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Tozsamos¢ transgraniczna.
Wariant teatralny

Historie, ktére opowiadam, sg prawdziwe.
Niezaleznie od tego, czy sie zdarzyty, czy nie.

Mieczystaw Abramowicz, Kazdy przynidst, co miat
najlepszego

Historie, ktore ustyszatem, nie sg prawdziwe,
chociaz wydarzyty sie naprawde.

Mieczystaw Abramowicz, Bowiem jak Smier¢ potezna
jest pamieé

Nalezy podkresli¢, iz znaczna cze$¢ najnowszych prac literaturoznaw-
czych coraz wyrazniej akcentuje kategorie tozsamosci (tak w wymia-
rze indywidualnym, jak i zbiorowym), kategorie, ktéra wraz z pono-
woczesnym zwrotem kulturowym staje sie zagadnieniem kluczowym
w rozwazaniach nad wzajemnymi relacjami pomiedzy cztowiekiem,
historig i kulturg (spotecznymi praktykami kulturowymi). W mono-
grafii zatytutowanej W putapce przeciwieristw. Ideologie toZsamosci
Matgorzata Sugiera i Mateusz Borowski wiaza istote przemian ze
zmianami catego paradygmatu myslenia o czlowieku i jego miejscu we
wspotczesnym $wiecie:

Problem tozsamos$ci indywidualnej i kolektywnej zyski-
watl w ostatnich dekadach coraz wieksza wage, w miare jak
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stopniowo zmieniat sie podstawowy paradygmat myslenia
o cztowieku i jego relacjach ze Swiatem. Podstawowe pytania
przestaty w zasadzie odnosic¢ sie do istoty cztowieczenstwa,
rzeczywistos$ci, prawdy i zta. Ich miejsce zajeta kwestia rela-
cji miedzy historycznie zmiennymi praktykami spotecznymi,
czyli urzadzeniami, a okre$lonymi rezimami prawdy, ktore
wyznaczajg przestrzen weryfikacji i rozstrzygaja o tym, co
prawdziwe, a co fatszywe. Coraz wyrazniejsze zainteresowa-
nie mechanizmami weredycznymi takze w dziedzinie badan
nad tozsamo$cig przesuneto punkt ciezkosci z definiowania
esencji cztowieczenstwa jako takiej na pytania o warun-
ki i podstawowe cele jej ustanawiania w konkretnej postaci
i czasiel.

Podobne stanowisko zajmuja wspétcze$ni socjolodzy, miedzy
innymi Zygmunt Bauman i Stawomir Kapralski, ktérzy tacza katego-
rie tozsamosci z potrzebg samookreslenia cztowieka jako jednostki
dziatajacej w okreslonym czasie i przestrzeni (wariant czasowo-prze-
strzenny). Tozsamos$¢ jako naturalna potrzeba samookre$lenia czto-
wieka interesuje zwtaszcza Baumana, ktory pisze:

Warto zauwazy¢, ze odkrycie, iz rzeczy nie pozostaja na
zawsze w niezmiennym ksztatcie i moga w przysztosci rézni¢
sie od tego, czym s3 teraz, nalezy do dwuznacznych do$wiad-
czen. Nieprzewidywalno$¢ rodzi niepokéj i strach: §wiat peten
jest przypadkdéw i niespodzianek, nigdy nie mozna pozwoli¢
sobie na chwile nieuwagi i odtozenie broni. (..) Mozna teraz
marzy¢ o innym zyciu - bardziej godziwym, zno$nym lub ra-
dosnym. Jesli przy tym jest sie pewnym sity wtasnego rozumu
i mie$ni, to mozna réwniez dziata¢ na podstawie tych marzen,
czy nawet je urzeczywistniaé...2.

Stawomir Kapralski zwraca natomiast uwage na range pamieci
w procesie konstytuowania tozsamosci (wariant pamieciowy). Wiez
tozsamosci z pamiecia i przestrzenig okres$la mianem sojuszu, ktory
przeciwstawia sie uptywowi czasu:

Tozsamo$¢ dyskutowana w tym wtasnie, proceduralnym
aspekcie, jest budowaniem w uptywajacym czasie - z pomoca

1 M. Borowski, M. Sugiera, W putapce przeciwieristw. Ideologie tozsamosci, Warszawa 2012,
s.9.
2 7.Bauman, Zindywidualizowane spofeczeristwo, Gdansk 2008, s. 172-173.
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pamieci - obszaru statosci, w ktérym zapamietana przeszto$¢
taczy sie z antycypowanag przesztoscia, stajac sie modalnoscia
istnienia owego ,ja” czy ,my”, ktére przebywajac w teraZniej-
szo$ci, dokonuje aktéw przypominania i antycypacji®.

Prezentowany w niniejszym artykule tozsamo$ciowy wariant te-
atralny zostanie odniesiony do wybranych praktyk kulturowych w od-
mianie dziatan teatru lokalnego, w ktérych obecna staje sie transgra-
niczna narracja tozsamosciowa. Transgraniczno$¢ bedzie oznaczata
w tym przypadku §wiadome odniesienia czy tez teatralne nawigzania
do geograficzno-historycznego potozenia Stupska, miasta lezacego
dzi§ w centralnej czeéci Pomorza Srodkowego, ale zarazem miasta
przynalezacego terytorialnie przed 1945 rokiem do panstwa niemiec-
kiego, w ktérym przedwojenng strukture spoteczng stanowili Niemcy,
Zydzi i tylko w nieznacznej czesci Polacy. Kategoria tozsamo$ci trans-
granicznej zostanie oméwiona w dwdch wariantach - czasowo-prze-
strzennym oraz pamieciowym. Spektakl performatywny Ludomira
Franczaka Odzyskane (2014) bedzie poddany analizie w kontekscie
wariantu transgranicznej tozsamosci polsko-niemieckiej, za$ spek-
takl Stanistawa Miedziewskiego Nieustepliwy, chwytajqgcy za gardto lek
(2014) w kontekscie tozsamos$ciowego pogranicza polsko-niemiecko-
-zydowskiego. Na obie teatralne narracje, w ktérych silnie ujawnia sie
ich aspekt transgraniczny, natozy sie takze nadrzedna narracja zwia-
zana z tozsamoscig kulturowg mieszkancéw tzw. Ziem Odzyskanych.
W obu przypadkach kategoria tozsamosci transgranicznej uwzgledni
zaréwno aspekt topograficzno-przestrzenny, zwigzany z tzw. miej-
scami pamieci, jak réwniez temporalny, odnoszacy sie do podwdjnej
ptaszczyzny czasowej taczacej ,tu i teraz” sceniczne oraz ,tam i wte-
dy” teatralne. Obie ptaszczyzny analizy - topograficzna oraz tempo-
ralna - beda sktadaty sie na tozsamo$ciowy wariant czasowo-prze-
strzenny, na ktéry $wiadomie nabudowywana zostanie tozsamo$¢
miejsca/miejsc pamieci*. Zdaniem Pierre’a Nory ,,miejsca pamieci” stu-
73 bowiem nie tylko uobecnianiu przesztosci, ale takze definiowaniu
wtasnej tozsamosci, gdyz ,poszukiwanie pamieci to préba znalezienia

3 S. Kapralski, Pamieé, przestrzen, tozsamosé. Préba refleksji teoretycznej, [w:] Pamieé, prze-
strzen, tozsamoscé, red. S. Kapralski, Warszawa 2010, s. 10.

4 Roma Sendyka miejsca pamieci $wiadomie wypierane czy pomijane z historii i zarazem tozsa-
mosci danej przestrzeni, spotecznosci, narodu, pamieci i tozsamosci tego narodu nazywa nie-
-miejscami pamieci, tagczac je posrednio z koncepcja ,,miejsc pamieci” Pierre’a Nory. Zob. R. Sen-
dyka, Pryzma — zrozumiec nie-miejsce pamieci (non-lieux de mémoire), ,Teksty Drugie” 2013,
nr 1-2, s. 323-338 oraz Miejsca, ktore straszq (afekty i nie-miejsca pamieci), , Teksty Drugie” 2014,
nrl,s.84-103.
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wtasnej historii”>. Procesowi poszukiwania wtasnej, odnalezionej hi-
storii oraz tozsamosci, czy jak chciat Eric Hobsbawm - ,wynalezionej”
tradycji®, niezmienne towarzyszyt bedzie proces budowania stupskiej
tozsamosci, dokonujacy sie w tym konkretnym przypadku poprzez
charakteryzowane dziatania (praktyki kulturowe) teatru lokalnego.

ODZYSKANE

Przedstawienie Odzyskane Ludomira Franczaka - urodzonego w Stup-
sku twdrcy teatralnych projektéw interdyscyplinarnych’ - prezento-
wane byto na scenie Teatru Rondo w styczniu 2014 roku. Projekt (we-
dtug scenariusza, w rezyserii i ze scenografia Franczaka) byt punktem
wyjscia dla performatywnych dziatan taczacych wielowarstwowa
i wielogtosowa narracje z odgrywang ,tu i teraz” instalacjg wizualno-
-muzyczna®. Podstawe scenariusza stanowity zyciorysy niemieckich
obywateli mieszkajacych w Stupsku i jego okolicach do 1946 roku.
Spisane zyciorysy oraz oSwiadczenia Niemcow byty czescia tzw. doku-
mentow lojalno$ciowych, ktére musieli oni podpisac przed wyjazdem
lub pozostaniem w Stupsku - przedwojennym Stolpie®. Odzyskane t3-
czyty wielopoziomowe dziatania i narracje o charakterze performa-
tywnym: czytane réznymi glosami zyciorysy niemieckich obywateli,
osobista narracje Franczaka, opowiadajacego (wypowiedzi z nagra-
nia) o parze butéw odnalezionych podczas remontu w starej przed-
wojennej kamienicy w Stupsku, zamieszkiwanej przez jego rodzine,

5 P. Nora, Miedzy pamiecig a historig: les lieux de mémoire, ttum. M. Borowski, M. Sugiera,
,Didaskalia” 2011, nr 105, s. 22.

6 E. Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji, [w:] Tradycja wynaleziona, red. E.
Hobsbawm, T. Ranger, ttum. M. Godyn, F. Godyn, Krakéw 2008, s. 10.

7 Ludomir Franczak (ur. w 1974 r.) dziata z sukcesami na wielu polach — tworzy grafike, malar-
stwo, instalacje przestrzenne, projekty multimedialne, jest autorem scenografii i kostiuméw do
kilkunastu przedstawien, a takze projektantem mody.

8 Odzyskane, scenariusz, rezyseria i scenografia — Ludomir Franczak, muzyka — Marcin Dymiter,
kostium — Magdalena Franczak. Gtoséw uzyczyli: Irena Jun, Andrzej Golejewski, Stefan Filipowicz,
Mateusz Nowak, Dorota Lesiak, Katarzyna Duma, Magdalena Franczak, Wiktoria Wrzyszcz, Emil
Franczak, syntezator mowy. Produkcja — Centrum Rezydencji Teatralnej/Scena Robocza w Pozna-
niu, premiera 08.11.2013 (Poznan).

9 Dokumenty te udato sie odnalez¢ Franczakowi w Stupskim Oddziale PaAstwowego Archiwum
w Koszalinie. Caty multimedialny projekt powstawat w trzech etapach. Pierwszy stanowita ksigz-
ka artystyczna i towarzyszaca jej wystawa ,,0dzyskane z pamieci”, prezentujaca fotografie, zycio-
rysy, mapy, rysunki oraz pamigtki i przedmioty zwigzane z wysiedlericami. Wystawe prezentowa-
no w Galerii Wozownia w Toruniu (czerwiec—sierpieri 2013). Etapem drugim byt projekt wizualny
zatytutowany , Migracje/Kreacje”, zrealizowany przez Muzeum Emigracji w Gdyni w przestrzeni
tréjmiejskiej Szybkiej Kolei Miejskiej (lipiec 2013). Etapem podsumowujgcym byt spektakl Odzy-
skane wyprodukowany przez poznanska Scene Robocza.
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wreszcie, wielopunktowe dziatania sceniczne performera wpisane
w wizualno-dZwiekowq instalacje, oparta na symbolice budowanej
z porozrzucanych krzeset - piramidy/wiezy°.

Spektakl sktadat sie z kilku zmultiplikowanych sekwencji. Pierw-
szg stanowity dziatania performera zwigzane z wieszaniem na $cia-
nie zdjec¢ i pamiatek po niemieckich przesiedlencach z okolic Stupska.
Portrety, zdjecia, strony zapetnione odrecznie spisanymi zyciorysami
oraz zdjecia pamigtek zycia codziennego stopniowo zapetniaty pro-
wizoryczne Sciany ustawione w zamkKknietej przestrzeni instalacji.
Dopetnieniem obrazu stawata sie wielogtosowa narracja oraz préby
jej wizualizacji w postaci projekcji wideo. Druga sekwencje wyzna-
czaty dziatania sceniczne Franczaka zwigzane z para odnalezionych
butéw. Performer zaktadat poczatkowo nie swoje, po pewnym czasie
juz swoje buty, wpasowywat sie w nie, prébujac odgrywaé/opowiadac
Swoja, a zarazem nie-swoja historie. Ubrany w buty zaczynat trzecia
sekwencje prezentacji - proces budowania piramidy/wiezy, jak sie
p6zniej okaze symbolicznego drzewa, poro$nietego hubami. Sekwen-
Cja czwarta zwigzana byta z innym symbolicznym artefaktem dopet-
niajacym dziatania performera, ktéry znajdowat na scenie rekwizyt
typowy dla wyobrazenia o przesiedlencach. Duza, podrézna walizka
skrywata w sobie nie tylko pamiatki minionej przesztosci, ale takze
porosnieta byta hubami, podobnie jak rosnace/budowane obok drze-
wo. We wnetrzu walizki znajdowaty sie mechaniczne, poruszajace sie
ptaki, ktére wydawaty dZwiekilasu. W tym samym czasie na akustycz-
no-wizualny obraz naktadata sie odrebna jednostkowa narracja (gtos
Ireny Jun). Byta to historia Joachima, ktérego ojciec zdazyt powrdcic
do domu z wojennej zawieruchy, ale zgingt w tragicznych, niewyja-
$nionych okolicznosciach. Chtopak na wie$¢ o $mierci ojca wybiegat
do lasu, chcac w samotnos$ci wykrzycze¢ swoj bél. Tam upadat pod ol-
brzymim debem. Kiedy sie budzit, jego gtowe wypelniata przedziwna
muzyka - dZwieki lasu, w ktérych dominowaty odgtosy ptakéw, szum
wiatru i poruszajgcych sie konaréw drzew. Te stopniowo wzmagajg-
ce sie odgtosy wywotywaty bolesne wspomnienie ojca, z ktérym Jo-
achim odbywat piesze wycieczki do lasu. W tym samym czasie muzy-
ka wzmagala sie nie tylko w narracji o Joachimie, ale takze na scenie.
Publiczno$¢ otaczaty coraz bardziej natarczywe tony. Jedna narracja
przechodzita w drugg, kolejng historie opowiadang innym gtosem.

10 spektakl Odzyskane byt juz przedmiotem obserwacji w kontekécie omawianego przeze mnie
zagadnienia w moim wystapieniu Teatralne remiksowanie historii jako wariant historii lokalnych
na katowickiej konferencji Teatr historii lokalnych (artykut ztozony do druku). W tym miejscu po-
wracam do wczesniejszych ustalen zwigzanych z realizacjg Franczaka w odniesieniu do teatralne-
go wariantu transgranicznej narracji tozsamos$ciowe;j.
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Narracje/historie wypowiadane stawaty sie narracjami/historiami
»0dzyskanymi”. Czytane réznymi gtosami historie przedwojennych
mieszkancéw Pomorza i samego Stolpu uktadaty sie w narracje fikcyj-
ne, ale bardzo prawdopodobne. Przywotywane historie dopeiniane
byty wizualnymi detalami (projekcje wideo) - fotografiami przodkoéw,
rysunkami, mapami, przedmiotami osobistymi i réznymi pamigtkami
po dawnych mieszkancach miasta.

W przyijetej perspektywie analitycznej najwazniejsza w Odzyska-
nych wydaje sie narracja tozsamos$ciowa samego Franczaka opowia-
dajacego rodzinng historie, a wtasciwie historie butéw odnalezionych
podczas remontu starej stupskiej kamienicy. Performer, zaktadajac
buty, wpasowujac sie w nie, rozpoczynal wedréwke po swojej matej
ojczyznie - mieszkaniu, kamienicy, miescie, w ktérym do dzisiaj od-
nalez¢ mozna pojedyncze studzienki kanalizacyjne z przedwojennym
napisem ,Stolp”. Obdarowany butami, a tym samym symbolicznie ubo-
gacony osobistymi doswiadczeniami performer, rozpoczynat poszu-
kiwania tozsamos$ci mieszkancéw swojego domu, miasta, czemu da-
wat wyraz w kolejnych sekwencjach wedrowki po historii/historiach
Stupska. Zderzenie poszczegdlnych sekwencji przedstawienia (wielo-
gltosowych narracji, dziatan scenicznych artysty oraz performatywnej
instalacji) stanowito - w jego ptaszczyznie topograficznej - prébe do-
tarcia do ludzi i dawnych miejsc, do prawdy o nich samych i ich losach,
do historii indywidualnych oraz zbiorowych. W ptaszczyznie tempo-
ralnej przedstawienie stwarzato obraz nowej fikcyjnej rzeczywisto-
$ci, dokonujacej sie ,tu i teraz” na oczach zgromadzonej publicznosci,
a zarazem obraz historii odzyskanej na nowo, obdarzonej/obdarzanej
nowymi znaczeniami w wymiarze ,tam i wtedy”. Obie ptaszczyzny
przedstawienia - topograficzna oraz temporalna - budowaty zara-
zem tozsamo$ciowy wariant czasowo-przestrzenny ,miejsc pamieci”
dawnego Stolpu - dzi$ Stupska. Wydaje sie, iz w Odzyskanych proces
dopowiadania czy tez opowiadania na nowo historii, tak w wymiarze
indywidualnym (pojedyncze portrety, pamiatki, zyciorysy i historie
skrywajace sie za nimi), jak i zbiorowym (symboliczna piramida/wie-
za) podporzadkowany zostal przywracaniu pamieci o przesztosci
i tozsamosci tego miejsca.

UtoZone na nowo czy tez ,odzyskane” na nowo historie kreslity,
jak sie wydaje, nie tylko obraz peten nostalgii i zadumy, ale zarazem
wywotywaty niepokéj. W kulminacyjnym momencie Odzyskanych na-
ktadajace sie na siebie narracje oraz dzwieki tworzyty choér gltosow,
ktory nie pozostawiat widza obojetnym. Draznit, wibrowat, wypeiniat
calg przestrzen performatywnego widowiska. Przedziwna oranzeria,
odkrywajaca przed widzem $wiat pozornie znany, tak naprawde ukry-
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ty, badZ odczytany na nowo, w ktérym wszystko wydawato sie mozli-
we. Swiadkowie minionej przesztosci, a zarazem wspétczesne ,miejsca
pamieci” - i ludzie, i pamiatki zgromadzone po nich w postaci przerdz-
nych rekwizytéw oraz artefaktéw — przemawiaty jakze wyrazistym
gtosem (wyrazistymi gtosami).

NIEUSTEPLIWY, CHWYTAJACY ZA GARDLO LEK

Przedstawienie zatytutowane Nieustepliwy, chwytajgcy za gardto
lek'' wyrezyserowane przez Stanistawa Miedziewskiego, znanego
stupskiego specjaliste od monodramu, rozgrywa sie w przestrzeni
miasta, ktore przecina rzeka i siedem mostéw. Scenariusz opowies$ci
powstatl na podstawie tekstow niemieckiego prozaika Winfrieda Geor-
ga Sebalda, zbioréw opowiadan Mieczystawa Abramowicza Kazdy
przyniost, co miat najlepszego i Bowiem jak smier¢ potezna jest pamieé
oraz dokumentéw historycznych zwigzanych z funkcjonowaniem i or-
ganizowaniem w czasie Il wojny Swiatowej tzw. dzieciecych transpor-
téw z terenéw Europy Srodkowej. Poczatkowo bohater opowiesci nie
wie, kim jest i nie zdaje sobie sprawy, skad pochodzi on i jego rodzina.
Przez dtugi czas znosi te niewiedze bez zastrzezen, lecz pewnego
dnia, tuz po swoich pietnastych urodzinach, przystepuje do tropienia
Sladéw wtasnej i zarazem rodzinnej historii:

0d czasow dziecinstwa i mtodosci nie wiedziatem, kim
naprawde jestem. Z dzisiejszego punktu widzenia rozumiem
naturalnie, ze juz moje nazwisko oraz fakt, ze poznatem to na-
zwisko dopiero w wieku lat pietnastu - powinny naprowadzic¢
mnie na $lad mego pochodzenia. Ale ostatnio u§wiadomitem
sobie tez, dlaczego jaka$ instancja, nadrzedna wobec moich
wladz umystowych, strzegta mnie przed moja wiasna ta-
jemnica. Odwodzita od wyciagniecia oczywistych wnioskéw
i wszczecia odpowiednich dociekan. Nie byto tatwo pozby¢ sie
skrepowania wobec samego siebie. Nietatwo bedzie utozy¢
rzeczy w jakim takim porzadkul2.

11 Nijeustepliwy, chwytajgcy za gardfo lek, scenariusz i rezyseria Stanistaw Miedziewski, ko-
stiumy i scenografia Magdalena Franczak, muzyka i wokalne wykonanie partii narratora Bartosz
Kieresinski, z udziatem aktoréw Teatru Uniwersytetu Trzeciego Wieku w Stupsku, Teatru Rondo,
formacji ,Witkacy Cacy Cacy”, aktywistéw organizacji pozarzagdowych oraz instruktora teatral-
nego Wiestawa Dawidczyka. Przedstawienie zrealizowano przy finansowym wsparciu Fundacji
Ochrony Dziedzictwa Zydowskiego, premiera 07.11.2014 (Stupsk).

12 Njeustepliwy, chwytajgcy za gardfo lek [scenariusz], Archiwum Teatru Rondo w Stupsku,
s.2-3.
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Dorosty juz bohater odkrywa, ze - jako czteroletnie dziecko -
przybyt do Londynu w czasie Il wojny $wiatowej w jednym z transpor-
tow, ktére wysytano z terenéw Europy Srodkowej do Anglii i Szwecji,
podczas gdy rodzice dzieci byli wywozeni do hitlerowskich obozdéw za-
gtady. Mezczyzna zostat przygarniety i wychowany przez bezdzietne
matzenstwo kalwinskiego kaznodziei z miejscowos$ci Bala w Walii. Od-
najdujac ulice po ulicy w Pradze, Terezinie, Gdanisku, Stupsku, twarz po
twarzy - opiekunki, matki i ojca, przedmiot po przedmiocie, fotografie
po fotografii, odstania rozdzierajaca przesztos¢, ktéra - co wyraznie
odczuwa - nosit w sobie od zawsze. To zarazem seria obrazéw , miejsc
pamieci”, ktére na trwate wpisaty sie w jego Swiadomos¢ i pamiec.

Szczegolnie ciekawy zaré6wno w strukturze samego scenariusza,
jak i przedstawienia Nieustepliwego, chwytajgcego za gardto leku wy-
daje sie wielowatkowy i zarazem symultaniczny sposéb powadzenia
akcji dramatycznej, w ktorej na pierwszy plan wysuwa sie monolog
dorostego dzi$ mezczyzny (w obrazach z przesztosci - czteroletniego
dziecka z Pragi) odkrywajacego swoje korzenie, na ktéry naktadana
jesthistoria, a wtasciwie réwnolegte historie wielu zydowskich rodzin.
Wspoélnota przezy¢ i dosSwiadczen prowadzi nas poprzez kolejne dni
i miesigce 1938 i 1939 r. Narracyjne partie Spiewane gtéwnego nar-
ratora opowies$ci (nie bohatera) oraz sceny relacjonujace wydarzenia
rozgrywaja sie w catej Europie: korespondent BBC informuje o antyzy-
dowskich demonstracjach w Wiedniu, amerykanski i szwedzki konsul
w Sztokholmie przygotowuja swoje placéwki do otwarcia dodatkowych
biur paszportowych, czytane sa fragmenty pamietnika pastora ze Szwe-
cji, ktory decyduje sie przyjac pod swéj dach zydowskiego chtopca, dy-
plomatyczne decyzje zapadaja na dworze krélewskim i w Ministerstwie
Spraw Zagranicznych Wielkiej Brytanii, w czeskiej Pradze matka bohate-
ra relacjonuje swoj pierwszy wystep w roli Olimpii, opisuje takze wkro-
czenie wojsk nazistowskich do miasta i okolicznosci zycia pod okupacja.
Losy catych rodzin poznajemy od momentu przekazania zydowskim
gminom informacji o mozliwo$ci wyjazdu dzieci (miedzy dziewigtym
a czternastym rokiem zycia) do Anglii i Szwecji. We wspomnieniach
zydowskiej spotecznosci ciggle zywe i bolesne pozostajg takze wy-
darzenia ,nocy krysztalowej” (9 listopada 1938 r.), kiedy na terenach
Niemiec, Austrii, Czech, Wolnego Miasta Gdansk, a takze w Stupsku
niemieccy i austriaccy nazisci wymordowali setki Zydéw, spalili syna-
gogi, zniszczyli dziesigtki tysiecy sklepéw i mieszkan. Juz wtedy tysia-
ce Zydéw wystano do obozéw koncentracyjnych, co w konsekwencji
zainicjowato proby ratowania dzieci (,najchetniej Zydéw chrzesci-
jan”). Droga wielu dzieciecych transportéw wiodta przez Prage, Wie-
den, Berlin, a dalej przez Holandie. Dzieci sttoczone byty w ,brudnych
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i cuchnacych” wagonach, pozbawionych elektrycznos$ci i wody. Musia-
ty jednak posiadac precyzyjnie przygotowane i przeliczone rzeczy: ,12
chusteczek do nosa, dwa garnitury, kamizelke, cztery swetry, pie¢ par
spodni, dwanascie par kalesondw, tyle samo dtugich skarpet, ptaszcz
przeciwdeszczowy, szczoteczke do zebow, mydto, paste, cztery pary
sznurowadet, torbe na brudna bielizne, sze$¢ par rekawiczek, dres
sportowy, 10 arkuszy papieru listowego”3. Jak bolesne dla matych
dzieci byty to przezycia najlepiej §wiadczy fakt, ze dorosty juz bohater
po siedemdziesieciu latach nadal ma w pamieci nie tylko wydarzenia
zwigzane z rozstaniem z rodzing, dtuga podro6za pociagiem, ale takze
obraz dworcowej poczekalni, w ktorej po raz pierwszy zobaczyt swo-
ich nowych opiekunéw:

Poczekalnia, w ktérej tkwitem jak o$lepiony, mie$ci w so-
bie wszystkie godziny mojej przesztosci, thtumione wygaszane
leki i pragnienia (...). Przypomniatem sobie, ze tu - w tej pocze-
kalni - znalazlem sie po przybyciu do Anglii siedemdziesiat lat
temu - zabrakto mi stéw, gdy podeszto do mnie tych dwoje ob-
cych ludzi, ktérych jezyka nie rozumiatem. Ujrzawszy chtopca
siedzacego na tawce w tepym stuporze - uSwiadomitem so-
bie jakich spustoszen dokonato we mnie osamotnienie przez
wszystkie te lata. Poczutem sie strasznie zmeczony na mysl,
Ze nigdy naprawde nie zytem albo, Ze teraz dopiero sie urodzi-
tem...! Poniekad w przeddzier $miercil4.

Powrdt do przesztoscii zwiazanych z nig ,, miejsc pamieci” (rodzin-
ny dom w Pradze, zapamietany obraz twarzy matki, pojedyncze stowa
i melodia $piewanej przez nig piosenki) to zarazem powrdét do dtugo
wypieranej §wiadomos$ci wiasnych korzeni, wiasnej tozsamosci, wtas-
nego, a nie adopcyjnego imienia i nazwiska (Dafydd Elias - w rzeczy-
wistosci Jacques Austerlitz):

Pamietam nowe ubranka, ktdre bardzo mnie unieszcze-
Sliwiaty. Znikniecie zielonego plecaczka. Pamietam, jak ob-
umierat we mnie ojczysty jezyk, pamietam jego z miesigca na
miesiac cichnacy pogtos, styszatem od wewnatrz, jak thucze sie
we mnie i kotacze, niczym uwieziona istota, nieruchomiejaca
w leku i milknaca, gdy tylko zwrdéci¢ na nig uwage... Nie mam
Zadnej wprawy w przywotywaniu wspomnien, staratem sie

13 Tamze, s. 11.
14 Tamze, s. 11-12.
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jak najmniej pamietac i unika¢ wszystkiego, co odnosito sie do
mego nieznanego mi pochodzenial®.

Pamie¢ jednak powraca, jak réwniez potrzeba powrotu do miejsc
i sladéw dzieciecej pamieci, dzieciecej tozsamosci. Urzedniczka z pra-
skiego archiwum pomaga bohaterowi w ustaleniu adresu jego zamel-
dowania na Matej Stranie, ,gdzie uptynety mu pierwsze lata dziecin-
stwa, z ktérych nie zachowat sie zaden $lad... Ale czut, ze jakby juz
kiedys tedy szedt...”16. W starej kamienicy bohater odnajduje opiekun-
ke z lat dzieciecych Vere Ryszanova, przyjaciotke matki, poczatkujacej
woéweczas aktorki Agaty Austerlitzovej. Od niej dowiaduje sie o losie
swoich rodzicow - Agaty Austerlitzovej i Maximiliana Aychenvalda -
prowincjonalnych aktoréw i §piewakéw operetkowych, ktérzy w maju
1933 roku wracajg z Paryza i osiedlaja sie w Pradze. Tam zastaje ich
nazistowska okupacja, p6zZniej nastepuje bolesne rozstanie z ukocha-
nym synem, przymusowe zamkniecie w getcie, a po pewnym czasie
wywozka do obozu w Terezinie. Jedynym ocalalym $ladem/pamiatka
po rodzicach stajq sie dwie fotografie, ktore Vera, jakims$ cudem, odnaj-
duje schowane w ksigzkach pozyczanych przez Agate i Maximiliana.
Na jednym ze zdje¢ bohater rozpoznaje siebie sprzed siedemdziesieciu
laty w kostiumie pazia uszytym na bal maskowy, na p6t roku przed
wyjazdem z Pragi. Na drugim widnieja dwie postaci, prawdopodobnie
rodzicow Jacques’a, cho¢ Vera nie ma pewnosci, czy to rzeczywiscie oni.
Kolejnym etapem poszukiwan staje sie muzeum obozowe w Terezinie,
gdzie bohater odnajduje materialne $lady zagtady wieluset tysiecy Zy-
déw, w tym takze dokumenty potwierdzajace pobyt w obozie Agaty
Austerlitzovej, wiezniarki numer 975, ktéra opuscita Terezin 30 wrze$-
nia 1944 roku, by jednym z wielu transportéw przejechac jeszcze 500
kilometréw i zatrzymac sie, juz na zawsze, nieopodal stacji kolejowej
Oswiecim/Auschwitz-Birkenau.

Wielowatkowo$¢ akcji dramatycznej oraz otwarty charakter
struktury czasoprzestrzennej Nieustepliwego sprawiaja, ze prze-
strzen przedstawienia staje sie miejscem wydarzen z coraz to nowych
ptaszczyzn czasowych oraz spacjalnych. W wymiarze topograficzno-
-temporalnym inscenizacji przedwojenne opowieSci mieszaja sie ze
wspomnieniami z Pragi, Wiednia, Sztokholmu, Gdanska, Anglii i Wa-
lii, a takze z p6Zniejszymi poszukiwaniami gtéwnego bohatera. Losy
indywidualne splatajg sie z opowiesciami o zagtadzie catego narodu.
Fragmentaryczno$¢ do$wiadczen indywidualnych oraz zbiorowych,

15 Tamze, s. 13.
16 Tamze, s. 20.
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a zarazem symultaniczna wielowatkowos$¢ akcji dramatycznej, uzu-
petniana mnogoscig wydarzen, postaci i odwotan, sprawiajg, ze spek-
takl nabiera cech wielkiej metafory pamieci o tym, co wydarzyto sie
w przesztosci, ale zarazem metafory pamieci o tozsamosci i potrzebie
samookreslenia kazdego bez wyjatku cztowieka. Dzieki temu przedsta-
wienie stanowi udany przyktad potaczenia tozsamo$ciowego warian-
tu czasowo-przestrzennego oraz pamieciowego. Dorosty juz bohater
powraca do waznych dla siebie ,,miejsc pamieci”, w ktérych odnajduje
nie tylko stare, pozotkte fotografie i zyjacych jeszcze swiadkéw mi-
nionych wydarzen, ale takze odpowiedzi na pytania zadawane same-
mu sobie przez cate doroste zycie - kim jestem i skad pochodze. Role
Swiadkéw pamieci odgrywajg w przedstawieniu nie tylko odnalezione
prawdziwe lub prawdopodobne fotografie rodzicéw i matego Jacques’a,
ale takze zapamietane z dziecinstwa obrazy, smaki, stowa piosenek
i modlitw. Dla matego wéweczas, dzi$ dorostego Jacques’a - Dafydda
kluczowg kategoria tozsamosci staje sie nie tylko pamieé, ale takze jej
artefakty, w tym wtasnie pozotkte fotografie: ,Takie wynurzajgce sie
z zapomnienia fotografie maja w sobie co$ niezgtebionego... Jak gdyby
fotografie same miaty pamiec... i przypominaty sobie, jacy bylismy kie-
dys, my, ktérzySmy przezyli, i ci, ktérych juz nie ma”?’.

W przedstawieniu Nieustepliwego, chwytajgcego za gardto leku
powrdét do ,miejsc pamieci” staje sie mozliwy nie tylko dzieki pamie-
ci gtéwnego bohatera i jej szczegélnym wtasciwosciom tgczenia odle-
gtych i jakze réznych czasoprzestrzeni, ale takze dzieki specyficznej
konstrukciji teatralnej realizacji, ktéra poprzez wielowatkowa symul-
taniczno$¢ prezentowanych scen, obrazéw, fragmentéw, dzwiekow
i gtosow, taczy, a zarazem eksponuje okreslone wtasciwosci procesu
zapamietywania, jak i samej pamieci. Pogtebienie procesu zapamiety-
wania odbywa sie takze dzieki prostemu zabiegowi inscenizacyjnemu,
ktoéry opiera sie na wprowadzeniu w narracje tozsamosciowg dwdéch
réznych narratoréw. Jednym z nich jest zydowski chtopiec, dzi$ do-
rosty mezczyzna poszukujgcy wtasnej tozsamosci - Jacques/Dafydd,
ktoéremu ostatecznie udaje sie powrdéci¢ do zapomnianych, cze$ciowo
tylko utraconych , miejsc pamieci”. Staja sie one miejscami spotkania
przesztosci i terazniejszosci, zywych i umartych:

Nie sadze, abySmy rozumieli prawa, ktére zadzg powro-

tem przesztoSci - ale coraz mocniej jestem przekonany, ze
czasu w ogole nie ma. S3 tylko rézne, zazebiajace sie ze soba

17 Tamze, s. 32.
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wedle wyzszych zasad stereometrii, przestrzenie, pomiedzy
ktérymi zywi i umarli moga sie przemieszczad, jesli chca. Wy-
daje mi sie, ze my jeszcze zywi, w oczach umartych jesteSmy
nierealnymiistotamiwidzianymitylko czasem, w okreslonych
warunkach Swietlnych i atmosferycznych. Zawsze nawiedza-
to mnie poczucie, Ze nie mam swego miejsca w rzeczywistosci,
ze wcale nie istnieje!®.

Drugim narratorem Nieustepliwego staje sie narrator-komenta-
tor, jakze wspotczesny Swiadek przesziosci i terazniejszosci, Swiadek
pamieci i historii, ktéremu w niezwykle atrakcyjny sposéb (Spiewane
komentarze w postaci typowych rock-songéw) udaje sie tgczy¢ teraz-
niejszos$¢ i przesztos$¢, pamiec i tozsamos¢, a zarazem wyjasnia¢ oraz
komentowac sensy prezentowanych wydarzen:

Bol!

Bol!!

Slady bélu!

Niezliczonymi

delikatnymi liniami

ciagna sie przez historie -

Mrok nie rozprasza sie -

ale gestnieje.

Jak niewiele mozemy zatrzymac.
Ile wcigz idzie w zapomnienie.
Swiat

niejako sam sie oprdéznia

i pustoszeje

jesli historie

zwigzane z niezliczonymi miejscami
i przedmiotami

ktére same nie majq wtadzy pamieci
nie zostang

przez nikogo wystuchane.
Zanotowane!

Ani przekazane!1?

Swiadectwo obu narratoréw, Jacques’a/Dafydda oraz narratora-
-komentatora staje sie tym cenniejsze, gdy u§wiadamiamy sobie fakt,

18 Tamze, s. 33-34.
19 Tamze, s. 1-2.
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iz Jacques’owi pozostaje niewiele zycia. Udaje mu sie, co prawda, od-
zyska¢ utracong pamiec przesztosci i zarazem wtasng tozsamos¢, ale
wynik walki ze $miertelng choroba nie pozostawia ztudzen.

kkk

Tozsamosciowa opowie$¢ Ludomira Franczaka o przedwojennym
Stolpie i jego mieszkancach oraz spektakl Stanistawa Miedziewskiego
Nieustepliwy, chwytajqcy za gardto lek przywodza na my$l takze inne
teatralne projekty ostatnich lat, ktére podejmowaty kwestie tozsamo-
$ci, prawdy historii i pamieci o niej. Wspomnie¢ nalezy przynajmniej
o dwoch, niezwykle podobnych w swoim zamys$le tematycznym do
stupskich realizacji, tj. o Kamienicy. Das Haus Sebastiana Majewskiego,
przygotowanej dla wroctawskiej Sceny Witkacego w 2004 r. oraz Trans-
ferze! Jana Klaty, zrealizowanym we Wroctawskim Teatrze Wspotczes-
nym im. Edmunda Wiercinskiego w 2006 r. Kamienica, inspirowana
opowiadaniem Cyrkiel Andreasa Pilgrima, stanowita prébe dotarcia
do historii mieszkancéw zrujnowanego poniemieckiego domu potozo-
nego we wroctawskiej dzielnicy Nadodrze, prébe wyobrazenia sobie
i zarazem zrekonstruowania, jak mogto ono wyglada¢ kilkadziesiat
lat wcze$niej. Spektakl utkany byt z prostych skojarzen i symboli, po-
dobnie jak stupskie przedstawienie performatywne Franczaka, ktéry
ubierajac stare, znalezione w poniemieckiej kamienicy buty, powracat
do historii swojej rodziny, a zarazem historii skrywanej w podiodze
budynku. W przedstawieniu Majewskiego na podworku, nieopodal
tytutowej kamienicy, czesto bawita sie dziewczynka o imieniu Lena.
Grata w tapki z kims$ niewidzialnym. Jak sie pézniej okaze, z niewi-
dzialng siostra, ktéra utoneta w pobliskim stawie oraz z zydowskim
chtopcem - Samuelem, zamordowanym przez mtodego naziste. Dzie-
ciece zabawy Leny stanowity jedynie przepustke do $wiata dorostych,
a zarazem wprowadzaty w trudng historie wroctawskiego pogranicza
polsko-niemiecko-zydowskiego. Transfer! Jana Klaty, podobnie jak Nie-
ustepliwy... Miedziewskiego, inspirowany byt losami ludzi pozbawio-
nych w pewnym momencie swojego zycia tradycji i korzeni. Grupa
starszych, doSwiadczonych zyciem i naznaczonych wojenna tutaczka
0s6b opowiadata wtasne, nie cudze, historie o przymusowym wysie-
dleniu/wypedzeniu z rodzinnych doméw. OpowieSciom wspdlnych
loséw Polakéw, Niemcéw i Ukraincow przystuchiwali sie trzej wielcy
o6wczesnego $wiata, ktorzy dokonali w Jatcie podziatu Europy (symul-
taniczny sposob prezentowania scen w dwoéch planach akcji). Wielo-
gtosowa i wielowarstwowa narracja $wiadkdw minionej przesztosci
Transferu!, podobnie jak Odzyskanych, przypominata o wspo6lnym losie
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wieluset tysiecy Polakéw i Niemcow, wypedzonych po Il wojnie $wia-
towej ze swoich rodzinnych domoéw. Podobienistwo wykazywata takze
warstwa dramaturgiczna obu przedstawien, gdyz scenariusz Trans-
feru! powstat na podstawie wspomnien uczestnikéw tragicznych wy-
darzen, ktorzy na scenie opowiadali po polsku i po niemiecku swoje
wtasne historie.

Wszystkie przywotane w niniejszym artykule przedstawienia
traktujgce o wspolnocie przezy¢ i doswiadczen mieszkancéw daw-
nego pogranicza geograficzno-historyczno-kulturowego polsko-nie-
mieckiego oraz polsko-niemiecko-zydowskiego (uwzgledniajac takze
Swiadomos¢ ich istotnych réznic) stanowia teatralne warianty jakze
wspbtczesnych pytan o tozsamo$¢ transgraniczng. Tereny tzw. Ziem
0dzyskanych?® nabieraja w tym konteks$cie, po raz kolejny, zupetnie
nowego znaczenia. Nie bez przyczyny wspdtczesni historycy i socjolo-
dzy zwracaja uwage - z jednej strony - na specyficzng wielokulturo-
wo$¢ mieszkancow tych ziem, wielokulturowos$¢ wynikajaca nie tylko
z przedwojennych uwarunkowan spoteczno-historyczno-religijnych,
ale takze z powojennych konsekwencji proceséw przesiedlen, wype-
dzen, migracji, repatriacji i budowania od poczatku zupetnie nowej
struktury spotecznej, z drugiej strony - na trudnosci z identyfikacja
zZ nowym miejscem oraz budowaniem poczucia tozsamos$ci mieszkan-
céw tych terenéw. Zdaniem socjologéw na Ziemiach Odzyskanych do-
szto bowiem do powstania typowej ,mozaiki kulturowej” ludnosci, za$
sama ,wielokulturowos$¢” stata sie istotng cecha przemian spotecz-
nych mieszkancéw dzisiejszego Pomorza?!. Jak pisze Andrzej Sakson
w pracy pod znamiennym tytutem Pomorze - trudna ojczyzna?:

Na Ziemiach Zachodnich i Péinocnych dokonat sie po
1945 roku niespotykany w dziejach nowozytnej Europy pro-
ces masowej wymiany ludnos$ci. W zasadniczy sposéb zmie-
nity sie dotychczasowe stosunki spoteczno-polityczne, go-
spodarcze, wyznaniowe i narodowe. Dochodzito do zderzen
ideologii ,zdobywcéw” i ,przegranych”, ,szabrownikéw”

20 W najnowszych pracach historycznych oraz socjologicznych termin Ziemie Zachodnie i P6t-
nocne uzywany jest wymiennie z okresleniem Ziemie Odzyskane ze wzgledu na dokonane rewizje
pojec oraz faktéw obowigzujacych w epoce PRL-u. Termin Ziemie Odzyskane funkcjonuje najcze-
Sciej w odniesieniu do oficjalnej nazwy uzywanej w Polsce w latach 1945-1948 dla okreslenia te-
rendw przytaczonych/odzyskanych w 1945 roku. Zob. np. J. Jasinski, Kwestia pojecia Ziemie Odzy-
skane, [w:] Ziemie Odzyskane/Ziemie Zachodnie i Pétnocne. 60 lat w granicach paristwa polskiego,
red. A. Sakson, Poznan 2006, s. 15-25.

21 7ob. M. Latoszek, Wielokulturowo$¢ mieszkaricow Pomorza na tle proceséw przemian spo-
tecznych (1945-1995), [w:] Pomorze —trudna ojczyzna? Ksztattowanie sie nowej tozsamosci 1945—
1995, red. A. Sakson, Poznan 1996, s. 155, 175 i nast.
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i ,pionierow”. Dla wielu byta to swoista ziemia przekleta. Na
niektorych obszarach lawinowo narastaty krzywdy - jedno-
stek, catych spotecznosciigrup narodowych. Znikaty kultury,
wyjezdzali i przybywali nowi ludzie, ktérzy przez dtugi czas
byli sobie obcy?2.

Takze Stupsk, przynajmniej w pierwszych latach powojennych,
stanowil typowa mozaike narodowo-kulturowa. Na poczatku 1945 r.
mieszkato tu okoto 75 tysiecy oséb, z czego wiekszo$¢ stanowili Niem-
cy. Polakéw byto zaledwie 300 (robotnicy przymusowi) oraz niewiele
ponad 400 autochtondéw?3. Pierwsi polscy osadnicy - w wiekszosci ro-
botnicy przymusowi z Niemiec, jeicy wojenni oraz wiezniowie obo-
z6w koncentracyjnych, a dopiero pézZniej osadnicy z ré6znych regionow
Polski - zaczeli naptywaé¢ do Stupska bezposrednio po zakonczeniu
dziatan wojennych, wraz z nimi przybywaty grupy operacyjne Petno-
mocnika Rzadu Rzeczypospolitej Polski na Obwdd Stupsk, majace na
celu organizacje zycia w mie$cie. W maju 1945 r. zameldowanych byto
535 Polakéw, a w grudniu juz ponad 13 tysiecy, w tym gtéwnie urzed-
nikéw, rzemieslnikéw, przedstawicieli wolnych zawodéw?4. Warunki
zycia byty wyjatkowo trudne. W miescie nadal przebywali Niemcy,
atakze radzieckie oraz polskie oddziaty wojskowe. Dla polepszenia sy-
tuacji ludnosci cywilnej wprowadzono kartkowy system zaopatrzenia
w artykuty zywno$ciowe oraz przedmioty codziennego uzytku. Bra-
kowato opieki medycznej, mieszkan, miejsc pracy, a przede wszystkim
poczucia bezpieczenistwa, co potwierdzaja wydane niedawno wspo-
mnienia stupskich osadnikéw?25. Wraz z uptywem powojennych lat
stopniowo wzrastata liczba polskiej ludnosci, zas proces gwattownego
osadnictwa typowy dla lat 1945-1946 zaczat stabilizowac sie dopiero
po 1947 r. Pod koniec 1946 r. Stupsk zamieszkiwato juz ponad 28 tysie-
cy Polakéw, w 1947 roku liczba ta wynosita ponad 34 tysiace, a w 1949
roku - ponad 40 tysiecy?°.

22 A, Sakson, Procesy integracji i dezintegracji spotecznej na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych
Polski po 1945 roku, [w:] Pomorze — trudna ojczyzna?..., s. 132.

23 Sytuacje stupskich osiedleAcéw w pierwszych latach powojennych scharakteryzowat szczegé-
towo historyk Stanistaw tach. Zob. S. tach, Osadnictwo polskie w Stupsku w 1945 roku, ,Stupskie
Prace Humanistyczne” 1986, nr 6 a, s. 115-135 oraz tenze, Osadnictwo polskie w Stupsku w latach
1946-1950, ,Stupskie Prace Humanistyczne” 1987, nr 7 a, s. 87-106.

24 70b. tenze, Osadnictwo polskie w Stupsku w 1945 roku..., s. 124-125.

25 Zob. Méj nowy dom. Wspomnienia stupskich osadnikéw. Prace zgtoszone na konkurs literac-
ki zorganizowany przez Stupski Uniwersytet Trzeciego Wieku, red. J. Nitkowska-Weglarz, Stupsk
2009 oraz M. Mazur, ,Szli na zachdd osadnicy”. Tozsamos¢ kulturowa ludnosci przybytej na Pomo-
rze po 1945 roku (katalog wystawy), Stupsk 2002.

26 70b.S. tach, Osadnictwo polskie w Stupsku w latach 1946-1950..., s. 93.
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0 nietatwej powojennej rzeczywistosci traktujg posrednio takze
przedstawienia Ludomira Franczaka i Stanistawa Miedziewskiego,
zrealizowane nieprzypadkowo w Stupsku, cho¢ interesujg nas one
przede wszystkim ze wzgledu na wykorzystane w nich transgranicz-
ne narracje tozsamosciowe oraz pytania zwigzane z poszukiwaniem
wtasnej historii i tozsamosci. Obie inscenizacje to zarazem dwa rézne
warianty tego samego pytania - kim jestem i skad pochodze? Pytanie
to zadaje Franczak w Odzyskanych, ubierajac stare buty, wpasowujac
sie w nie i traktujac jako swoje, poszukuje nie tylko wtasnej tozsamo-
Sci, ale takze pyta o przodkéw wspdiczesnych stupszczan, o pamiec
o dawnych mieszkancach tego miasta. Podobne pytania zadaje row-
niez Miedziewski, ktory do realizacji Nieustepliwego, chwytajqcego za
gardto leku zaprosit aktoréw-amatoréw Teatru Uniwersytetu Trzecie-
go Wieku w Stupsku, wsréd ktérych znaleZli sie Swiadkowie minio-
nych wydarzen, Swiadkowie, ktérzy ze wzruszeniem i tzami w oczach
opowiadali nie-swoje, cho¢ po czesci takze swoje historie. Obie realiza-
cje wpisuja sie takze w aktualne we wspotczesnej humanistyce trans-
i interdyscyplinarne badania pamieciologiczne?’, w ktdérych praktyko-
wanie dialogicznej teorii pamieci o przesztosci i wspélnocie przezy¢
wysiedlanych Polakéw, Niemcéw, Zydéw staje sie przedmiotem réz-
norodnych praktyk pamieci kulturowej, w tym Kkonkretnym przy-
padku pamieci kulturowej wpisanej w realizacje teatralna (teatralny
wariant tozsamosciowy). Prezentowane ptaszczyzny analityczne obu
przedstawien - topograficzna oraz temporalna - sktadaja sie na toz-
samos$ciowy wariant czasowo-przestrzenny, na ktéry nabudowywana
zostaje tozsamos$¢ miejsc pamieci dawnego Stolpu, dzi$ Stupska. Kon-
kretyzacja podwodjnej ptaszczyzny czasowo-przestrzennej (,tamiwte-
dy” oraz ,tu i teraz”), a takze specyficzny wariant narracji tozsamo-
Sciowej obu przedstawien - w przypadku Odzyskanych jednostkowej
i zarazem indywidualnej narracji performera, w przypadku Nieustepli-
wego... zderzenia narracji bohatera dziecka i dorostego oraz narrato-
ra-komentatora wydarzen minionych, jak i wspétczesnych - powoduja
rozbudowanie w obu realizacjach tozsamos$ciowego wariantu pamie-
ciowego, ktorego podstawowgq kategoria staje sie zar6wno moéwienie
o przesztosci, jak przede wszystkim przywotywanie i pamiec¢ o prze-
szlo$ci. Zamiany te Pierre Nora nazywa ,przy$pieszeniem historii”,
o ktorym pisze:

27 przyktadem takiej pracy moze by¢ zbiorowa monografia Pamieé i afekty, red. Z. Budrewicz,
R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa 2014.
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Coraz szybsze osuwanie sie terazniejszo$ci w utraco-
ng na dobre przeszto$¢ historyczng, a takze powszechne
poczucie, ze wszystko i kazda rzecz z osobna moze znikng¢,
doprowadzito do zaburzenia wczeéniejszej rownowagi. Slady
wspomnien o zyciu w cieple tradycji, w ciszy obyczaju i po-
wtarzaniu tego, co robili przodkowie, utracity dawne znacze-
nie pod presja wrazliwosci o historycznej przede wszystkim
naturze. Narodzita sie samo$wiadomo$¢ pod znakiem tego,
co sie wydarzyto, dopetniajac czego$, co nie miato wtasciwie
poczatku. Méwimy wiele o pamieci, bo tak niewiele z niej po-
zostato?8,

Za$ pamiec i teatralne uobecnianie przesztosci to zarazem préby

definiowania wtasnej tozsamo$ci, w tym przypadku stupskiej tozsa-
mosci transgraniczne;j.

28 p.Nora, dz. cyt., s. 20.
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