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Slady z miejsca urodzenia.
O poemacie Pod Akropolem Tadeusza
Kijonki'

Aleksander Nawarecki, piszac o poematach Tadeusza Kijonki, przy-
pominat:

Poemat, przynajmniej od czasu romantyzmu, jest formg
wylewng, wrecz nadmiarowa, a za sprawg ,poetow prze-
kletych” - wizyjna lub fantasmagoryczng. Gaston Bachelard
$mielej ujat te kwestie: ,A czymze jest piekny poemat, jesli
nie z lekka podretuszowanym obtedem? Odrobing tadu po-
etyckiego narzuconego beztadnym obrazom?” Kto zatem po-
emat bierze do reki, ten powinien zachowa¢ ostroznos¢, bo
staje wobec niekontrolowanej erupcji - stéw, obrazéw, emocji.
W wypadku poematéw Tadeusza Kijonki, dzieje sie poniekad
podobnie (.. )2

1 Szkic ten stanowi inng wersje artykutu, ktéry ukazat sie w mojej ksiazce. Por. E. Bartos, Slady
z miejsca urodzenia. O poemacie ,,Pod Akropolem” Tadeusza Kijonki, w: tejze, Miejsca (w) wy-
obrazni. Studia i szkice o poetach z Gérnego Slgska, Katowice 2019, s. 77-109.

2 A. Nawarecki, Pod Akropolem. O poematach Tadeusza Kijonki, w: Swiaty poetyckie Tadeusza
Kijonki, red. M. Kisiel, T. Sierny, Katowice 2016, s. 201.
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Rzeczywiscie, tym, co najpierw uderza w lekturze Pod Akropolem,
jest nadmiar, hiperbolizacja, wymieszanie porzadkéw: mitologiczne-
go, historycznego i religijnego. Czytelnik tatwo moze sie w nich zagu-
bi¢, nie rozpoznac kierunku, w jakim podaza snujacy swoja opowies¢
poeta:

Czyzby tu, pod Akropolem, krzyzowaty sie najwazniej-
sze $ciezki tego artysty? Wypada tylko zapyta¢, jak mieszka-
niec Czarnego Slaska trafit do o$lepiajaco Biatej Hellady? Jak
w tych wersach Slask spotkat sie z Grecja? (. ..) Pod Akropolem
wpisuje grecki sen w radlinskie dziecinstwo, tak jak nazwa
Radlin splata sie z Akropolem, bo oba §wiete imiona raz po raz
spotykaja sie i dziwig sobie w tym poemacie. Jak w anagramie,
jak w zabawnym kalamburze albo w zakleciu Pytii3.

Obecnos$¢ dwoch przestrzeni: greckiej, niosacej z sobg Slady mi-
nionych epok, przywodzacej na mysl mity, oraz radlinskiej, rodzimej,
przywotujacej gorzkie wspomnienia z dziecinstwa - zadziwia i wpra-
wia w konfuzje nawet wytrawnego czytelnika. Poemat ma jednak swdj
porzadek. Aleksander Nawarecki w artykule Pod Akropolem. O poema-
tach Tadeusza Kijonki upatruje go nie tylko w romantycznych powi-
nowactwach, ,podazaniu $ladami Juliusza Stowackiego”, lecz przede
wszystkim w gteboko egzystencjalnym podtozu utworu. Jak zauwaza:

,Nie ma poematu bez wypadku, nie ma poematu, ktory
nie otwieralby sie jak rana, i sam nie bytby ranigcy”, stowa
Jacquesa Derridy zdaja sie niemal dostownie i wyczerpujaco
objasnia¢ narodziny przywotanych tu utwordéw*.

To ona sprawia, Ze poeta nad-odczuwa $§wiat, hiperbolizuje sensy;
Jrana” jatrzy sie i wptywa na ksztatt poetyckiej wypowiedzi.

Krystyna Roszak w Poemacie wielopoktadowym stusznie zauwa-
za, ze struktura poematu Kijonki przypomina ,kopalnie z labiryntem
podziemnych szybéw”, korytarzy, na ktére sktada sie ,rytmiczny tok
wiersza i regularny, precyzyjny podziat catosci na trzy czesci, z kté-
rych kazda zawiera siedem piesni - ale takze, a moze przede wszyst-
kim specyficznego nawarstwiania sie znaczen utworu”. Zdaniem Ro-
szak, poeta, konstruujac poemat, postuguje sie kilkoma powracajacymi

3 Tamze, s. 208, 210.
4 Tamze, s. 205.
5 K. Roszak, Poemat wielopoktadowy, ,Literatura” 1980, nr 23, s. 12.
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w kolejnych partiach utworu motywami. Sg to: podréz, obecno$¢ Mojr
oraz motyw grzechu®. Pisarz, zonglujgc tymi elementami, tworzy mi-
sterng konstrukcje. Strukture zamknietg i uporzagdkowana, opierajaca
sie na zaadaptowanych na potrzeby autora motywach zaczerpnietych
z mitologii greckiej i tradycji chrze$cijanskiej. Buduje opowie$¢ mitycz-
ng, majaca swoje zrodto w rodzimosci.

Marian Kisiel w szKkicu Ziemia, pamie(, ciato. Glossa do poezji Tade-
usza Kijonki podpowiada:

(.- ze jako ,poeta $mierci” Tadeusz Kijonka tworzy
w swojej liryce przestrzenie mitologiczne. Wida¢ to zwtasz-
cza w poemacie Pod Akropolem, gdzie greckie miejsca staja
sie ogniskiem zapalnym, nakazujacym siegna¢ do wtasnej
przesztosci, do wtasnych korzeni, swojego rodowodu. I, oczy-
wiscie, niezaleznie do stopnia uwiarygodnienia tego poematu
autentycznymi faktami i zdarzeniami - jest to epos mitogra-
ficzny, jeden z niewielu we wspotczesnej poezji polskiej o tak
skondensowanej tkance i takiej sile wyrazu. Poemat ten, naj-
lepszy z poematdéw Kijonki, zapewnit autorowi wysokie miej-
sce w naszej liryce, niezaleznie od tego, co autor napisat wcze-
$niej i poZniej”.

Zwiazki ze Slaskiem, jako miejscem najwazniejszym, pierwotnym,
stanowig koSciec catego utworu. Udzielajac wywiadu Konstantemu
Pieftkoszowi, autor tak méwit o specyfice Pod Akropolem:

- Wiersze liryczne zwigzane ze Slaskiem stanowity za-
wsze jednak margines mojej poezji. Natomiast w tamtych po-
ematach [Siédma pdtnoc, Pod Akropolem - przyp. E.B.] Swiat
wegla i kopalni spoit sie z tonacja egzystencjalng w sensie
metafizycznym. Doszta wreszcie do gtosu od dawna przeczu-
wana mistyka ziemi, ta z rodowodu Slazaka, ale spotegowana
o odniesienia antyczne, antyczng symbolike i mity.

- Koncept, zaloZenie poetyckie - czy skojarzenie au-
tomatyczne?

- To sie stato nagle, spontanicznie - mitologizacja na tej
ptaszczyznie jednosci kulturowej. Nagle - w sensie dokona-

6 Tamze,s. 12.

7 M. Kisiel, Ziemia, pamie¢, ciato. Glosa do poezji Tadeusza Kijonki, w: Ttumacze kultur. Materia-
ty VI'i VIl Miedzynarodowej Konferencji Literackiej zorganizowanej przez Miejski Osrodek w Czer-
wionce-Leszczynach, red. S. Krawczyk, P. Majerski, Czerwionka-Leszczyny 2010, s. 49.
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nia poetyckiego zréwnania Swiatéw, na prawach zespolenia
i konfrontacji. To stato sie w Siddmej pdtnocy, gdy odezwata sie
tak pojeta mistyka ziemi - a jest to poemat o $mierci i zmar-
twychwstaniu wyrazonym przy uzyciu symboliki chrzesci-
janskiej. Ale w jeszcze wiekszym stopniu w poemacie Pod
Akropolem, gdy na jednej plaszczyznie zaistnialo to, co
konkretne, miejsce po miejscu, okresla méj rodowdd $la-
ski - a okazalo sie, iz mozna wspélczesnie wyrazic siega-
jac do mitéw orfickich i rozleglej symboliki kultury hel-
lenskiej. Ten poemat wyrasta ze stuchu i wyobrazen mistyki
ziemi, na ktdéra bylem i jestem ,genetycznie”, przez miejsce
urodzenia w osadzie gorniczej, wyczulony?®.

Ogniskiem zapalnym, najpierwotniejszym sktadnikiem catej opo-

wiesci mitycznejw Pod Akropolem jestkonkret, wypreparowany z zycia
fragment biografii, na ktérego podtozu poeta buduje kolejne warstwy
odniesien. Radlin Dolny, miejsce narodzin Kijonki, jest najwazniejsza

przestrzenig w poemacie. Jak zauwaza Mirostaw Fryc:

Tutaj [w poemacie Pod Akropolem - przyp. E.B.] wszak
na bazie skrzetnie skrywanych odniesien autobiograficznych
takich jak grozny swiat kopalni, wczesne dziecinstwo, wypa-
dek dziadka, krzatanina matki, wywdz ojca i ob6z dochodzi
podmiot do przyczyn ludzkiego bytu. Stwierdza, Ze napedza-
ja go mitologiczne boginie zemsty erynie, a czuwajq nad jego
dtugos$cia bogowie przeznaczenia mojry, zwtaszcza ostatnia
z nich. Do niej wiec zwraca sie podmiot nawigzujac do mitu
o Orfeuszu, ktéry wyprowadzajac Eurydyke z Hadesu niebez-
piecznie odwrdcit sie, przez co ja bezpowrotnie utracit. I pod-
miot tez chciatby, aby teraz Atropos odwrocita gtowe i zgubita
ni¢ zycia, by jej p6Zzniej nie mdc przecigcé (.. .)°.

II

Podmiot liryczny, wyruszajac w oniryczng podr6z w giab historii i mi-
tow, czyni tak po to, by od nowa zbudowac¢ wtasne ,ja". Jest postacia
tragiczng, niemogaca okresli¢ sie wobec otaczajacego $wiata. Trudna

8 T. Kijonka, Swiadectwo poety, rozm. K. Piefkosz, , Literatura” 1987, nr 2, s. 30.
9 S. Fryc, Wegiel i marmur, ,Pismo Literacko-Artystyczne” 1989, nr 6, s. 122.

234



SLADY Z MIEJSCA URODZENIA

kondycja podmiotu zostaje podkres$lona i uwyrazniona juz w pierw-
szych strofach catego utworu:

W potowie lata - w samym $rodku zimy,

bo dreszcz mnie przeszed}, a wiec w takiej porze,
gdy wegiel stonica i marmur ksiezyca

w zebach stapiaja sie, a jezyk parzy;

w potowie zimy - w samym $rodku lata

przys$nit mi sie Akropol.

Wtasnie gdy ciatu wymawiatem zdrade,
zmystom - nieczuto$¢, a sobie - zwatpienie,
bo juz nie mogtem doliczy¢ sie blizn,
wydany sepom -

jak pobojowisko,

z ktoérego pedzi jeden ocalony,

lecz oszalaty, co nic nie pamieta,

wiec gna na o$lep wprost w przeciwng strone,
az - gdzie$ w powietrzu - urywa sie $lad

i tylko na dnie stycha¢ wycie morza:

nikt jeszcze dotad nie wrocit z wyprawy.

(Z twarzq w dtoniach, PA, s. 9)10

Bohater utworu porusza sie w sposéb nieskoordynowany, znaj-
dujac sie w ,samym $rodku [podkresl. E.B.] zimy”, a jednocze$nie
w ,potowie [podkresl. E.B.] lata”. ,Gna na o$lep wprost w prze-
ciwng strone”, gubi $lad, nie mogac powroci¢ z wyprawy. Zagubieniu
w przestrzeni towarzyszy utrata pamieci. Kijonka zdaje sie moéwi¢, za
Martinem-Heideggerem, Ze ten, kto nie zna swojego miejsca w Swie-
cie, nie potrafi sie w nim odnaleZ¢. Zdaniem niemieckiego filozofa, byt
okresla siebie wobec bycia, wchodzi w interakcje ze §wiatem. Podmiot
liryczny utworu nie tylko nie wie, dokad i$¢, w ktérg strone sie udac,
ale tez wtasnie ten jego goraczkowy sposob funkcjonowania w prze-
strzeni bycia-w-Swiecie sprawia, ze jest ,,0szalaty nic nie pamieta”. Nie-
ukonstytuowany stosunek cztowieka do jego $wiata staje sie przyczy-
ng rozbicia osobowoSci.

Egzystencjalizm Kijonki jest nierozerwalnie zwigzany z dwiema
przestrzeniami: miejscem rozumianym jako przestrzen realna - do-
mem, do ktérego bohater pragnie powrdci¢, oraz miejscem ducho-

10 T. Kijonka, Pod Akropolem, Warszawa 1979. Wszystkie cytowane w szkicu fragmenty poema-
tu pochodza z tego wydania. W tekscie gtéwnym po tytule podaje skrét PA i numer strony.
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wym - domem w znaczeniu sakralnym. Do$wiadczenie utraty wiary,
zwatpienia w sens egzystencji to skutki u§wiadomienia sobie wtasnej
$Smiertelno$ci. Co wiecej, nie jest ono udziatem tylko bohatera poema-
tu, lecz dotyczy kazdego cztowieka:

Nikt, nikt, a jednak kazdy bezpowrotnie
na znak niezmiennie ztudnej obietnicy
wyrusza, ufny, zgubnym tropem wiary,
Ze raz $miertelny powrdci z wygnania,
by objac ciato wyzwolone z trwogi.

(Z twarzq w dtoniach, PA, s. 9)

~Wyzwolenie ciata z trwogi” jest niemozliwe. Cztowiek podaza
»Zgubnym tropem wiary”, aby wypowiedzie¢ bluZnierstwo w momen-
cie uSwiadomienia sobie wtasnej $miertelnosci. ,Badz przeklety” -
wota podmiot liryczny Z twarzq w dtoniach i od razu dodaje: ,To moja
wina. Boze, kto§ mnie stracit/ jestem $miertelny — nie ma ocalenia”.
Opuszczenie raju (pierwszego domu cztowieka) zostalo spowodowa-
ne grzechem, ktéry sprawia, Ze ludzie odczuwaja stale ,bojazn i drze-
nie”1, W rozdziale Z twarzq w dtoniach poeta napisze:

Poszukiwacze wiary a zwatpienia
ukrzyzowani miedzy biegunami

$wiatta i nocy, kiedy btad wynika

w koncu z réwnania wszystkich niewiadomych
bez wyjscia - ptacza, a twarz w dtoniach i - -
ja tez bluZnitem: nie ma rozgrzeszenia.

(Z twarzq w dtoniach, PA, s. 10)

Stowa wiersza stanowia podkreslenie metafizycznej bezdomnosci
podmiotu lirycznego; brak mozliwos$ci rozwigzania tajemnicy $mier-
ci prowadzi cztowieka do bluZnierczej mysli, Ze nie ma rozgrzeszenia,
a tym samym powrotu do Boga. To pierwsze bluZnierstwo, uwypuklo-
ne w otwierajacym zbiér liryku, bedzie powtarzacé sie w kolejnych cze-
$ciach poematu.

11 70b. S. Kierkegaard, Bojazri i drzenie. Choroba na $mieré, przet. ). lwaszkiewicz, Krakéw 2008.
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111

W poetyckiej wizji Tadeusza Kijonki cztowiek podaza Sciezka Jezusa,
dzieli z nim los — autor uzywa tu sformutowania ,ukrzyzowani mie-
dzy biegunami”. Cztowieka, przebywajacego na ziemi, dotykajq cier-
pienie i tesknota za Domem Bozym. Dom ten nie zostal mu jednak
dany - kazdy w swojej egzystencji skazany jest na $mierc i bol:

Jest tad marmurowy

Swiatta, symetrii w kazdej miarze czasu
od urodzenia, w jednym rzucie oczu
przejrzysta jasnosc¢ linii prostej - stad

po nieskoniczono$¢, kiedy slad w powietrzu
zrywa sie nagle jak oddech po wszystkim
w btysku lusterka mroZnym.

(Z twarzq w dtoniach, PA, s. 11)

Symetria zostaje zachowana, niezaleznie od czasu i miejsca ludz-
kiej egzystencji linia zZycia zrywa sie nagle. Cztowiek, opuszczajgc Dom
Bozy, skazany jest na przebywanie w przestrzeni ziemskiej, w ktdrej
wszystko raz za razem sie powtarza:

Patrz: tza, lecz kosmos, obrotowa scena
echailustra

— Poznajesz? - Poznaje!
Trzy siostry przeda, nieuchronna ni¢
Inu odmierzona...

(Z twarzq w dtoniach, PA, s. 11)

,Echa i lustra” symbolizuja powtarzalno$¢ dziejow, niemozno$¢
wyjscia cztowieka poza wtasny, ludzki horyzont. Sg takze znakiem nie-
doktadnego poznania. Obraz widziany w lustrze odbija sie, znieksztat-
ca i zakrzywia, podobnie dzieje sie z dZwiekiem, ktory — odbijajac sie
od przeszkody - dociera do odbiorcy w zdeformowanej postaci. Poeta,
przywotujac w liryku echo i lustro, uruchamia takze inny trop. W mito-
logii greckiej znana jest posta¢ nimfy Echo, ktéra nieszczesliwie zako-
chata sie w Narcyzie. Pozbawiona wtasnego gtosu nimfa, powtarzajac
stowa Narcyza, wyznata mu mito$¢, ktéra odrzucit. Pomimo tego Echo
towarzyszyla Narcyzowi w ostatnich chwilach zycia, kiedy ten nie-
szczes$liwie zakochat sie we wtasnym odbiciu i popeinit samobdéjstwo.

Mitos$¢ Echo i Narcyza nie spetnita sie. Cho¢ mogli by¢ razem szcze-
$liwi, ich pragnienia skupity sie na czym innym. Podobny los jest udzia-
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tem kazdego cztowieka - niezaleznie od pragnien, jakie nami powo-
duja, czeka nas $mierc. W liryku symbolizujg go Mojry, odmierzajace
ludzki czas. Perspektywa metafizyczna, uniwersalna, z ktérej zrédet
cierpien cztowieka nalezy upatrywac¢ w zaistnieniu pierwszego grze-
chu - zwatpienia - nierozerwalnie splata sie w poemacie z tym, co jed-
nostkowe. Kijonka od snucia refleksji metafizycznych, uogélniajgcych,
przechodzi ptynnie do rozpatrywania indywidualnego losu cztowieka,
przybliza sie do konkretnego punktu ludzkiej egzystencji:

Tak, pamietam

dzien, gdy wyrastat z kregu horyzontu
dzwon nieruchomy po kopute nieba,

ana dnie Inianym skoszonego $niegu
zerwane serce niepodlegte dzwonu

legto, pamietam. I ten sierp styczniowy
Wisty jak tuna. Nie ma zmartwychwstania.

(Z twarzq w dtoniach, PA, s. 11)

Domem ziemskim jest dla poety Polska, kraj, w ktérym spedzit
cate zycie. To ona - Polska ogarnieta wojng, ,zerwane serce niepodle-
gte dzwonu”, symbolizujace w wierszu lata okupacji niemieckiej pod-
czas drugiej wojny Swiatowej. ,Sierp styczniowy/ Wisty jak tuna” jest
nawigzaniem do operacji wislansko-odrzanskiej, przeprowadzonej
przez Armie Czerwong w styczniu 1945 roku, w wyniku ktérej zostaty
wyzwolone spod niemieckiej okupacji kolejne polskie miasta. Perspek-
tywa ziemska - ksztatt domu ludzkiego - wptywa na stosunek pod-
miotu lirycznego do domu metafizycznego. Podroz liryczna bohatera
poematu odbywa sie w celu odkrycia tajemnicy, dotarcia do wiedzy na
temat tego, czym i jakie jest miejsce cztowieka w Swiecie.

Tajemnica miejsca jest réwnoczesnie tajemnicag zycia
i $mierci. Smier¢ lepiej definiuje zycie niz ono siebie samo, al-
bowiem je definiuje przez brak, utrate; albowiem uwyraznia
to, czego nie obejmuje sie Swiadomos$cig w powszednim zyciu.
Smieré domyka nasze przeczucia, rozwigzuje watpliwosci,
stwarza kontekst dla zycial? -

pisat Marian Kisiel o roli miejsca w twérczosci Tadeusza Kijonki.

12 M. Kisiel, Ziemia, pamie¢, ciato..., s. 48.
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IV

Brak, znikniecie, przemieszczenie sprawiajg, ze cztowiek teskni za
tym, co utracit. Nie ma lepszego sposobu na pokazanie warto$ci miej-
sca niz umieszczenie bohatera poza nim. W momencie, w ktérym czto-
wiek przekracza granice swojego $wiata, otwiera sie na rozpoznawa-
nie i badanie jego ksztattow:

Podmiot glosuje pojedynczym gtosem. Poniewaz grani-
ce stworzyty poniekad podmiot, stworzyty tym samym pod-
stawy europejskiej cywilizacji i kultury. Dzisiaj juz wszystko
moze by¢ wszedzie - ale myslenie podmiotowe (niestety, za-
nikajace) wystepuje jako co$ najbardziej charakterystycznego
tylko w Europie. Tozsamoscig europejska jest podmiotowosc.
To jest prawdziwa przygoda Europy (...). Oikologia rozwaza
Swiat SENSU i SENS SWIATA, ktéry sie zgubit w $wiecie, w od-
niesieniu podmiotu do miejsca. Daje szanse, zeby przemysle¢
podstawy wspétczesnej kultury w zwigzku z zakorzenieniem
i krajobrazem, dookolnym $wiatem tutaj i tam, podejmuje na-
myst nad tym, jak spetni¢ swe cztowieczenstwo, by zaistnie¢
odpowiedzialnie (czyli religijnie) jako podmiot. Wszystko,
co najwazniejsze, taczy sie z przemysleniem swego miejsca
w $wiecie dookolnym, czyli okolicznym, czyli regionalnym13.

Kijonka nie tylko przekracza granice krajéw, ale takze granice
kultur. Oikos - w planie szerszym - jest dla niego kultura, w planie wez-
szym - Slaskiem:

Gdzie bytem, skad wracam,

kto mnie porzucit w martwa otchtan ziemi
czy w bezruch ciata? Stysze - czarny plusk
wod lodowatych lub krwi, ogtuszony
kropla po kropli - w gtab serca przenika

z zapadtych tetnic, z czelusci kopalni

juz opuszczonej, zabitej na zawsze

na wszystkie gwozdzie ciszy i zagtady;
kropla po kropli w rumowisku ziemi
stysze - przecieka, pecznieje, napiera,
dudni, fomoce i grzmi w studni szybu,

13 7. Kadtubek, Przez granice (kultur), w: Ttumacze kultur..., s. 66.
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w nieprzeniknionej klepsydrze bez kresu:
i moja kropla ztobi tam swéj kamien
nie rozpoznana po dzien...

(Zdna szybu, PA, s. 12-13)

Przestrzen chtoniczna w lirycznym obrazowaniu Kijonki ma
strukture kopalni. Kopalnia jest czym$ wiecej niz miejscem, z ktére-
go korzysta cztowiek; staje sie jego ciatem. Podmiot liryczny nie tylko
czerpie z podziemnych skarbéw, oddaje sie sitom drzemigcym w ko-
palni, ale tez sie z nig stapia. Rodzimy $laski pejzaz wrasta w niego,
staje sie jego czescia. ,Kropla wody lub krew” ztobigca skate to czto-
wiek, ktory wobec otaczajacego go Swiata jest znikomy i maty. Poeta
jednak chce zosta¢ zapamietany, wie, Ze jego ,kropla ztobi tam swdj
kamien/ nie rozpoznana po dzien...”. Pragnie utrwali¢ i zaakcentowaé
swojq obecnos$¢ w Swiecie:

aja?..

Skad wracam i dokad podazam

wciaz w jednym miejscu, cho¢ to niepojete,
lecz gdy poréwnac w gtab przezrocza twarzy,
jak naktadaty sie w czasie po czasie,

chwila po chwili - c6z, ze bez dowodu;

ajuz zwatpitem, czy bytem i jestem

ten sam po sobie az po punkt zaniku.

(Zdna szybu, PA, s. 12-13)

Pytanie o miejsce staje sie najwazniejsze dla poznania ludzkiej
egzystencji. Bez mozliwosci odnalezienia go cztowiek dostownie traci
grunt pod nogami. Kijonka pragnie ocali¢ w tekscie siebie, scali¢ pod-
miotowos$¢ rozbitg podczas wojny, zapisac¢ przestrzen, ktéra w pozo-
dze wojennej ulegta zniszczeniu:

Wiezien, rozbitek, porzucony w grocie

z twarza naprzeciw granitowej $ciany,

co widze: cient swoj, teatr trwogi ciata,

ktore sie btgka w orfickich czelu$ciach
niepojednane, obce, opuszczone

w mrokach ekspiacji, z dozgonnym wyrokiem -
lecz czyim?

Moj to cien czy tamtej reki

pisze na $cianie: Mene, Thekel, Fares...

(Z dna szybu, PA, s. 15)
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\'

Kijonka jest jak Orfeusz, ktory po stracie Eurydyki popadt w odretwie-
nie i rozpacz. Jego Eurydyka to Slask, zniszczony i spladrowany w cza-
sie wojny. Poeta prébuje go ocali¢ w jedyny mozliwy dla siebie sposéb,
czyli przetworzy¢ literacko, zapisa¢ w pamieci. Joanna Ugniewska
stwierdza, ze:

Jesli nasze zycie jest wtbczega, to pamiec jest domato-
rem: wiedziat o tym Marcel Proust, niedo$cigty znawca pa-
mieci i utraty, a wiec nasze wspomnienia pozostajg, jak pisat,
,przykute do miejsc, skad odchodzimy"14,

Pamie¢ Tadeusza Kijonki takze zostaje ,przykuta” do miejsca utra-
ty. Wyrusza w oniryczng podrdéz w pogoni za przestrzenig, ktéra juz
nie istnieje. Poszukiwania te nie sg jednak bezcelowe, majg stuzy¢ sca-
leniu wtasnej tozsamosci. Claudio Margis zauwaza, ze podréz w kla-
sycznym ujeciu zawsze zmierza w jednym kierunku:

,Dokad idziemy?”, pada pytanie w Henryku von Ofterdin-
gen, wielkiej powiesci Novalisa. ,Wciaz do domu”, brzmi odpo-
wiedz. To jedna z tych wspaniatych ksigzek, w ktoérej podréz
jawi sie jako odyseja, czyli jako metafora podroézy (...). Kazda
odyseja zadaje pytanie o mozliwos¢, lub jej brak, przemie-
rzenia $wiata, po to by uczynic z tego realne do$wiadczenie
i materiat do budowy wtasnej osobowosci. (...) W koncepcji
klasycznej podmiot, cho¢by zagubit sie w wirze spraw, odnaj-
duje w koncu siebie i stawia czota zametowi; przemierzajac
Swiat - podrézujac po Swiecie - odkrywa wtasng prawde,
owa prawde, ktéra na poczatku byta tylko mozliwa i utajona,
a ktdra on przektada na rzeczywistos¢, zmagajac sie ze Swia-
tem. Bohater Novalisa podro6zuje po odlegtych przestrzeniach
i epokach, lecz czyni tak, aby wroci¢ do domu, aby odnalez¢
siebie dzieki podrézy. W Das Prinzip Hoffnung Bloch pisze, ze
Heimat, ojczyzna, dom rodzinny, ktéry w swej tesknocie utoz-
samiamy z dziecinstwem, znajduje sie jednak na koncu podroé-
zy. A podroz jest kolista: wyruszamy z domu, przemierzamy
$wiat, powracamy do domu, chociaz rézni sie on bardzo od

14 ). Ugniewska, Miejsca utracone. Szkice o pamieci i zapomnieniu we wspdtczesnej literaturze
wtoskiej, Warszawa 2014, s. 7.
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tego, ktory zostawiliSmy za sobg, nabrat bowiem sensu dzieki
wyjazdowi, poczgtkowemu rozstaniul.

Kijonka - jak Novalis - przemierza swiat, aby odnalez¢ w nim prze-
strzen utracong - Radlin Dolny, $laskie miasteczko, w ktérym urodzit
sie w 1936 roku. To podroz przez wtasne ,ja”, historie regionu i kulture
europejska. Ani dla czytelnika, ani dla podmiotu lirycznego nie jest to
wyprawa tatwa. Kultura grecka, odniesienia do mitéw o Ikarze i Deda-
lu, Orfeuszu, wyprawie Argonautéw, Tezueszu, przywotania Erynii, Ate-
ny, Edypa, symbolika biblijna, odniesienia do postaci Jezusa, obecno$¢
elementéw wywiedzionych z zycia samego autora - Radlin, matka, ro-
dzinne strony - zapetniajg strony tego poematu. Moga wprawi¢ w kon-
fuzje, wzbudzi¢ watpliwosci, czy rzeczywiscie Slask jest najwazniejszym
elementem spajajacym caty utwér. Okazuje sie, ze klucz pozwalajacy
czytelnikowi odnaleZ¢ sie w gaszczu senséw utworu to Akropol.

Jeden z najcenniejszych zabytkéw kultury greckiej, gdy przyjrzeé
mu sie uwaznie, jest miejscem, na ktérego obecny ksztatt sktadaja sie
elementy architektury i rzezby pochodzace z réznych okreséw. Bu-
downiczowie starozytni czesto, zamiast niszczy¢ stare budowle, po-
stepowali praktycznie i na zgliszczach dawnych budowali nowe. Stato
sie tak miedzy innymi z Akropolem, ktéry po ataku Perséw na Grecje
w 480 roku przed nasza erg zostat przebudowany. Do jego rozbudo-
wy uzyto rzezb i posagéw zniszczonych podczas najazdu. Tylko dzieki
temu mozna dzi$ oglada¢ na Akropolu sztuke attycka z okresu klasycz-
nego'®. Akropol zostat wiec zbudowany warstwo. W podobny sposéb
skonstruowany zostat poemat Pod Akropolem. Poeta postepuje tak, jak
greccy architekci - na starym buduje nowe.

VI

Warto w tym konteks$cie ponownie przywota¢ posta¢ Orfeusza.
Uznano go za prawdopodobnego zalozyciela mistycznej sekty ,piele-
gnujacej kult Dionizosa-Zagreusa”’. Orfizm, bo o nim mowa, zaktadat
wiare w metempsychoze. Religia ta przeszia przez wieki wiele prze-
obrazen, jednak wedrowka dusz pozostata jej gtdbwnym dogmatem.
Podstawowg kategorig organizujaca zasady funkcjonowania orfizmu
byta wiara w pantohenizm (,jedno$¢ w wielo$ci”), ktéra nalezy koja-

15 C. Magris, Podrdz bez korica, przet. ). Ugniewska, Warszawa 2009, s. 10-11.

16 Zob. K. Michatowski, Wstep, w: tegoz, Sztuka Grecji. Akropol, Warszawa 1983, s. 7-8.

17 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przet.ioprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Tu-
rzynski, wyb. ilustr. i kom. T. toziriska, Warszawa 1990, s. 340.
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rzy¢ z mitami kosmogoniczno-teologicznymi oraz dgzeniem Grekéw
do uzyskania odrebnosci, a zarazem przynaleznosci do boskiej jedni,
jaka pierwotnie, wedtug orfizmu, byta Noc!8. Zgodnie z zatozeniami
orfizmu, cztowiek sktada sie z dwéch pierwiastkéw: ciata - elementu
tytanicznego, grobu duszy, oraz z nieSmiertelnej duszy - elementu bo-
skiego, przynaleznego do Zagreusa. Wyzwolenie z ciata po $mierci za-
pewniaja ¢wiczenia mistyczne'®. Rewolucja, jaka wprowadzit Orfeusz,
byto uprywatnienie do$wiadczenia religijnego. Misteria, zar6wno orfic-
kie, jak i eleuzyjskie, miaty taki charakter??. Kijonka w Pod Akropolem
uruchamia skojarzenia pozwalajace interpretowac pojawiajace sie w po-
emacie postaci mitologiczne jako kolejne wecielenia tej samej duszy, ktora
przezywa prywatne misterium. Pamietajgc o tym, Ze poeta nie ogranicza
sie do jednej tradycji; mozna zauwazy¢, jak na koncepcje wedréwki dusz
zostaje natozona romantyczna idea wspo6todczuwania cierpienia. W czto-
wieku, zdaniem Kijonki, odzywajg sie ciggle te same pragnienia:

(--.) To wnas jak choroba

wieczna Ikaréw - biekit zawsze skusi,

ta otchtan z stoicem na dnie: btysk zachwytu -
i serce peka; to jest stracenie

w los meteoréw; dzwon, Swietlista noc,

twarz uniesiona w miejscu urodzenia

w ufnej modlitwie - i krzyk: juz za p6zno.

W kazdym spoczywa spadajaca gwiazda
z nieba dziecinstwa (.. .).

(Kamyk i toskot, PA, s. 44)

,Choroba wiecznych Ikaré6w” to pragnienie wyjscia poza ludzki
horyzont - cierpi na nig kazdy z nas. Cztowiek skazany jest jednak na
kleske. Nie uratuje go nawet ,,ufna modlitwa”. Pycha i wiara we wtasna
site sg niczym w obliczu $cigajacych cztowieka trzech Mojr, zwiastu-
jacych $mier¢. Przed losem nie ma ucieczki; podmiot liryczny uswia-
damia sobie podczas wedréwki, ze wszyscy w swoim jednostkowym
losie powtarzamy juz dawno ustalony scenariusz. Egzystencja ludzka
podobna jest do antycznej tragedii, cztowiek to ,teatr trwogi ciata,/

18 7ob. P. Swiercz, Jednos¢ wielosci. Swiat, cztowiek, paristwo w refleksji nurtu orficko-pitagorej-
skiego, Katowice 2008.

19 Zob. tenze, Jednos¢ wielosci...; A. Zamorzyriska, Orfeusz, w: Encyklopedia Katolicka, t. 14, Lu-
blin 2010, s. 752-766.

20 7ob. A. Puszkow, Wybrane aspekty problematyki orfizmu jako #rédto europejskiej wiedzy gno-
stycznej, w: Odcienie gnozy, red. M. Pirdg, Katowice 2007, s. 50-51.
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ktore bigka sie w orfickich czelusciach” (Z dna szybu, PA, s. 15). Kazdy
z nas realizuje los Orfeusza:

Nie ma powrotu

ani odwrotu: tamten byt tak blisko,

nawet spekane sklepienia Tartaru
wstrzymaty oddech, kiedy $piewat rozpacz
za utraconag, jednak nie postuchat

i twarz odwrocit - aby bezpowrotnie
zmierzy¢ spojrzenie z czarng tajemnica.

to odtad kazdy drzy we $nie jak w agonii,
bo Scieta gtowa dryfuje po morzach

w petni ksiezyca - i $piewa, i $piewa
btedna, bez konca: poznajesz swdj gtos?

(Dwie szale, PA, s. 16)

Orfeusz byt bliski spetnienia swojego pragnienia i wyprowadzenia
ukochanej z Tartaru. Odwracajac sie, utracit Eurydyke bezpowrotnie.
Scieta gtowa herosa, rozcztonkowanego w gniewie przez menady, z pole-
cenia Dionizosa dryfujaca w wodach Hebros?, jest przez Kijonke trakto-
wana jako uniwersalny symbol. Jej $piew, obtedny i niekonczacy sie, staje
sie piesnig wyrazajaca ludzka kondycje. Pytanie retoryczne: ,poznajesz
swdj gtos?”, stuzy podkresleniu wspétdzielenia przez cztowieka losu jed-
nego z najwiekszych $piewakéw. Zycie to ,antyczny teatr” (Kamyk i toskot,
PA, s. 44), w ktérym ludzie co rusz powtarzajg te same btedy:

Co teraz? - Wszystko to samo, co zawsze:
Syzyf ci powie, zstap na dno Tartaru -
Nie ma odwrotu, dopadnie cie gtaz.

Tylko co dalej? - Nic, wszystko to samo,
jak w zyciu ojca az do tego dnia;

przeciez pamietasz, gdy wydarte$ w bolu,
z krzykiem dozgonnym jego serce w sobie,
a gtos przemienit sie w jego gtos

od tamtej chwili.

- Czego chcesz, wiesz wszystko:

czy w Epidauros, czy w miejscu urodzin,
porzucisz kamyk - dopadnie cie gtaz,
ziarno uronisz - zatratuja deby.

21 70b. R. Graves, Mity greckie, przet. H. Krzeczkowski, Warszawa 1992, s. 109.
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Tak czy inaczej, lecz nic sie nie zmienia -
Powiedziat jeszcze Tanatos zza wegta.

(Kamyk i toskot, PA, s. 46)

Jednostkowy los jest zawsze powtoérzeniem innego losu. Niezalez-
nie od czasu, miejsca, okoliczno$ci czyny cztowieka majg swoje konse-
kwencje. Maty kamyk ,rzucony bezwiednie za siebie” (Kamyk i toskot,
PA, s. 45) moze wywotac lawine, z nasiona po latach wyrosnie potezna
roslina. Niezmienna jest tylko $mier¢: Tanatos, ktéry nieustannie czy-
ha w gotowosci.

VIl

Gest Orfeusza odwracajacego sie do Eurydyki, wielokrotnie przywo-
tany w poemacie Pod Akropolem w réznych lirycznych odstonach, mie-
dzy innymi w postaci chtopca rzucajgcego za siebie kamyk, stuzy po-
ecie do ukazania pragnienia, jakie drzemie w kazdym cztowieku. Jest
to che¢ powrotu do arkadii dziecinstwa. ,Wydarte w bélu, z krzykiem
dozgonnym (...) serce w sobie” (Kamyk i toskot, PA, s.46) nalezy do
ojca podmiotu, z ktérym poeta dzieli przeznaczenie, odnajdujac w so-
bie jego ,gtos”. Wspotodczuwanie, odkrycie zwigzkow z ojcem, zmie-
nia podmiot liryczny. Egzystencja okazuje sie nie tyle samotng droga,
ile wspotdzieleniem losu najblizszych. Niezwykle waznymi figurami
staja sie bol, uczucie straty i leku. Wobec nich cztowiek u§wiadamia
sobie krucho$¢ wtasnego istnienia. To o nim $piewa poeta:

Jeszcze ten akord,

arunie koncert z najwyzszej gory,

tam skad przybytem, z weglowych podziemi,
bo czas $miertelnych jest bez znaczenia.

[ dopalita sie Zzywa pochodnia

ciata spetniona w $nie, Akropol zgast.
Odcieta gtowa po morzach sie btgka,
Orfeusz $piewa - zawsze tam i w nas.

(Dopdki jestes, PA, s. 58)

Cho¢ ,Orfeusz $piewa - zawsze tam i w nas”, to jednak zawsze
wydobywajace sie z gardta dZwieki sg niepowtarzalne. Poetyckie wy-
razenie bolu po stracie odbywa sie w utworze Kijonki poprzez przy-
wolanie tego, co najblizsze - Slaska. To on jest jednoczeénie arkadia,
za ktdra teskni poeta, jak i Tartarem, z ktérego musi wyjs$¢. Miejscem
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zbudowanym na zasadzie ambiwalencji. Podmiot liryczny, przybywa-
jac z ,weglowych podziemi” (Dopdki jestes, PA, s. 58) i dostrzegajac Ta-
natosa, spoglada na niego ,zza wegta” (Kamyk i toskot, PA, s. 46) — oba
sformutowania uruchamiajg skojarzenia zwigzane z domem. Wegiet
to naroznik, ktéry tworza dwie skrzyzowane ze sobg belki. Zgodnie
z tradycja wznoszenia drewnianych doméw, budowany byt na kamie-
niach wegielnych. Dorothea Forstner zauwaza, ze ,w budowli szczego6l-
nie wazna funkcje petni - jak wiadomo - kamien wegielny czy narozny
i zwornik”22. Badaczka przypomina takze, jak wielka role odgrywa on
w tradycji chrzescijanskiej:

W Ewangelii wedtug $w. Lukasza ze stowami Psalmu
118 taczy nadto tekst z Ksiegi Daniela o spadajgcym kamie-
niu; na kogo on spadnie, zmiazdzy go (20, 8). W apostolskim
przepowiadaniu cytaty te naleza do najwazniejszych dowo-
déw z Pisma na zmartwychwstanie i mesjanskos¢ Chrystusa
(-.) Chrystus jest kamieniem wegielnym i zwornikiem krdle-
stwa mesjanskiego, chwatg wierzacych, natomiast kamieniem
obrazy i zgorszenia dla tych, ktérzy w Niego nie wierza?3.

Uzyte w wierszu sformutowanie odsyta czytelnika do chrzescijan-
stwa, do ktdrego zreszta poeta odwotuje sie wielokrotnie. W Spadajg-
cej gwieZdzie napisat:

Wtem w gtebinach runat gtaz, ten sam
gtaz, co mnie rozciat na wskro$ w locie z nieba

¢.)

0 gwiazdo, gwiazdo, czemu wzniostem gtowe?...
W tej samej chwili w $ciane wegla wrost

ten siddmy z rzedu, ostatni z poktadu,
niepogrzebany do dzi$ jeszcze we mnie,

ktéry nie bedzie potad pogrzebany,

dopdki siebie - gwiazda spadajgca -

nie zatrace w locie.

Nie wolno, nie wolno

$miertelnym wzroku podnies¢ z ziemi w niebo -
kazdy wie o tym, lecz juz poniewczasie.

(Spadajgca gwiazda, PA, s. 19-20)

22 D, Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej..., s. 127.
23 Tamze, s. 128.
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Wegiel i kamien uderzajacy z nieba w podmiotliryczny sg symbola-
mi chrze$cijanskimi - kamien oznacza porazenie cztowieka przez moc
Chrystusa. Ten obraz naktada sie zresztg na opisywany wczesniej mit
orficki. Przypomnijmy, Ze Chrystus byt poréwnywany przez Klemensa
Aleksandryjskiego do Orfeusza. Heros-$piewak wykorzystywat swdj
gtos do sprawowania wladzy nad zwierzetami, Jezus natomiast jest
tym, ktéry wprowadza harmonie swoimi stowami?*. Podobienistwa
pomiedzy obiema postaciami mozna doszukiwac sie takze w innych
cechach: Jezus wyszedt z grobu i zmart $miercia meczenska, Orfeusz
przemierzyt Tartar i mimo ze zostat rozcztonkowany, jego gtos nadal
wydobywat sie z odcietej gtowy. Poeta w Pod Akropolem wykorzystuje
analogie zachodzaca pomiedzy obiema postaciami, dokonujac dalszych
kontaminacji: Orfeusz jest tutaj nie tylko Chrystusem, ale takze sa-
mym poetg, Chrystus natomiast przypomina ojca, do ktérego Kijonka
zwraca sie z prosba o rade. Jednocze$nie przywodzi na mysl ,, si6cdmego
z poktadu” - gérnika, ktérego zawat pogrzebat w kopalni:

Z lewej, odkryty, czekat si6dmy grob:
nie byto cial, a nawet popiotu,

lecz tam najdtuzej zwarli w pochyleniu
zweglone czota - i za garscig gars¢.
Potem odeszli, ale gréb pozostat

pusty i dotad zmitowania czeka,

jak dom wygnanca, kopalnia jatowa,
kobieta, ktéra nigdy nie urodzi.

Kazdy omija bezdomne koscioty,

lecz puste groby - te sie potem $nia.
jakby kto$ wotat o modlitwe dziecka

z zapadtej ziemi: - chtopcze, wybawienia,
przez usta czyste, jedno stowo - wierze,
a wyzwolony z czy$c¢ca stane w bieli;

(Swiat pod dzwonami, PA, s. 24)

Utwor stanowi nawigzanie do wspomnien autora, ktéremu dzia-
dek opowiadat o katastrofie gérniczej w Karwinie?>. Poetycka wizja

24 Tamze, s. 341.

25 S Fryc, Wegiel i marmur..., s. 119. Tadeusz Kijonka urodzit sie 10 listopada 1926 roku w Radli-
nie, w ziemi rybnickiej. Jego ojciec pochodzit z rodziny gérniczej, osiadtej w Dzie¢cmorowicach na
Zaolziu, a wiec tam, gdzie mieszkat takze dziadek poety. Ten opowiadat mu w dziecifistwie o wiel-
kiej katastrofie gérniczej w Karwinie, z ktérej ledwo uszedt z zyciem. Po wypadku nigdy juz do
kopalni nie wrécit, dlatego dla stuchajacego o tym Tadeusza juz wtedy wydawata sie ona grozna.
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oparta zostata na metaforyce religijnej. ,Czysciec”, ,biel”, ,wiara”, ,,mo-
dlitwa” - to stowa pozwalajace czytelnikowi mysle¢ o pustym grobie
jako o $wiadectwie katastrofy w kopalni, a jednocze$nie szuka¢ od-
niesien do pustego grobu Jezusa. Jest on w poemacie jednym i drugim,
co wiecej, w miare jak podmiot liryczny podaza coraz dalej w swojej
metafizycznej podrézy, staje sie on takze jego grobem:

- Jak mogtes$ zapomniec!

zawotat ojciec. - Nikt ci nie podpowie,

jak nazywaty sie radlinskie dzwony,

czy nie pamietasz zadnego imienia,
wypowiedz, wymien, cho¢ jedno, przypomnij,
jak sie nazywatl ten nie pogrzebany

w weglowym grobie twojego kosciota -
naprzeciw szybu?...

Najwazniejszej rzeczy

z catego Zycia nie wiesz w takiej chwili!
Styszysz, jak bija na pomoc, przybyty,

aby cie ostrzec, lecz wymien imiona!

- Ojcze, nie mogtem przeciez by¢ dzwonnikiem

Kto$ stuka w rury zelazne! - Odpowiedz

z wnetrznosci gory, Ze styszysz, wiec zyjesz

i czekasz. Predzej, znéw kto$ stamtad ttucze,
dwie pies$ci w bramy na przemian. Odpowiedz,
poderwij reke - nie czujesz, nie widzisz:
piszaca tamte stowa trzy - dton twoja

jak cien na $cianie weglowej...

Poznates$?

lecz tak jak kazdy, bo nikt nie uwierzy

w swdj gréob weglowy ani w zmartwychwstanie
i w potepienie, nim sie nie powtoérzy

czas od poczatku po kres zapisany

stad - dotad... Nie $pij. Teraz podnie$ gtaz -
sam, jakbys siebie odrywat od ziemi,

i odrzuci¢ - widzisz?

Korytarzem wegla

ozebrowanym stemplami w ciemno$ciach
szedt, lecz bez twarzy, tylko fartuch biaty
migotat w gtebi. W ciele nikiel, drzaca
rtec¢ ksiezycowa.
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¢.)

Przez dni czterdzie$ci w bezruchu na wznak.

(Czarna topiel, PA, s. 62-63)

W dramatycznej rozmowie z ojcem pada pytanie, jak ,nazywat sie
niepogrzebany/ w weglowym grobie twojego kosciota”. OdpowiedzZ
znajduje sie w pierwszej czes$ci poematu, gdzie poeta, opisujac radlin-
ski kosciot, wspomina o Bogu jako tym, ktéry ,nas opuscit, jak grob
weglowy/ w koS$cielnej $cianie i kwili na sianku” (Biata procesja, PA,
s. 28). Czarna topiel rozwiewa takze watpliwosci podmiotu lirycznego
dotyczace tego, kto zapisuje stowa na $cianie w Z dna szybu. Podmiot
liryczny pyta:

Méj to cien czy tamtej reki
pisze na $cianie: Mene, Thekel, Fares...

(Z dna szybu, PA, s. 15)

Zdanie to jest bezposrednim nawigzaniem do Ksiegi Daniela (5,1-
30), w ktorej przedstawiona zostata scena upadku Baltazara, wspétre-
genta krola Nabuchodonozora w Babilonie. Stowa zapisane w utworze
odsytaja do przepowiedni, jaka zostata zapisana na Scianie wytaniaja-
ca sie z cienia reka podczas uczty zorganizowanej przez Baltazara. Jej
znaczenie wyjasnit wspdiregentowi Daniel:

A oto nakreslone pismo: Mene, mene, tekel ufarsin. Takie
za$ jest znaczenie wyrazéw: Mene - B6g obliczyt twoje pano-
wanie i ustalit jego kres. Tekel - wazono cie na wadze i okaza-
tes sie zbyt lekki. Peres - twoje krélestwo ulegto podziatowi,
oddano je Medom i Persom. Wtedy na rozkaz Baltazara odzia-
no Daniela w purpure, zaloZono mu na szyje ztoty tancuch
i ogloszono, Ze ma rzadzi¢ jako trzeci w panstwie. Tej samej
nocy krdél chaldejski, Baltazar, zostat zabity (Ksiega Daniela
5,25-30)%26.

Policzone, zwazone, rozdzielone to stowa zwiastujace zagtade

wtadcy Babilonu, ktéry bedzie musiat zaptaci¢ za swoje czyny. W Pi-
$mie Swietym reka zapisujaca stowa nalezy do Boga, w lirycznym ob-

26 pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych, oprac. ze-
spét biblistow polskich z inicjatywy Benedyktynow Tynieckich, wyd. 5, Poznan 2007, s. 1183.
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razowaniu jest to dton podmiotu lirycznego: ,0dpowiedz,/ poderwij
reke - nie czujesz, nie widzisz:/piszaca tamte stowa trzy - dton twoja/
jak cien na $cianie weglowej...” (Czarna topiel, PA, s. 62-63).

VIII

Poeta, uruchamiajac skojarzenia starotestamentowe, buduje cata pi-
ramide znaczen. Podmiot liryczny, ktérego czytelnik poznaje na po-
czatku utworuy, jest cztowiekiem pograzonym w zatobie po stracie
miejsca swojego urodzenia:

Nie miatem Bogu nic do powiedzenia.

Z braciszkiem, ktéry jeszcze nie pojmowat
leku bezbronnych, u grobu Chrystusa
statem w wyziebtym radlinskim kosciele.
- Ajesli po nas, jak po dzwony twoje,

jak po rodzicow przyjda o pdéinocy,

w czarnych mundurach z trupimi czaszkami,
zbudza, rozerwa, rozdzielg, wywioza

()]

Bogu nie miatem nic do powiedzenia,

bo cho¢ przejrzatem sadne sceny Biblii;

i tam nie byto takiego obrazu,

w oSlepiajacych dotad tunach mrozu.

Snieg jak optatek przetamat sie wpé6t
i krwawit.

(Biata procesja, PA, s. 28)

Atak Niemcow na Polske zostaje ukazany jako ukrzyzowanie prze-
strzeni. Krwawiacy jak Hostia $nieg to symbol ofiary, sktadanej z nie-
winnych ludzi. Biel w kulturze europejskiej jest symbolem czystosci
i niewinnosci. Tytut wiersza przywodzi na my$l Pierwsza Komunie
Swieta, podczas ktérej dzieci ubrane w biate szaty po raz pierwszy
spozywaja ciato Chrystusa. W Biatej procesji biel zostaje zbrukana
krwia. Podmiot liryczny nie moze sobie z t3 sytuacjq poradzi¢. Radlin-
ski ,wyziebty kosSci6ét” staje sie znakiem zwatpienia. Miejsce schronie-
nia, w ktérym powinien mieszka¢ Bég, okazuje sie puste. Wobec znisz-
czeni dokonanych na Slasku podczas drugiej wojny $wiatowej cztowiek
okazuje sie bezsilny, poszukuje odpowiedzi w Biblii, lecz jej w niej nie
znajduje.
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Pod Akropolem jest podro6za, ktérg musi odby¢ podmiot liryczny,
aby odnaleZ¢ siebie i scali¢ na nowo po katastrofie, jaka byta Zagtada.
Postac ojca wygtaszajacego stowa nagany w Czarnej topieli powinna
by¢ rozpatrywana poprzez odniesienia do wczesniejszych czesci po-
ematu. Stowa te, zapisane reka syna na $cianie, stanowia odniesienie
do sytuacji egzystencjalnej cztowieka, ktéry ostatecznie nie uniknie
nigdy sadu, ale takze sg wyrazem buntu, pragnienia, aby winni doko-
nanych mordéw zostali ukarani. Syn to cztowiek wstrzgs$niety ogro-
mem zniszczen $wiata, w jakim przyszto mu zy¢. Kijonka nie buduje
tej postaci jednoznacznie. Ojciec wotajacy do syna moze by¢ interpre-
towany jako Bog, ktéry Jezusowi (cztowiekowi i jednocze$nie Bogu)
przekazuje prawde o zmartwychwstaniu. Powtérzmy raz jeszcze frag-
ment wiersza:

Poznates?

lecz tak jak kazdy, bo nikt nie uwierzy

w swoj grob weglowy ani w zmartwychwstanie
i w potepienie, nim sie nie powtorzy

czas od poczatku po kres zapisany

stad - dotad... Nie $pij. Teraz podnie$ gtaz -
sam, jakbys siebie odrywat od ziemi,

i odrzucic¢ - widzisz?

(.)

Przez dni czterdzie$ci w bezruchu na wznak.

(Czarna topiel, PA, s. 62-63)

Cztowiek nosi w sobie pierwiastek boski, tak jak Jezus miat w sobie
czastke cztowieczenstwa. Egzystencja ludzka jest powtérzeniem losu
Boga - kazdy w swoim zyciu musi sam ,,0odrzuci¢ gtaz” - zmartwych-
wstac, aby méc przyjac pokute.

IX

Podmiot liryczny poematu poszukuje w swojej pamieci, historii, reli-
giach i mitach sposobu na ocalenie i scalenie siebie. Podpowiadaja mu
jednoczes$nie Bég i ojciec:

Ojcze, doszedltem - to juz kres zwatpienia,

bo skrzyzowaty sie blizny na skorze.

¢.)
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- W potowie lata, w samym $rodku zimy,
gdy spojrzysz w niebo i na wylot zwatpisz,
bo bija dzwony albo puste szale

lat utraconych, a koscisty dreszcz
otrzasat letejska wode, napiat skoére,

bo czujesz - kleska za kleska - jak kosci
pulsuja w ciele zgrubiate w peknieciach,
gdy nawet ciatu wypomniate$ zdrade,

w leku, Ze rwie sie ni¢ dziedzicznej krwi -
nie mysl o celu...

Zacznij stawia¢ dom,

jakby sie nigdy nic nie miato zdarzy¢,

i szukaj studni z palcem na tetnicy,

a potem pedy drzew prowadz od ziemi -
to nic, ze moze nie dotkniesz owocu;
cokolwiek bedzie, zaswiadczy o tobie,
nawet gdy nikt cie nie zechce pamietac:
czy zr6dto moze samo siebie spozy¢?

Juz nie zawracaj - kazda rzeka wskaze
kierunek biegu, jak twoja Le$nica

z radlinskich zrédet: przed siebie, przed siebie!
A wiosta ztamiesz - pozostaty rece,
utracisz rece - z podwdjng odwaga

w twarz mozesz spojrze¢ kazdemu.

- Pamieta;j:

serce nie peka w miejscu zabliZnionym,
ptuca zgorzeja - co dzien wiekszy ptomien,
az jak latarnia na skalistym brzegu

staje sie cztowiek.

Juz nie pokonany,

wczoraj tam bytes: wr6¢ pod Termopile;
kazdy jest taka placéwka stracencéw,

jesli zagrodzi drzwi domu i wytrwa.

(Do ostatniej iskry, PA, s. 69)

Rada Ojca jest kategoryczna: syn powracajacy z ,wyprawy”, ktorej
rezultatem i formga zarazem byto zwatpienie w wartosci, zostaje pre-
cyzyjnie poinstruowany. Dom - budowanie go w sobie - to najwazniej-
szy cel cztowieka. Nie ma pewnosci, czy za zycia bedzie mu dane ,,do-
tkna¢ owocu”, jednak pewne jest, ze ludzki trud ,zaswiadczy” o nim.
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Cho¢ cztowiek odchodzi od Zrédta, ktoére w liryku symbolizuje Le$nica,
to jednak ono stanowi poczatek wszystkiego. Termopile, pod ktoérymi
Grecy z po$wieceniem bronili przed Persami swoich ziem, sg w liry-
ku symbolem uniwersalnym. Wytrwanie w zbudowanym przez siebie
domu wspomnien, wiary i odwagi nosi znamiona bohaterstwa - spra-
wia, ze czlowiek staje sie ,niepokonany”.

Biata reka i W Eleusis to utwory, ktére Kijonka umieszcza po roz-
dziale Do ostatniej iskry. Sa to liryki wyrazajace pragnienie ocalenia pa-
mieci o domu, ludziach z nim zwigzanych. Poeta z nadziejg stwierdza,
ze ,jedno jest serce, wspdlne mamy ptuca/ oczy i usta, twéj szpik, jed-
na pamiec¢” (Eleusis, PA, s. 77). Ojciec i syn s3a wspolnym organizmem -
mozliwe, zZe pamiec¢ o jednym zachowa sie w drugim - w tym ,cata na-
dzieja z nas,/ Ze ocalenie moze jeden z nas” (Elesusis, PA, s. 77). 1 cho¢
poeta z odwaga decyduje sie pokona¢ w sobie ,Orfeusza” i nie odwrdcic
gtowy, to dopiero dwa ostatnie utwory poematu (Poktad za poktadem
i Atena) daja ostateczng odpowiedZ na pytanie, kto staje sie dla niego
ratunkiem, pozwalajacym wyplatac sie z koszmaru niedookreslenia
i niepamieci.

X

Elementem, ktéry pozwala bohaterowi poematu scali¢ swoja osobo-
wo$¢, jest posta¢ matki. To ona symbolizuje w poemacie przestrzen
najblizsza podmiotowi:

Kon tez byt biaty - parujacy zima,

bo matka moja mtodziutka i piekna

$piewata razem z ogniem: grzata mleko.
Kotysko wzgérzy, gwiazdozbiorze dolin,
rzeczko do kolan - jedne na $wiecie
miejsce na ziemi przejrzyste do konca.

Nie jestem znikad, bo znam pierwsza z dat -
stad niose w palcach przeplyw ziemskiej wody:
w olszynie ciemnej i ztotej wsréd wierzb,

bo nie watpitem w sypka dusze prochu,

w dymy kadzidet i groze poczecia;

weciaz tylko nie wiem - daremnie wspominam,
z ktérego wzgorza, stad, po stopniach chmur,
szta raz procesja ze stoincem monstrancji

w senne marmury i blask Akropolu.
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Matka trzymata mnie mocno za reke,
jakbym przeczuwat meski lek przestrzeni -

(-.)
(Kiedy to byto, PA, s. 48-49)

Matka towarzyszy wedréwce poety od samego poczatku. Jest silna
i niewzruszona. Jej ,mtodziutki” obraz wspottworzy arkadyjska sce-
nerie wiersza. ,,Rzeczka do kolan”, o ktérej pisze Kijonka, jest Lesnica,
a ,pierwsza datg” - moment urodzenia sie dziecka. W akcie narodzin
czas i miejsce splataja sie z cztowiekiem. Podobnie jak ojciec, postac
matki w poemacie zbudowana zostata z naktadajacych sie na siebie ko-
lejnych elementéw. Po pierwsze, jest rodzicielka, ktéra wyznacza po-
czatek istnienia podmiotu lirycznego:

- Matko, wiec znowu krzyczatem w ciemnosciach,
()

gdy mnie zabrano po odcieciu ciata.
Podwojny wyrok spetnit sie w te noc,

gdy ziemia w tobie pekata z bolesci,

krew broczyta wspdlna.

Ile grozy,

wspomnij: krzyk pierwszy, a juz Smiertelny
(-9

wiec wcigz pamietasz

po tylu latach tamten szloch i krzyk,

jakbym sie rodzit? Mdj oddech bezbronny

i gt6éd moj mleczny poprzez sen w omdleniu?
Jak mogtem - tobie - zadac tyle ran?

Aty - jak mogtas$ - wyda¢ mnie w te noc,
bym cie opuscit odciety Smiertelnie.

(Wynurzenie, PA, s. 32)

Pordéd staje sie poczatkiem ziemskiej egzystencji cztowieka. Pod-
kresla to poeta, piszac o ,ziemi”, ktéra ,pekata z bolesci” w jego trakcie.
,Nocg” jest odciecie dziecka od pierwotnej jedni, jaka byt okres przeby-
wania w nierozerwalnym zwiazku z matka podczas cigzy. Posta¢ mat-
ki: to ona stanowi symbol tego, co wtasne - ustanawia stosunek po-
ety do miejsca i rodzimosci. To jej autor Witrazy dedykuje caty utwor.
Matka jest pierwsza przyczyng. Akt narodzin staje sie jednoczes$nie
poczatkiem i koricem ludzkiej egzystencji. Groza natomiast - podsta-
wa ludzkiej obecno$ci w $wiecie juz od pierwszych chwil po porodzie.
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Jednak matka - niezaleznie od tego, co sie dzieje — zawsze gotowa jest
pomoéc synowi, niosgc mu pocieszenie zaréwno podczas snu, jak i na ja-
wie. ,Tej nocy nie spatem do $witu,/ cho¢ mnie trzymatas w kotysce ra-
mion” (Spadajgca gwiazda, PA, s. 20) — wyzna podmiot liryczny w mo-
mencie trwogi. Matka w poemacie utozsamiana jest z opiekunka, ktora
zawsze odpowie na ptacz dziecka. ,Kto mnie przebudzit? - Jeszcze sie
odciska/ nie rozpoznanych pie¢ palcow na czole” - pyta wyrwany ze
snu podmiot (Z dna szybu, PA, s. 12); i odpowiada na to pytanie w Biatej
rece, w ostatniej czesci cyklu:

w droge - w przejrzysty widok za widokiem,
z twarzg do celu, cho¢ i to utrace,

ale reka wskazuje kierunek,

reka Ateny, straconej ze skaty,

tej, ktérej nie ma, lecz dlatego wtasnie

twa reka biata -

pie¢ palcéw jak lot,

i jak obrona: starczy zamknac oczy.

(Biata reka, PA, s. 73)

Reka pedzaca ze snu i wskazujaca droge nalezy do matki, ktéra
W poemacie utozsamiona zostata z Atena. Tak jak Orfeusz jest jedno-
cze$nie cztowiekiem, Chrystusem i mitologicznym herosem, tak Atena
funkcjonuje jako matka podmiotu, grecka bogini oraz Matka Boska:

Synku, jestem z tobg,

Twéj Aniot Stréz - Smiertelny, lecz dopoki
jestem - ostonie, a za jeden u$miech
uniose wszystko; $pij, nic ci nie grozi

tej nocy czystej pod gwiazdami drogi,
zaufaj ojcu (...)

(Noc otwartych powiek, PA, s. 38)

Matka jest ,$miertelng” strazniczka syna, za ktérej przyczyna wy-
stucha on rady ojca sugerujacego, aby budowat dom. Bez niej podmiot
liryczny trwatby w przerazeniu. Matka to opiekunka tgczaca w sobie
cechy chrze$cijanskie i antyczne.

Atena to nie tylko grecka bogini sztuki i madrosci — opiekowata
sie takze miastami, byta patronka ognia domowego i strazniczka ro-
dziny. Jej rzymski odpowiednik stanowita Minerwa. Zwigzek zacho-
dzacy miedzy Atena (Minerwgq) i Matka Boska, jaki mozna dostrzec
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w poemacie Pod Akropolem, ma gtebsze podtoze kulturowe. Wystarczy
przypomniec fakt, ze rzymska bazylika Santa Maria sopra Minerva to
koscio6t katolicki zbudowany na miejscu $wigtyni Minerwy. Postac Ate-
ny (dziewicy, wojowniczki i strazniczki) zostaje przez poete natozo-
na na figure Matki Boskiej, ona zas$ jest jednocze$nie rodzicielka Boga
i cztowieka. Tego typu kontaminacja pozwala na sakralizacje matki.
Poktad zapomnienia i Atena wiencza cykl. W pierwszym z lirykéw pod-
miot liryczny (Orfeusz, cztowiek) mierzy sie z Tanatosem symbolizuja-
cym lek wobec $mierci. Przed jej groza ratuje go matka:

Wyméwita imie...

i z miejsca jasno$¢, dwa skrzydta jak gtazy
zro$niete pekty, jakby skalny sep

sam w sobie rozpadt przed nieulekty,

a wynurzy z maligny, omdlenia,

z rteci goraczki, z wod wegielnych ziemi
pierwszy gtos ozyt:

- To ja, synku, zyjesz?

Jestem przy tobie. Krzyczates tej nocy,
jakbys sie rodzit. Spij i we $nie spozywaj
ciato swej matki.

0, niewyczerpana

tetnico wieczna niezgtebionej ziemi

po puls ostatni - i tutaj przybytas

przez mroczne straze i masyw wegla,
jasnowidzaca gotebico (...)

(Poktad zapomnienia, PA, s. 81)

Matka jest ,naga hostia gtodu” (Poktad zapomnienia, PA, s. 82); syn
zywi sie nig, przyjmujac w siebie jej Swieto$¢. Sformutowanie: ,tetnica
wieczna niezgtebionej ziemi”, przywodzi na my$l mity agrarne, wedle
ktorych ziemia staje sie Matka (Tellus Mater)?’. Erich Neumann, anali-
zujac Jungowskie archetypy, twierdzi, ze w ,nieSwiadomosci zbiorowej
jawig sie (...) w formie motywéw mitologicznych”?8. Dopowiada takze:

(...) cztowiek pierwotny - niczym dziecko - apercypuje
$wiat ,mitologicznie”, to znaczy do$wiadcza on Swiata w znacz-
nej mierze za sprawg imprintu obrazéw archetypowych, ktére

27 A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakéw 2008, s. 432.
28 E. Neumann, Wielka matka. Fenomenologia kobiecosci, ksztattowanie nieswiadomosci, przet.
R. Reszke, Warszawa 2008, s. 23.
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projektuje na wiasne srodowisko. Dziecko za posrednictwem
wilasnej matki do$wiadcza zrazu przede wszystkim archety-
pu Wielkiej Matki, rzeczywistos$ci wszechpoteznej numinalnej
Kobiecosci, od ktdrej uzaleznione jest wszystko i wszyscy, nie
przezywa jej jednak w formie namacalnej, obiektywnej rzeczy-
wistosci matki indywidualnej, konkretnej kobiety historycz-
nej, w postaci ktérej jawi mu sie wtasna matka w chwili, gdy
jego $wiadomos$¢ przyjdzie juz bardziej zaawansowane fazy
rozwoju?’.

Tadeusz Kijonka postepuje podobnie jak cztowiek pierwotny. Pod
warstwa mitéw i odniesien znajduje sie jednak realna postac — co wie-
cej, cho¢ matka zostaje wcielona w mit, w catej wielo$ci swoich emana-
cji zachowuje wtasng odrebnos¢:

(...) O, niepokalana,

litanio wieczna od pierwszej sylaby,
tobie Akropol wzniose, na twa czes¢,
stad, z dna karbonu, z posagiem na szczycie
Ateny zywej, w stonicu i ksiezycu

(.

Matko rozbitkéw - Ateno kopaln,
Matko spragnionych - Ateno potu

(-9

Matko bolesna, Ateno czarna -

nie pogrzebanych, nie rozgrzeszonych
Bogurodzico -

Ateno wiary,

po ostateczny dzien. Wniebowzieta
Ateno wody, ziemi, powietrza

Ateno zycia

- - MATKO MOJA.

(Poktad zapomnienia, PA, s. 84)
Poeta sakralizuje i uniwersalizuje matke, odwotujac sie w tym celu
do litanii loretanskiej, ktérej poetycka transfiguracje tworzy. W trady-

cji chrzescijanskiej litania ta ma charakter przebtagalny, stanowi in-
wokacje do Maryi, prosbe o wstawiennictwo3°. Podmiot liryczny modli

29 Tamze, s. 25.
30 R.Knapinski, hasto: Litania, w: Encyklopedia Katolicka, t. 10, Lublin 2004, s. 1171.
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sie w intencji wszystkich i wszystkiego, jednak najwazniejsza osoba
w modlitwie okazuje sie by¢ on sam. ,MATKO MOJA” - stowa zapiane
wielkimi literami — wyré6zniajg sie na tle catej modlitwy. Cho¢ wszyst-
kie intencje sa wazne, to ta jedna, jednostkowa - syna wotajacego do
matki o pomoc - staje sie najwazniejsza. Cztowiek pokonany przez bol,
Swiadomos$¢ niekonczacego sie spektaklu umierania, moze tylko pas¢
na kolana i zawierzy¢ siebie matce:

Do domu, do domu,

wreszcie do domu wyznac jej - przegratem -
wszystkimi tzami, z glowa na kolanach,

w nieustajgcym krwotoku litanii,

az sen z jej palcéw sptynie - pierwszy sen.

(Atena, PA, s. 86)

Kijonka wyrusza pod Akropol, chwali¢ i czci¢ Atene:

[ padtem na twarz:

bo stat - korona pod zagwig btekitu
(-9

0, moja

0, moja grudo skruszata popiotu -
Salve Atena!

Salve Atena!

Ave -

(Atena, PA, s. 88)

Matka jest anima3!, ktéra wptywa na ksztatt i spdjnos¢ duszy
mezczyzny, najwazniejszym archetypem, pozwalajgcym meskiemu
podmiotowi scali¢ wtasng podmiotowos¢. ,Wszedtem do Aten w miej-
scu urodzenia// Spod hald jalowych, lasem nocnych ogni” (Atena,
PA, s. 87) - pisze Kijonka w utworze zamykajacym poemat. Wskazuje
tym samym zr6dto swojej podrézy.

Przyimek prosty ,w” pozwala okresli¢ pozycje, w jakiej znajduje
sie podmiot liryczny. Jest on w Atenach, ale Ateny znajduja sie w , miej-
scu urodzenia”. Pierwotnym archetypicznym obrazem w poemacie
jest Slask, na ktéry sktadajg sie wspomnienia ,hatd jatowych”, kata-
strof gérniczych, wojny, matego braciszka, matki i ojca. Na tym, co pier-
wotne, Kijonka nadbudowuje to, co kulturowe. Tworzy pomnik matki-

31 M.L. von Franz, Proces indywidualizacji, w: C.G. Jung, Cztowiek i jego symbole, przet. R. Palu-
sinski, Katowice 2018, s. 243-260.
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SLADY Z MIEJSCA URODZENIA

-Slaska, kobiety, Ateny, Matki Boskiej, aby za posrednictwem archety-
pu uswieci¢ matke — jedyng, niepowtarzalng i jednostkowa:

[ zaptakatem na jej kolanach
Wszystkimi tzami.

- Cocijest, synku?

- Nic, nic. Miatem sen.

(Atena, PA, s. 89)

STRESZCZENIE

Slady z miejsca urodzenia. O poemacie Pod Akropolem Tadeusza Kijonki

Szkic stanowi probe interpretacji poematu Pod Akropolem, w ktérym
pozornie na plan pierwszy wysuwa sie istniejgca w poezji Kijonki
tendencja klasycyzujgca. Poeta tworzy szczeg6lny palimpsest, be-
dacy opowiescig osadzong zaré6wno w mitologii (m.in. mit o Orfeuszu
i Eurydyce), jak i w historii rodzinnej (Slask). Akropol jest dla poety
miejscem mitycznym, punktem odniesienia w stosunku do rodzin-
nego Radlina. Slaski poeta, stwarzajac mitologiczno-antyczny pejzaz,
tworzy go za posrednictwem przestrzeni swojskiej (np. szybow kopal-
nianych, hatd). Mata ojczyzna jest w sposobie lirycznego obrazowania
Kijonki pejzazem pierwotnym. Istotna jest tez tu zalezno$¢ pomiedzy
mitologia powszechng a domowa.

SUMMARY

Traces from the place of birth. On Tadeusz Kijonka’s Pod Akropolem
[Under the Acropolis] poem

This essay will be an attempt of interpretation of the poem in which,
seemingly, the most visible is present in Kijonka’s entire poetry clas-
sicising tendency. The poet created a particular palimpsest, which
became a story rooted both in the mythology (e.g., the Orpheus and
Eurydice myth) and in family history (Silesia). Acropolis is for the poet
a mythical place, a waypoint for his birthplace, Radlin. The Silesian
poet creates a mythological and antic landscape through the famil-
iar places (i.e., mineshafts, spoil tips). The little homeland is realised
through the way of Kijonka’s lyrical depiction of the primeval land-
scape. The relations between the general and domestic mythology is
the subject of sketch.
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