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OD REDAKC]JI

Szanowni Panstwo, Drodzy Maturzysci,

przekazujemy czwarty tom z materialami ¢wiczeniowymi do matury ustnej
z jezyka polskiego. Publikacja jest kontynuacja projektu Nowa matura ustna z jezyka
polskiego. Przyktadowe opracowania zagadnien egzaminacyjnych. Celem niniejszego zbioru
— wzorem poprzednich — jest stworzenie pomocy naukowej stuzacej wsparciem
mlodziezy klas maturalnych i ich nauczycielom w procesie przygotowania do
egzaminu dojrzatosci.

Tym razem prezentujemy Panistwu omdwienia tzw. drugiego (,,niejawnego”)
tematu maturalnego. W tomie pomieszczono opracowania zadan zawierajacych
materiat literacki, materiat ikoniczny i material do analizy jezykowej. Sa to
opracowania zagadnient maturalnych sformutowanych na wzdr tych udostepnionych
w Informatorze o egzaminie maturalnym z jezyka polskiego oraz Materiatach dodatkowych.
Zadanie 2. w czesci ustnej egzaminu maturalnego. Literatura. Sztuka. Jezyk. Zostaty one
rowniez przygotowane zgodnie z wytycznymi CKE, a ich kompozycja nawiazuje do
przykladéw zamieszczonych w wydanych przez te instytucje publikacjach.

Materialy zostaly przygotowane przez studentow filologii polskiej, filologii
polskiej nauczycielskiej, twodrczego pisania Uniwersytetu w Bialymstoku oraz
studentow filologii polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Udziat w pracach redakcyjnych wzieli studenci zrzeszeni w kotach naukowych
Wydziatu Filologicznego UwB: Studenckim Kole Naukowym Edytoréw i Metodykow
Asterysk (opieka naukowa: dr ElZzbieta A. Jurkowska) i Studenckim Kole Naukowym
Klub Humanistéw (opieka naukowa: dr hab. Krzysztof Korotkich, prof. UwB) oraz
Wydziatu Filologii Polskiej i Klasycznej UAM: Kole Edytorow Trantiputl (opieka
naukowa: dr hab. Katarzyna Krzak-Weiss, prof. UAM), Naukowym Kole Kultury
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Medialnej PRojektor (opieka naukowa: dr hab. Agnieszka Kula, prof. UAM)
i Jezykoznawczym Kole Naukowym (opieka naukowa: dr hab. Michat Szczyszek,
prof. UAM).

Mamy nadzieje, Ze przygotowane przykladowe opracowania wybranych
tematow maturalnych beda stanowily skuteczng pomoc w przygotowaniach do
egzaminu maturalnego z jezyka polskiego, a uczniowie beda mogli z nich czerpac

wzOr oraz inspiracje do formutowania wtasnych wypowiedzi.

Elzbieta A. Jurkowska, Ewa Gorlewska



Laura Czyz

Uniwersytet w Biatlymstoku

JAK W TEKSTACH KULTURY WYRAZANE JEST
ROZCZAROWANIE SWIATEM?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego tekstu kultury albo utworu literackiego

Kazimierz Przerwa-Tetmajer Nie wierze w nic...

Nie wierze w nic, nie pragne niczego na swiecie,
Wstret mam do wszystkich czynow, drwie z wszelkich zapatdw:
Posagi moich marzen stracam z piedestatow

I zdruzgotane rzucam w niepamieci $miecie...

A wprzdd je depce z zalu tak dzikim szalenstwem,

Jak rzezbiarz, co chciat zaklag¢ w marmur Afrodyte,
Widzac trud swdj daremnym, marmury rozbite

Depce, placzac krzyk bolu z $miechem i przeklenstwem.

I jedna mi juz tylko wiara pozostata:

Ze koniecznos¢ jest wszystkim, wola ludzka niczym —
I jedno mi juz tylko zostato pragnienie

Nirwany, w ktdrej istnos¢ pograza sie cala

W bezwtadnosci, w omdleniu sennym, tajemniczym

I, nie czujac, przechodzi z wolna w nieistnienie.
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Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Rozczarowanie $wiatem to temat od dawna podejmowany w literaturze
i sztuce. Motywy takie jak rezygnacja egzystencjalna, rozgoryczenie rzeczywistoscia
czy utrata wobec niej ztudzen ukazuja cztowieka jako istote zmagajaca si¢ z brakiem

sensu, cierpieniem lub niemoznoscia spetnienia wlasnych pragnien.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie literackim

Teza: Rozczarowanie Swiatem moze by¢ wyrazane w literaturze poprzez ukazanie

kryzysu wartosci, egzystencjalnych rozterek oraz poszukiwanie sensu istnienia.

Argumenty

Wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera Nie wierze w nic... odzwierciedla nastroje
pokolenia Miodej Polski. Podmiot liryczny dobitnie wyraza frustracje w stosunku do
siebie i s$wiata. Utwdér moze by¢ odczytywany jako odbicie dekadenckiego
swiatopogladu epoki. W ten sposob uwydatnia si¢ uniwersalnos¢ egzystencjalnego
kryzysu, co czyni wiersz czyms$ wiecej niz osobistg relacja — zbiorowa deklaracja
rozczarowania swiatem. Jego pesymistyczny wydzwiek ukazuje wewnetrzng walke
jednostki, ktéra doswiadcza zawodu z powodu ograniczen natury ludzkiej.
Jednoczesnie utwor sklania do refleksji nad sensem i sposobem istnienia w obliczu
niespelnionych oczekiwan stawianych przez siebie lub otoczenie.

Podmiot liryczny wyraza gleboka rezygnacje i odrzuca idealy, w ktore
uprzednio wierzyl. Przewazaja w nim uczucia takie jak gorycz, zal i frustracja.
Uzyte w wierszu metafory — ,stracanie posagéw marzen z piedestatow” oraz
,rzezbiarz depczacy marmury” — przywodza na mysl destrukcyjny stosunek do
wczesniejszych nadziei i ambicji. Potwierdza to kontrast miedzy idealistycznym

dazeniem do pigkna (symbolizowanym przez rzezbienie Afrodyty) a brutalnym
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aktem jej zniszczenia. Silny ton ustepuje tagodnemu, epitetom (,,omdleniu sennym,
tajemniczym”) oraz metaforze (,pograza si¢ cala w bezwladnosci”). Pragnienie
nirwany - stanu catkowitego zapomnienia i nieistnienia — oznacza potrzebe
ucieczki od Swiata i bolesnych rozterek zycia. Stan ten jawi si¢ jako jedyna
mozliwo$¢ osiagniecia duchowego ukojenia. Swiadcza o tym slowa moéwiace
o przejsciu z ,,istnosci” w ,nieistnienie”. Brak bezposredniego nawiazania do zycia,
lecz wlasnie do istnienia czyni zabieg celowym, podkreslajacym filozoficzny
wymiar refleksji. Zycie sugerowaloby fizyczna aktywno$é, doswiadczenia
codzienne czy relacje miedzyludzkie, natomiast ,istnienie” i ,istnos¢” odwotuja sie
do samej esencji bycia, do metafizycznej obecnosci w $wiecie. MOwia one o ,,ja”
wewnetrznym nie zawsze utozsamionym z ,,ja” rzeczywistym.

To rozrdznienie jest kluczowe w kontek$cie wymowy utworu. Podmiot
liryczny nie tylko odrzuca sens aktywnosci zyciowych, lecz takze kwestionuje
samo istnienie jako zjawisko, uznajac je za smutne, niepojete i pozbawione celu.
Taki dobdr stéw pozwala poglebi¢ egzystencjalny charakter wiersza, w ktérym
rozczarowanie dotyka najglebiej ukrytych fundamentéw bytu, a nie jedynie
powierzchownych aspektéw zycia.

W wierszu Tetmajera rozczarowanie jest wyrazone poprzez zwatpienie i chec
rezygnacji z aktywnosci zyciowej, co odzwierciedla pesymistyczne nastroje epoki
oraz pragnienie nieistnienia, wyrazane przez podmiot liryczny.

Rozczarowanie $wiatem uwidocznia si¢ rowniez w powiesci Alberta Camusa
Dzuma. Zawarte w niej motto, pochodzace z Dziennika roku zarazy Daniela Defoe,
brzmi: , Jest rzecza rownie rozsadna ukazad jakis$ rodzaj uwiezienia przez inny, jak
ukazac co$, co istnieje rzeczywiscie, przez cos innego, co nie istnieje”. Stowa te
wprowadzaja kluczowa idee paraboli, ktdra pozwala uchwyci¢ uniwersalne, czesto
alegoryczne prawdy przez odwolanie do symboli i fikcyjnych sytuacji.
W przypadku Camusa epidemia dzumy staje si¢ metafora ludzkiego zmagania sie
z absurdalnym losem w $wiecie pozbawionym sensu.

W powiesci Alberta Camusa zostalo przedstawione zycie w Oranie dotknigtym

epidemia dzumy. Narrator, doktor Bernard Rieux, jest centralng postacia, ktorej



141 Laura Czyz

postawa stanowi przeciwwage dla wszechogarniajacego absurdu i chaosu. Rieux
obserwuje $mier¢, zdajac sobie sprawe z ograniczonosci ludzkich mozliwosci. Akcja
powiesci toczy sie na przestrzeni kilku miesiecy, za$ jej rytm wyznaczaja kolejne
etapy epidemii, ktdre obrazuja wzrastajace poczucie bezradnosci mieszkancow.
Rozczarowanie swiatem w DZumie wyraza si¢ w konfrontacji z absurdalnoscia zycia,
niedajacego zadnych szans na zmiane.

Jednym z kluczowych wydarzen w powiesci jest msza w kosciele, podczas
ktorej ojciec Paneloux interpretuje epidemie jako kare boza za grzechy mieszkancow.
Jego stowa: ,,Bracia moi, dotknelo nas nieszczescie, poniewaz zgrzeszyliSmy” maja
nadac¢ sens cierpieniu i wezwac ludzi do nawrdcenia. Przestanie to z jednej strony
wyraza nadzieje na odzyskanie duchowej harmonii, z drugiej jednak budzi
watpliwosci wsrod bohaterow, zwlaszcza Rieux. Doktor, kierujacy sie racjonalizmem,
widzi w cierpieniu wyraz absurdu — chaosu pozbawionego wyzszej logiki czy
uprzednio narzuconego boskiego planu.

Znane stowa doktora: , Trzeba tylko robi¢, co nalezy” podkreslaja wartos¢
moralnej odpowiedzialnosci za siebie i innych niezaleznie od rezultatu. Inni
bohaterowie, tacy jak Grand czy Tarrou, wspodtdzialaja w imieniu solidarnosci
w obliczu katastrofy. Tarrou sadzi, ze ,[w] czlowieku wiecej rzeczy zastuguje na
podziw niz na pogarde", poniewaz wierzy w mozliwos¢ godnego Zycia nawet
w $wiecie pelnym cierpienia. Proponuje on bunt przeciw absurdowi jako forme
afirmacji zycia, przy czym wazniejsza jest postawa niz sam wynik dziatan.

Kolejnym fundamentalnym momentem jest rozmowa miedzy Tarrou a Rieux,
podczas ktorej Tarrou wyraza idee ,Swietosci bez Boga”. Dzieli si¢ swoimi
przemysleniami na temat ludzkiej odpowiedzialnosci i walki z wewnetrzna
dzuma. ,Kazdy nosi w sobie dzume, nikt nie jest od niej wolny” — te stowa
oznaczaja, ze zlo i cierpienie s nieodigcznymi elementami ludzkiej egzystencii.
Tarrou postuluje potrzebe moralnej walki z wiasnymi stabosciami, niezaleznie od
istnienia wyzszej istoty czy nadziei na nagrode. W ten sposob Camus ukazuje, ze
nawet w Swiecie pozbawionym sensu cztowiek moze odnalez¢ wartos¢ w spotecznej

solidarnosci i etycznym postepowaniu.
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W powiesci Camusa rozczarowanie $wiatem nie prowadzi do rezygnadji, lecz
do dzialania, ktore nadaje sens zyciu pomimo jego absurdalnosci. W swoich

wysitkach cztowiek odnajduje nadzieje i spetnienie.

Podsumowanie

W literaturze rozczarowanie Swiatem przyjmuje rozne formy. W wierszu Nie
wierze w nic... Kazimierza Przerwy-Tetmajera wyraza si¢ w nihilistycznym buncie,
podkreslajacym wewnetrzng pustke podmiotu lirycznego, w Dzumie Alberta
Camusa stanowi natomiast impuls do dziatania. Oba utwory ukazuja, ze cho¢ swiat
czesto nie spetnia naszych oczekiwan, ludzkie wyrazy rozczarowania sa roznorodne.
Podmiot liryczny Tetmajera zamyka si¢ w melancholii i pragnieniu nieistnienia,
natomiast bohaterowie Camusa wybieraja aktywne stawianie czota przeciwnosciom
losu poprzez solidarnos¢ i walke z absurdem. Te odmienne perspektywy i postawy

czynia temat uniwersalnym.



Wojciech Weiss, ,, Melancholik/Totenmesse”, 1898
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oraz wybranego tekstu kultury albo utworu literackiego

Henryk Sienkiewicz, Ogniem i mieczem

Pan Longinus* wypalit po dwakro¢ z pistoletow, ale wystrzatéw tych nie mogli
juz dostyszec towarzysze w polskim okopie.

Tymczasem ttum zblizal si¢ do niego pdtkolem, on za$ stal w cieniu — olbrzymi, oparty
o drzewo —i czekal z mieczem w reku.

Ttum zblizat si¢ coraz bardziej. Na koniec zagrzmiat glos komendy:

- Bierz go!

Co zyto, rzucilo si¢ naprzdd. Krzyki umilkly. Ci, ktérzy nie mogli sie docisnag,
$wiecili atakujacym. Wir ludzki kiebit sie i przewracat pod drzewem —jeki tylko
wydobywaty sie z tego wiru i przez diugi czas nie mozna byto nic rozpoznac.
Nareszcie krzyk przestrachu wyrwat sie z piersi atakujacych. Thum pierzchnat w jednej
chwili.

Pod drzewem zostat pan Longinus, a pod jego nogami kupa ciat drgajacych
jeszcze w agonii. [...]

Woweczas po kilkunastu tegich chtopow chwycito za dwa korice diugiego

powroza, starajac sie przykrepowac pana Longina do drzewa.
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Ale pan Longin cigt mieczem — i chlopi z obu stron padali na ziemig. Z tym
samym skutkiem probowali nastepnie Tatarzy.

Widzac, ze zbyt wielki ttum przeszkadza sobie wzajem, poszlo raz jeszcze
kilkunastu naj$mielszych nohajcéw, chcac koniecznie uchwyci¢ zywcem wielkoluda,
ale on podart ich, jak odyniec rozdziera zajadle kondle. Dab, zrosniety z dwdch
poteznych drzew, ostaniat sSrodkowa wklestoscia rycerza — z przodu zas, kto sie zblizyt
na dtugo$¢ miecza, marl, nie wydawszy nawet krzyku. Nadludzka sita pana
Podbipiety zdawata si¢ wzrastac jeszcze z kazda chwila.

Widzac to, rozwscieczona orda spedzita Kozakow — i naokot rozlegly sie dzikie
wotania:

- Uk! uk!...
Woweczas na widok tukow i strzat wysypywanych z kotczanéw pod nogi, poznat i pan
Podbipieta, ze zbliza si¢ godzina Smierci, i rozpoczat litanie do Najswietszej Panny.
Uczynilo sie cicho. Ttumy zatrzymaty dech, oczekujac, co sie stanie.
Pierwsza strzata S$wistnela, gdy pan Longinus méwil: ,Matko Odkupiciela!” —
i obtarta mu skron.
Druga strzala swisnela, gdy pan Longinus méwit: ,, Panno wstawiona!” —
i utkwila mu w ramieniu.
Stowa litanii zmieszaly sie ze swistem strzat.

'/I

I gdy pan Longinus powiedzial: ,Gwiazdo Zaranna!” —juz strzaly tkwity mu
w ramionach, w boku, w nogach... Krew ze skroni zalewata mu oczy i widziat juz jak
przez mgle take, Tataréw, nie styszal juz sSwistu strzal. Czul, ze stabnie, ze nogi chwieja
sie pod nim, glowa opada mu na piersi... Na koniec uklakt.

Potem, na wpdt juz z jekiem, powiedzial pan Longinus: ,Krélowo Anielska!” —i
to byly jego ostatnie stowa na ziemi.

Aniotowie niebiescy wzieli jego dusze i potozyli ja jako perle jasng u ndg

,Krolowej Anielskiej”.

* Longinus Podbipieta — szlachcic litewski herbu Zerwikaptur, uczestnik wojny polsko-kozackiej
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Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Mogloby sie wydawad, ze w walce na smier¢ i zycie ten, kto polegnie,
przegrywa i zostaje pokonany przez wroga. Polska historia ostatnich wiekow jest
jednak historia poswiecenia.

Od kiedy nasz kraj zostal zagrabiony przez zaborcow, rolg patrioty byt udziat
w nierdwnej walce. Za najwigksza cnote uchodzita gotowos¢ do poswiecenia
swojego zycia jako ofiary na oltarzu wolnosci. Z naszej trudnej sytuacji historycznej
wynikla potrzeba ksztaltowania w spoleczenistwie postawy baranka ofiarnego.
Waleczno$¢ i poswigcenie byly koniecznymi przestankami dla przetrwania naszego

narodu. Dlatego tez zatarta si¢ jednoznaczna opozycja zwyciezcy — pokonani.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznym

Teza: Wielu tworcow literatury polskiej pokazuje polegtych bohateréw nie jako

pokonanych, lecz jako zwyciezcow.

Argumenty

Zwyciezony Longinus Podbipieta zostal przedstawiony w powiesci Ogniem
i mieczem Henryka Sienkiewicza jako bohater wniebowziety i ztozony u stdp , Krolowej
Anielskiej”.

Longinus Podbipieta, uczestnik wojny polsko-kozackiej, zostal wykreowany
przez Sienkiewicza na wzdr herosa. Ukazuje si¢ oczom czytelnika jako ,wielkolud”
obdarzony nadludzka sita, ktéry, walczac w pojedynke, moze rozgromi¢ swym
mieczem nacierajace rozwscieczone hordy nieprzyjacidt. Znamienne jest to, ze mimo
wielkiej przewagi liczebnej wrdg nie zdotat pokona¢ Longinusa w bezposrednim
starciu. Musial on positkowa¢ si¢ tukiem i strzatami, zadajac litewskiemu

szlachcicowi $miertelne ciosy na odleglos¢. Autor powiesci przedstawia Podbipiete
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jako wzorcowego, petnego cnoét rycerza, ktorego omijaja miecze nieprzyjaciot. Choc
$mierc¢ zagladala mu w oczy, bohater jej si¢ nie zlgkl. Stal niewzruszony w miejscu
swojego przeznaczenia i czekal, az dokona Zywota, nie proszac przeciwnikow
o litos¢. Wrogowi ostatecznie nie udato si¢ ztamac ducha bohatera.

Sienkiewicz kreuje posta¢ Longinusa na $wigtego meczennika. Jego smier¢
przypomina odejScie sw. Sebastiana, rzymskiego meczennika chrzescijanskiego,
otoczonego czcia w Kosciolach katolickim i prawostawnym. Wedtug tradycji
Sebastian, dowddca przybocznej strazy Dioklecjana, zostal przywiazany do pala
i przeszyty strzalami za krzewienie wiary chrzescijanskiej. W przypadku Longinusa
Podbipiety szczegdlnie wazna jest chwila jego $mierci, ktorg autor sakralizuje. Mimo
ze miala ona miejsce podczas zacigtej walki, nagle na jeden moment wszystko
ucichlo. Nawet wrogie oddziatly wstrzymaty oddech, odczuwajac podniostos¢ tego
zdarzenia. Longinus zginat honorowo na polu bitwy z modlitwa na ustach, po czym
zostal wniebowziety.

Longinus Podbipigta zostat przedstawiony jako bohater polegty, lecz nie jako
pokonany. Autor kreuje go na posta¢ $wieta, a zarazem na wzorowego rycerza,
ktory zwyciezyl, oddajac swoje zycie w stusznej sprawie.

Innym utworem, w ktorym podjety zostal temat walki za ojczyzne, jest Gloria
victis Elizy Orzeszkowej. Narratorem opowiadania jest upersonifikowana przyroda,
ktéra oddaje hotd patriotom, przelewajacym krew za wolnos¢ Polski w powstaniu
styczniowym w 1863 roku. Sposéb, w jaki Orzeszkowa pokazuje polegltych
bohateréw, zapowiada juz tytut noweli. ,,Gloria victis” po facinie oznacza ,,chwala
zwyciezonym”. Jest to parafraza antycznego zwrotu: , Vae victis”, ttumaczonego
na ,Biada zwyciezonym”. Tytul sygnalizuje przewartosciowanie, jakiego dokonata
autorka. Cho¢ w sensie doslownym polscy powstancy zostali pokonani przez
nieprzyjaciela, poleglych bohateréw mozna nazwac¢ zwyciezcami ze wzgledu na ich
upor w dazeniu do ideatéw.

Tytutowe stowa ,gloria victis” w finale utworu wypowiada wiatr. Rozgltasza
catemu $wiatu hotd nalezny Polakom zaangazowanym w powstanie, ktérzy oddali

zycie za marzenie o niepodleglej ojczyZznie. Jest to wyraz szacunku i podziwu wobec
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ich heroicznej postawy. Prowadzona narracja ukazuje poswiecenie bohaterow
w sposoOb patetyczny. Ich Zycie zlozone w ofierze staje si¢ najwiekszym dowodem
milosci do ojczyzny i calkowitego oddania sprawie narodowowyzwolenicze;j.

Orzeszkowa pokazuje swoich bohateréw, stosujac zabiegi sakralizacji oraz
heroizacji. Szczegdlnie uwidaczniajq si¢ one w opisach , cztowieka Swietego imienia”,
czyli Romualda Traugutta, przywddcy powstania, przyréwnanego do Leonidasa
(legendarnego krdla Sparty). W opowiadaniu o poleglych wyrozniaja sie rowniez
Jagmin, zestawiany z Herkulesem, Scypionem i Archaniolem, a takze Marys$
Tartowski, ktory swoja delikatng uroda i usposobieniem zdaje si¢ nie przystawac
do reszty walczacych. Mlodzi powstanicy, majac $wiadomos$é bezsensownosci
wojny i marzac o pokoju, przylaczyli si¢ do walki z poczucia obowigzku wobec
ojczyzny i innych rodakow.

Prawdziwg kleska bohaterow walczacych w powstaniu styczniowym
w horeckich lasach na litewskim Polesiu nie byta utrata Zycia na polu bitwy, lecz to,
ze odeszli w zapomnienie. Autorka noweli, rozumiejac ich tragedig, oglasza
posmiertny triumf powstanicow w stowach: , Gloria victis!”.

Orzeszkowa ukazala mlodych ludzi pelnych romantycznego zapatu, ktoérzy,
pragnac wolnosci i pokoju, poswiecili wlasne szczescie i marzenia dla ideatow. Ta
postawa zastuguje na pamiec i szacunek. Z tego powodu autorka, chcac podkresli¢
wielkos¢ przedstawionych osob, ktérych historie dopekito ofiarowanie zycia,
mitologizuje je. Czytelnik ma poczucie, ze obcuje z postaciami niezwyktymi. Smier¢,
ktéra bohaterowie poniesli na polu walki, nie $wiadczy o tym, ze zostali pokonani.
Ofiara, jaka postacie ztozyly z mitosci do ojczyzny, sprawia, ze w wymiarze

moralnym odniosty zwyciestwo nad zlem.

Podsumowanie

Tworcy czesto ukazuja swoich bohateréw jako zwyciezcoéw, ktérzy ze
wzgledu na poswiecenie i ztozona ofiare zastuguja na posmiertng cze$¢. Mimo ze
w sensie doslownym bohaterowie ci zostali pokonani przez wroga, moralnie

zwyciezyli ze ztem i z wlasnymi stabosciami.
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Andrea Mantegna, Sw. Sebastian, detal, ok. 1460



Zuzanna Kostro

Uniwersytet w Biatlymstoku

CO DECYDUJE O LUDZKIM LOSIE?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego tekstu kultury albo utworu literackiego

Wistawa Szymborska, Wszelki wypadek

Zdarzy¢ sie mogto.
Zdarzy(¢ si¢ musiato.
Zdarzylo si¢ wczesdniej. Pdznie;.
Blizej. Dalej.

Zdarzylo sie nie tobie.

Ocalates, bo bytes$ pierwszy.
Ocalates, bo bytes ostatni.
Bo sam. Bo ludzie.

Bo w lewo. Bo w prawo.
Bo padat deszcz. Bo padat cien.

Bo panowata stoneczna pogoda.

Na szcze$cie byt tam las.
Na szczescie nie bylo drzew.
Na szczescie szyna, hak, belka, hamulec,
framuga, zakret, milimetr, sekunda.
Na szczescie brzytwa ptywala po wodzie.

Wskutek, poniewaz, a jednak, pomimo.
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Co by to bylo, gdyby reka, noga,
o krok, o wlos

od zbiegu okolicznosci.

Wiec jestes? Prosto z uchylonej jeszcze chwili?
Sie¢ byla jednooka, a ty przez to oko?
Nie umiem sie nadziwi¢, namilcze¢ sie temu.
Postuchaj,

jak mi predko bije twoje serce.

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Temat dotyczacy ludzkiego losu od zawsze budzil zainteresowanie oraz
potrzebe jego odkrycia i zrozumienia. ,Los” byl pojmowany na wiele sposobow,
w poszczegolnych epokach literackich: np. w starozytnosci — o ludzkiej doli
decydowali gtownie kaprysni bogowie oraz fatum, od ktérego bohaterowie mitéw
nie mogli uciec. W podzniejszych okresach bieg zycia i jego konsekwencje
w literaturze zmienialy swoje zZrodia — czasami za okreslone wydarzenia odpowiadat
Bdg, a czasami czlowiek. Wszystko zalezalo od, praktykowanego w danej epoce,
sposobu patrzenia na $wiat i ludzi.

Los mozna rozumiec jako:

— ludzka dole, ktora poczatek i koniec wyznaczaja takie zjawiska, jak
przemijanie, cierpienie, osamotnienie czy smier¢;

— zdarzenia, ktdre przytrafiaja si¢ czlowiekowi w sposéb od niego
niezalezny, np. miejsce narodzin, uzdolnienia czy zdrowie;

— sile, wyznaczajacq bieg dziejow, ksztaltowana przez losowe zdarzenia

oraz $wiadome decyzje cztowieka.
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Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznym
Teza: O ludzkim losie decyduje przypadek lub szczescie.

Argumenty

W swoim wierszu Wistawa Szymborska porusza bardzo wazny i fascynujacy
temat, jakim jest przypadek. Poetka odnosi si¢ rowniez do zdan, ktére czlowiek
wypowiada w kontekscie roznych, najczesciej nieplanowanych, wydarzen:
,Zdarzy¢ sie moglo. / Zdarzy¢ sie musiato. / Zdarzylo sie wczesniej. Pdzniej. /
BliZej. Dalej”. Niestatos¢ losu oraz brak mozliwosci zajrzenia w przysztos¢ sprawia,
ze czlowiek staje sie¢ niepewny wobec swoich poczynan. W takich chwilach ludzie
analizujg konkretne zdarzenia, probuja znalez¢ ich przyczyne — w celu odzyskania
utraconej kontroli oraz poczucia wewnetrznego spokoju. Szymborska odnosi sie
w tym przypadku do wydarzen, ktore maja wplyw na ludzkie Zzycie, nawet jesli
wydarzyly sie¢ one posrednio (,,Zdarzyto si¢ nie tobie”).

,Ocalale$, bo bytes pierwszy. / Ocalates, bo bytes ostatni. / Bo sam. Bo ludzie.
/ Bo w lewo. Bo w prawo. / Bo padal deszcz. / Bo padat cien. / Bo panowata
sfoneczna pogoda” — w tym fragmencie poetka podkresla znaczenie szczesliwego
przypadku, dzigeki ktéremu cztowiek wyrwal sie z obje¢ $mierci. Szymborska
wymienia losowe sytuacje, ktore byly niezalezne od jednostki — mogty albo jej
pomoc, albo zaszkodzid.

»Na szczescie byt tam las. / Na szczescie nie byto drzew. / Na szczescie szyna,
hak, belka, hamulec, / framuga, zakret, milimetr, sekunda. / Na szczescie brzytwa
plywata po wodzie” — w kolejnej czesci wiersza autorka ponownie podkresla
dziatanie szczescia, od ktorego zalezy ludzkie ,,by¢ albo nie by¢”. Poetka wymienia
przedmioty codziennego uzytku, podkresla kluczowa role drobiazgdéw. Na koncu
odnosi si¢ do znanego przystowia ,,tonacy brzytwy sie chwyta”, ktore pokazuje, ze
osoba znajdujaca si¢ w trudnej sytuacji przyjmie kazda pomoc i bedzie robita
wszystko, zeby si¢ uratowad. ,,Na szczescie brzytwa ptywata po wodzie” — zatem

nawet kto$, kto znalazt sie w trudnej sytuacji, miat szczescie trafi¢ na rozwigzanie
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swoich problemdéw. Pokazuje to, Zze nawet otrzymanie pomocy w konkretnej
sytuadji jest dzietem przypadku.

»,Wskutek, poniewaz, a jednak, pomimo. / Co by to byto, gdyby reka, noga, /
o krok, o wlos / od zbiegu okolicznosci” — poetka przedstawia wiele mozliwych
wydarzen, ktére moga mie¢ miejsce. Czasami o danej sytuacji moze zadecydowac
jeden nierozwazny krok, jedna nieprzemyslana decyzja. Na pierwszy rzut oka
wydaje sig, ze czlowiek ma na te zdarzenia wptyw (,reka”; ,noga”; ,,0 krok”),
jednak ostatecznie to tut szczescia lub jego brak decyduje o przebiegu wydarzenia
(,,od zbiegu okolicznosci”).

»,Wiec jestes? Prosto z uchylonej jeszcze chwili? / Sie¢ byla jednooka, a ty
przez to oko? / Nie umiem sie¢ nadziwi¢, namilczec¢ si¢ temu. / Postuchaj, / jak mi
predko bije twoje serce” — Szymborska przedstawia szczerg reakcje czlowieka na
skutek wydarzen, ktdre skonczyly sie szczesliwie, chociaz wygladaly groznie
i, gdyby nie odrobina szczescia, moglyby skonczy¢ sie tragicznie. Silne emogje,
cze$ciowo ttumione szokiem (,Nie umiem sie nadziwi¢, namilcze¢ sie temu”),
znajduja ujScie w reakcjach organizmu (,jak predko bije twoje serce”) — uczucie ulgi,
a jednoczesnie przerazenie na mysl o innym, znaczenie mniej przyjemnym
zakonczeniu konkretnych wydarzen.

W powiesci Bolestawa Prusa Lalka przypadkiem, ktory zmienil Zzycie
Stanistawa Wokulskiego, bylo pierwsze spotkanie gtéwnego bohatera z Izabela
Lecka: ,Traf zdarzyl, iz po kilku latach zona umarla zostawiajac mu dos¢ spory
majatek. Pochowawszy ja Wokulski odsunat sie nieco od sklepu, a znowu zblizyt do
ksiazek. I moze z galanteryjnego kupca zostalby na dobre uczonym przyrodnikiem,
gdyby znalazlszy sie raz w teatrze nie zobaczyl panny Izabeli. [...] Zrobila na nim
szczegOlne wrazenie. Zdawato mu sie, ze juz kiedys ja widziat i Ze ja dobrze zna.
Wpatrzyl sie lepiej w jej rozmarzone i nie wiadomo skad przypomnial sobie
niezmierny spokdj syberyjskich pustyn [...]. Dopiero p6zniej przyszto mu na mysl,
ze on nigdzie i nigdy jej nie widziat, ale — Ze jest tak co$ — jakby na nig od dawna

czekat”1.

I'B. Prus, Lalka, Krakéw 2021, s. 71.
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Spotkanie, ktére wydawato si¢ przypadkowe, obudzito uspione w Wokulskim
uczucie i stalo si¢ gldwnym motorem jego dziatan w dalszej czesci powiesci. Po
dokladnym przeanalizowaniu zyciorysu gltéwnego bohatera mozna zauwazy¢, ze
wigkszos$¢ jego dziatan ma swoje Zrédlo w przypadku — mniej lub bardziej
szcze$liwym, ktory kierowal losami kupca, prowadzit go az do ujrzenia
prawdziwego oblicza ukochanej oraz nieudanej proby samobojczej.

W powiesci Ignacego Karpowicza Sorika, losem tytutowej bohaterki decydowat
przypadek. Historia dziewczyny miata silny zwigzek ze spotkaniem mlodego
niemieckiego oficera — Joachima, ktérego poznata przed swoim domem, gdy -
ubrana w najlepsza sukienke, ,te od chodzenia do cerkwi, na wesela i pogrzeby”?2 —
siedziala na lawce, zastanawiajac si¢ nad wlasnym zZyciem. Autor wyraznie
zaznaczyl moment nadchodzacych zmian w sposéb poetycki i tajemniczy:
~Najpierw poczulam delikatne drzenie powietrza: ciezkie, przejrzyste warstwy
falowaly, zaczely sie rozwarstwia¢, odklejac od siebie jak szkliwo od zgbdw, tracac
przejrzystos¢. Powietrze matowiato. Potem — mowie: potem, lecz to byto dawno,
dawno temu — potem z piaszczystej drogi wzbijaty si¢ malutkie stupy pytu, ktory
pozostawat w gorze, podrzucany ciagle, jakby droga byla takim sitem odsiewajacym
ziarno od plew, jakby ktos od spodu wydmuchiwat przez pusta stome trabki
powietrzne”3. Nastepnie pojawil si¢ motocykl, z ktérego zsiadl miody niemiecki
oficer — Joachim, ktéry podarowat Sonice pigknego psa, zywy symbol ich pierwszego,
przypadkowego spotkania. Tego rodzaju wydarzenie jest zwyklym zbiegiem
okolicznosci, ktére prawdopodobnie nie miatoby miejsca, gdyby Sorika tego dnia nie
wyszta przed dom, a Joachim nie przejezdzatby tam na motocyklu. Zawazylo ono
jednak na zyciu tej dwdjki, zmieniajac jego bieg.

O przypadku, ktory bezpowrotnie wywrdcit jej swiat do gdéry nogami, jako
pierwsza zdata sobie sprawe Sonka: ,Wtedy moje oczy zapadly sie w innych:
najbardziej bfekitnych, gltebokich i wesotych, ogromnych, btyszczacych i przerazliwie

smutnych. [...] chwile pdzniej zaczelam szlocha¢, zrozumialam bowiem, Ze jestem

21. Karpowicz, Sotika, Krakéw 2014, s. 29.
3 Tamze.
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zaczarowana, zniewolona i zakochana, na dobre i zte. Zrozumialam, ze Haspodz
przystawil wilasnie piecze¢, wachalam wosk pieczeci. Pan polaczyt nasze losy, jego
w czarnej skérze i mdj w kwiecistej sukience”4. Zatem o przypadku ich spotkania
decydowat juz nie tylko ,Slepy los”, ale sam Bog. Takie stwierdzenie dodatkowo
podnosi range opisanego wyzej wydarzenia.

W powiesci Wojciecha Dutki Czer#t i purpura na spotkanie Mileny oraz Franza
ztozyto sie kilka czynnikow, ktorym przyswiecat szczesliwy przypadek. Mioda
Zydéwka, nie tylko przetrwata pieklo Auschwitz, ale tez pomogla innym
wiezniom. Podobnie jak w Sorice Karpowicza spotkanie kobiety i mezczyzny miato
charakter duchowy (na zasadzie mistycznego przypieczetowania losu nieznanych
wczesniej bohateréw), doszto ,,szczescie” — dzigki temu, ze Milena przezylta tyfus
oraz byla pod czujna opieka najstarszej ranga wiezniarki funkcyjnej w kobiecym
szpitalu, mogta wystapi¢ na przyjeciu urodzinowym mlodszego podoficera SS,
skad ruszyta lawina pozniejszych wydarzen. Szczesliwym trafem okazat sie rowniez
wybdr piosenki, ktdra Milena skutecznie zwrdcila uwage Franza, w metaforyczny
sposob — ,,zakotwiczyla sie w jego umysle”: ,Czut si¢ zupelnie oszolomiony. [...]
Franz rozumiat intencje dziewczyny. Ta piosenka mioda zydowska wiezniarka
wykrzyczata mu w twarz, jak bardzo nim gardzi. A przy tym nie mdglt oderwac
wzroku od jej postaci, chudej i zabiedzonej, a mimo to majacej tak wielka site. Nie
mogt tylko rozstrzygnaé, czy to muzyka zrobita nam nim takie wrazenie, czy ta
zydowska piosenkarka”>.

Jedna z bohaterek ksiazki — lekarka Wanda, w relacji Mileny i Franza widzi
dziatanie boskich sit: ,Nie ma w tym twojej winy. To, ze Weimert ci¢ pokochat, to
zrzadzenie Najwyzszego. Dzigki temu Zyje ja i zyjesz ty. To on wyciagnat mnie
z kolejki do gazu”®. Na przykladzie tej wypowiedzi mozna dostrzec zlozonos¢
ludzkiego losu i przypadki, ktére maja decydujacy wpltyw na zycie i smier¢

czlowieka.

4 Tamze, s. 31-32.
5> W. Dutka, Czersi i purpura, Warszawa 2019, s. 206-207.
® Tamze, s. 338.
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Podsumowanie

Przypadek ma ogromny wplyw na Zycie czlowieka, co ukazuja powyzsze
przyklady zaczerpniete z przywotanych tekstow literackich. Na przypadek sktada sie
szczescie (tut szczeScia) oraz pech, a takze szeroko rozumiana boska i ludzka

interwencja.



John Melhuish Strudwick, Ztota ni¢, 1885



Hanna Boltruczuk

Uniwersytet w Biatlymstoku

CO DECYDUJE O LUDZKIM LOSIE?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego tekstu kultury albo utworu literackiego

Wistawa Szymborska Wszelki wypadek

Zdarzy¢ sie mogto.
Zdarzy¢ sie musiato.
Zdarzyto si¢ wczedniej. Pdznie;.
Blizej. Dalej.
Zdarzyto sie nie tobie.

Ocalates, bo bytes$ pierwszy.
Ocalates, bo byles ostatni.
Bo sam. Bo ludzie.

Bo w lewo. Bo w prawo.
Bo padat deszcz. Bo padat cien.

Bo panowata stoneczna pogoda.

Na szcze$cie byt tam las.
Na szczegs$cie nie bylo drzew.
Na szczescie szyna, hak, belka, hamulec,
framuga, zakret, milimetr, sekunda.
Na szczescie brzytwa plywata po wodzie.

Wskutek, poniewaz, a jednak, pomimo.
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Co by to bylo, gdyby reka, noga,
o krok, o wtos

od zbiegu okolicznosci.

Wiec jestes? Prosto z uchylonej jeszcze chwili?
Sie¢ byta jednooka, a ty przez to oko?
Nie umiem sie nadziwié, namilcze¢ sie temu.
Postuchaj,

jak mi predko bije twoje serce.

Przykladowa realizacja

Wprowadzenie

Ludzki los od wiekéw byt tematem chetnie podejmowanym przez autorow.
Wydaje si¢, ze gldwnie z powodu pragnienia rozwigzania dreczacej zagadki
dotyczacej kazdego czlowieka: czy jesteSmy kowalami wlasnego losu? Czy ktos inny
pociaga za sznurki, a my jedynie odgrywamy z gory narzucony scenariusz na scenie

zycia? Czy moze raczej $wiatem rzadzi zwykly zbieg okolicznosci?

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie literacko-kulturowym

Teza: Niektorzy tworcy uwazali, Ze o ludzkim losie decyduje przede wszystkim
splot najrozniejszych przypadkow, szczesliwych lub tez zakonczonych tragicznie,

na ktore nie mamy wptywu.

Argumenty

Autorka wiersza Wszelki wypadek przypisuje znaczenie czasowi i miejscu:
wszystko tu dzieje sie przypadkowo. Osoba, do ktérej zwraca si¢ podmiot liryczny,

nieSwiadomie pojawia si¢ we wlasciwym miejscu o wtasciwym czasie. Nie wiemy,
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czy $wiatem Kkieruje przeznaczenie czy tez sila wyzsza. Mozemy jedynie
spekulowac: ,Zdarzy¢ si¢ mogto. Zdarzy¢ sie musiato”.

Réwnie wazne zdaja sie zbiegi okolicznosci: ,Ocalates, bo byle$ pierwszy. /
Ocalales, bo bytes ostatni. / Bo sam. Bo ludzie. / Bo w lewo. Bo w prawo” -
konstatuje poetka. W wierszu mozna dostrzec pewien absurd ludzkiej egzystencji —
mate decyzje, podejmowane niekiedy pod wptywem chwili i emocji, moga
zawazy¢ na naszych dalszych losach oraz na losach innych ludzi. Sa jakby
elementami ksztaltujacymi bieg Zycia.

Kolejnym czynnikiem majacym wptyw na ludzki los jest tut szczescia: ,Na
szczeScie byt tam las. / Na szczeécie nie bylo drzew”. Szczeécie przychodzi i odchodzi,
jest zmienne, aby na swiecie panowala rownowaga. Nie mozemy przewidzie¢, czy
zjawi si¢ w krytycznym momencie, ale gdy tak si¢ dzieje, odczuwamy ulge — takowa
wyraza podmiot liryczny. W trzeciej strofie znajduje si¢ rowniez wyliczenie,
kojarzace si¢ z wypadkiem (w jego obliczu kazda sekunda, kazdy szczegot i szczescie
majq ogromne znaczenie). W ostatnim wersie tej zwrotki pojawia si¢ nawigzanie do
powiedzenia: tonacy brzytwy sie chwyta. Oznacza ono, ze w sytuacjach
ekstremalnych czlowiek fapie za wszystko, co ma pod reka, aby sie uratowac.

Podmiot liryczny wyraza ponadto bezradnos¢ w stosunku do cudow
chroniacych nas przed tragedia: ,,Co by to bylo, gdyby reka, noga, / o krok, o wtos /
od zbiegu okoliczno$ci”. Nigdy nie mamy pelnej kontroli nad naszym zyciem,
zawsze co$ nam umknie i wydarzy si¢ wbrew naszej woli.

Osoba mowigca jest zdziwiona i zaintrygowana: ,Wiec jestes? Prosto
z uchylonej jeszcze chwili? / Sie¢ byla jednooka, a ty przez to oko?”. Przyczyna
zdumienia to niezwykly zbieg okolicznosci, skladajacych si¢ na ,jednooka sie¢”,
dzieki ktdrej temu, do kogo sie ona zwraca, udato si¢ wyjs¢ obronna reka z trudnej
sytuacji. Zdanie , postuchaj, jak mi predko bije twoje serce” moze oznaczac bliskie
relacje miedzy podmiotem a adresatem jego stow.

Wistawa Szymborska pokazuje, ze ludzki los jest ksztaltowany przez wiele
czynnikdw, czesto niezaleznych od woli samego czlowieka. Rzadza nim m.in.

przypadek, tut szczescia i zbiegi okolicznosci.
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Jan Kochanowski, O Zywocie ludzkim

Fraszki to wszytko, cokolwiek myslemy,
Fraszki to wszytko, cokolwiek czyniemy;
Nie masz na swiecie Zadnej pewnej rzeczy,
Prézno tu cztowiek ma co mie¢ na pieczy.
Zacnos¢, uroda, moc, pieniadze, stawa,
Wszystko to minie jako polna trawa;
Nasmiawszy si¢ nam i naszym porzadkom,

Wemkna nas w mieszek, jako czynia fatkom

W utworze Jana Kochanowskiego O zZywocie ludzkim zostal wykorzystany
prastary topos theatrum mundi — przedstawienie $wiata jako sceny, a ludzi jako
bezsilnych kukietek w rekach wyzszej sily. Czlowiek jawi sie jako istota
pozbawiona wyboru, krucha, niewiele znaczaca. Jego pragnienia, mysli i dziatania
sq jedynie ,fraszka” (blahostka). Nie moze by¢ niczego pewien, poniewaz nic od
niego nie zalezy. Nie zna wydarzen, ktére skladajg si¢ na scenariusz jego losu
napisany przez Wielkiego Rezysera.

Kochanowski zastosowal takze motyw wvanitas (marnos$¢). Udowadnial, ze
przemijanie jest nieodtaczng czeécia sSwiata, a ludzie nie sa w stanie zatrzymac przy
sobie ziemskich dobr i warto$ci: mlodosci, urody, wladzy, pieniedzy ani stawy.
One s ulotne. Zycie ludzkie dazy ku $mierci, ktéra w utworze zostata ukazana

jako wlozenie kukielek do worka po skoriczonym przedstawieniu.

Podsumowanie

Zarowno we fraszce O zywocie ludzkim, jak i w wierszu Wszelki wypadek zostal
przedstawiony poglad o braku wyraznie znaczacego wplywu czlowieka na
ksztaltowanie swojego losu. Trafne jest stwierdzenie, Ze jestesmy po prostu matymi
istotami w ogromnym wszech$wiecie, rzadzacym si¢ wlasnymi prawami, ktérym

mozemy sie jedynie przygladac — a w najlepszym wypadku je zaakceptowac.



Nadia Kazmierczak

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

CO DECYDUJE O LUDZKIM LOSIE?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu oraz wybranego

tekstu kultury albo utworu literackiego

Wistawa Szymborska Wszelki wypadek

Zdarzy¢ sie mogto.
Zdarzy¢ si¢ musiato.
Zdarzylo si¢ wczedniej. Pdznie;j.
Blizej. Dalej.
Zdarzyto sie nie tobie.

Ocalates, bo bytes pierwszy.
Ocalates, bo byles ostatni.
Bo sam. Bo ludzie.

Bo w lewo. Bo w prawo.
Bo padat deszcz. Bo padat cien.

Bo panowata stoneczna pogoda.

Na szcze$cie byl tam las.
Na szczescie nie bylo drzew.
Na szczescie szyna, hak, belka, hamulec,
framuga, zakret, milimetr, sekunda.
Na szcze$cie brzytwa ptywatla po wodzie.

Wskutek, poniewaz, a jednak, pomimo.
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Co by to bylo, gdyby reka, noga,
o krok, o wtos

od zbiegu okolicznosci.

Wiec jestes? Prosto z uchylonej jeszcze chwili?
Sie¢ byta jednooka, a ty przez to oko?
Nie umiem sie nadziwi¢, namilcze¢ sie temu.
Postuchaj,

jak mi predko bije twoje serce.

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Pytanie o to, co decyduje o ludzkim losie, jest jednym z fundamentalnych i od
wiekdw nurtuje czlowieka. W filozofii, literaturze oraz sztuce niejednokrotnie
podejmowano probe zrozumienia tego zagadnienia i wyjasnienia, czy to wlasne
decyzje ksztattuja nasza przysztos¢. Ludzka dola czesto jest niejednoznaczna
i decyduja o niej zardwno przypadkowe okolicznosci, jak i sity wyzsze, na ktdre nie
mamy wplywu. To, co przydarza sie cztowiekowi, bywa wynikiem nie tylko jego

wyboréw, lecz takze nieprzewidywalnych wydarzen.
Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznym
Teza: O ludzkim losie w znacznym stopniu decydujq przypadki oraz stochastyczne

okolicznosci, ktére moga catkowicie odmienic¢ zycie, niezaleznie od naszych staran

czy decyzji.
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Argumenty

Wiersz Wszelki wypadek Wistawy Szymborskiej wskazuje na nierozerwalny
zwiazek ludzkiego losu z przypadkowoscia i nieprzewidywalnoécia. Zycie cztowieka
sklada si¢ ze splotu przerdéznych wydarzen. To, co dzieje si¢ w trakcie naszej
ziemskiej wedrowki, moze wynika¢ z pozornie nieistotnych zdarzen. Autorka
w swoim wierszu zwraca uwage ha szereg drobnych okolicznosci, ktore moga miec¢
wplyw na istnienie jednostki. Pisze, Zze nawet ,milimetr” czy ,sekunda” moga
zmieni¢ bieg wypadkow - czesto w sposob, ktorego nie jesteSmy w stanie
przewidzie¢. Wedtug Szymborskiej to wlasnie te niewielkie réznice moga prowadzic¢
do ocalenia lub zaglady. Los jest zwigzany z przypadkiem, ktory nie zawsze zalezy
od nas. Powtarzajace si¢ wyrazenie ,na szczescie” obrazuje bezsilnos¢ czlowieka
wobec wyrokow fortuny. W tym ujeciu przeznaczenie nie istnieje, a jednostka jest
wylacznie czastka swiata, w ktorym nieprzewidywalnos¢ odgrywa dominujaca role.

Opowies¢ przedstawiona w utworze Dzieje Tristana i Izoldy to klasyczny
przyktad literackiego ukazania Sciezek przeznaczenia. Wszystko wskazuje na to, ze
losy bohaterow sa zaplanowane przez wyzsze sily. Misja przywiezienia przyszlej
zony krola Marka (Izoldy) staje si¢ poczatkiem nieszczesliwego splotu wydarzen.
Podczas podrézy dochodzi do przypadkowego wypicia eliksiru mitosci przez
Tristana i Izolde, cho¢ napdj przeznaczony byt dla kréla i jego wybranki. Czyn ten
sprawia, ze mlodzi zakochuja si¢ w sobie i pomimo staran, zadne z nich nie potrafi
zapanowa¢ nad swoimi uczuciami. Opowie$¢ konczy si¢ tragiczna $miercia
kochankéw, za$ ich historia staje si¢ przykladem tego, jak nieprzewidywalne

zdarzenia moga zmienic bieg zycia.

Podsumowanie

W obu utworach mozemy dostrzec, jak wielka role w ludzkim losie
odgrywaja przypadek, stochastyczne okolicznosci, a takze sily wyzsze. Mozna
dostrzec w nich niemoc i bezradnos¢ jednostki wobec wydarzen. W wierszu

Szymborskiej pozornie niezauwazalne czynniki moga decydowac o doli cztowieka.
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Z kolei w Dziejach Tristana i Izoldy przypadkowe wypicie eliksiru mitosci prowadzi
do tragicznych scen. Oba utwory sg przyktadem tego, jak bardzo nasze Zycie jest
zdeterminowane przez przypadkowe zdarzenia. Uswiadamiajag nam, ze pomimo
prob kontrolowania swojej przyszlosci nie zawsze wszystko przebiega zgodnie

z naszymi planami.



Lucja Grabowska

Uniwersytet w Biatlymstoku

JAKIE POSTAWY WOBEC BOGA
MOZE PRZYJMOWAC CZLOWIEK?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego tekstu kultury albo utworu literackiego

Jan Kasprowicz Przestatem si¢ wadzic¢ z Bogiem

Przestatem sie wadzi¢ z Bogiem —
Serdeczne to byty zwady:
Zrodzita je ludzka niedola,

Na ktorag nie ma juz rady.

Tlitfo w mej piersi zarzewie,
Materiat skier tak bogaty,
Ze jeno da¢ w palenisko,

A ptomien ogarnie $wiaty.

Wiedzialy o tym potegi,
Co gdzie$ po norach drzemia
Albo z bezczelng jawnoscia

Jak mgty sie wtdcza nad ziemia.
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Wiedziaty ci o tym moce,
Ktore ztosliwos¢ popedza,
By szty powigkszac¢ nedze

Tam, gdzie najwigksza jest nedza.

Wiedziaty ci o tym zastepy,
Ktére czyhaja zza wegta
Lub z okna patrza z szyderstwem,

Czy zbrodnia sie nie wylegta?

Wiedziaty, Ze jeno sig zblizy¢
Ku popiotowi mej kuzni,
A serce od razu wybuchnie,

Zuchwale zaklnie, zabluzni.

Ze swym bluznierstwom i klatwom
Czynu wycisnie znamie,
Plonace zadza odmiany,

Przewrotu, co berto Mu ztamie.

I dzisiaj nie zal mi tego,
Najmniejszej nie czuje skruchy,
Bom-ci nie zaden stuzalec,

Na wtlasne serce gtuchy.

Bo w sporze o szcze$cie swiata
Swawolnos¢ mi byta daleka,
A tylkom korzystat z prawa

Wojujacego cztowieka.

Jeno ze dzisiaj to widzg,

W patrzeniu dosyc¢ juz biegty,



Jakie postawy wobec Boga...

Czego w zamecie walki

Zrenice me nie dostrzegly:

Nie ruszal-ci On naprzeciw
W rynsztunku wspaniatym dziwie,
A tylko na tronie Swym siedzac,

Usmiechat sie pobtazliwie...

I dzi$ ja sam u$miechniety,
Gdy krzycza: ,w zelazo si¢ okuj!”,
Jak ongi miecz niostem walczacym,

Tak dzisiaj niose im spokd;.

Lecz juz nie wadzac si¢ z Bogiem,
Mam jeszcze cicha nadzieje,
Ze na dnie mojego spokoju

Zar $wietej wojny tleje.

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

41

Bdg pojawia sie w réznych tekstach w zasadzie od poczatkow pisSmiennictwa.

Z uwagi na to, ze religia chrzescijariska zdominowata kontynent europejski, szybko

zaczeto budowacd na tych ziemiach pierwsze swiatynie. Duchowni wyglaszali tam

kazania, w ktorych przedstawiano wyjatkowa wiez pomiedzy ludzmi a Bogiem.

Sredniowieczne teksty najczesciej ukazywaty cztowieka jako ulegtego i gotowego

do spelniania polecent Stwdrcy. To wyobrazenie zmieniato sie¢ wraz z uptywem

kolejnych wiekdw, a przedstawiana relacja zwracala si¢ w zupelnie inng strone.
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Czltowiek odrzucal Boga, zaprzeczat Jego istnieniu, a nawet chcial si¢ z Nim

zmierzyc.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznoliterackim

Teza: Czlowiek wobec Boga moze przyjmowac rézne postawy. W sztuce mozna
zauwazy¢ zaroOwno obrazy zaufania i postuszenstwa, jak i buntu czy obojetnosci

wzgledem Stworcy.

Argumenty

Ludzie doswiadczajacy w zyciu trudno$ci czesto poszukuja w wierze
wsparcia. Nie zawsze jednak odnajduja upragniona otuche, a co za tym idzie —
odsuwaja si¢ od Stworcy. Obarczaja Go wing za swoje niepowodzenia oraz brak
pomocy. Taka postawe mozemy odnalez¢ w wierszu Jana Kasprowicza Przestatem
sie wadzi¢ z Bogiem. Tytul utworu méwi, ze podmiot liryczny prowadzit spor

z Bogiem, jednak jest to juz przesztosc.

Przestalem si¢ wadzi¢ z Bogiem —
Serdeczne to byly zwady:
Zrodzila je ludzka niedola,

Na ktora nie ma juz rady,

Podmiot liryczny przyznaje, ze powodem sporu byly trudy codziennego
zycia. W kolejnych strofach tlumaczy swoje oddalenie od Boga obecnoscig

ztosliwych mocy i ztych sil, ktére wptynety na niego w chwili stabosci.
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Wiedziaty, ze jeno sie zblizy¢
Ku popiotowi mej kuzni,
A serce od razu wybuchnie,

Zuchwale zaklnie, zabluzni. [...]

I dzisiaj nie zal mi tego,
Najmniejszej nie czuje skruchy,
Bom-ci nie Zaden stuzalec,

Na wtasne serce gtuchy.

Osoba mowiaca utworze nie czuje si¢ winna, poniewaz nie uwaza si¢ za
bozego stuge. Wybiera stuchanie wlasnego serca i potrzeb, ktdre w swiecie pelnym
okrucienstw zapewniaja jej przetrwanie. Zauwaza, ze Bog nie interweniuje
w sprawy doczesne, a jedynie siedzi na swoim tronie i obserwuje. Przedstawienie
Stworcy w wierszu jest niejednoznaczne. Jego pobtazliwy usmiech moze oznaczac
zarowno wyrozumiatos¢ dla bluzniercéw, jak i zdystansowanie si¢ od ludzi. Podmiot
liryczny ma do Niego Zal za brak zaangazowania w zycie, a przede wszystkim
w sytuacje ludzkiego cierpienia. Mimo tego utwor konczy sie neutralnym stosunkiem
do Boga, a podmiot liryczny dokonuje rozliczenia. Odnajduje spokdj, ktory jawi sie
jako najwazniejsza warto$¢, i przestaje ,,wadzic si¢ z Bogiem”.

Przydatnym kontekstem do odczytania wiersza Jana Kasprowicza sa
fragmenty jego biografii. Ten mlodopolski poeta jest obecnie uwazany za jednego
z najwybitniejszych w dziejach literatury polskiej. Poezja Kasprowicza jest owocem
bolesnych doswiadczen zyciowych zwigzanych z biedg, samotnoscia, rozpadem
wiezi rodzinnych i probami nawiazania dialogu z Bogiem.

Odmienng postawe wobec Boga przyjmuje tytulowy bohater biblijnej Ksiegi
Hioba. Jest to szlachetny i dobry czlowiek, ktdry razem ze swoja rodzing zyje
w dostatku. Zaufanie, ktorym Hiob darzy Boga, przyciaga uwage Szatana, ktory
chce podda¢ mezczyzne prébie. Boég ufa niezachwianej wierze Hioba i zgadza sig

na propozycje. Nawet wtedy, gdy na cztowieka spadaja ogromne cierpienia, traci
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rodzing, przyjacidt i caly swdj majatek, nie przestaje si¢ modli¢ do Stworcy.
Gleboko wierzy, Ze jego cierpienie ma jakis sens. Najwazniejsze jest jednak to, ze
Hiob miat powody to buntu przeciwko Bogu ze wzgledu na krzywdy, ktorych
doswiadczyt. Mimo to bohater dzielnie je znosit i wykazat si¢ wielka cierpliwoscia.
Czekal w spokoju na koniec, nieustannie si¢ modlac. Wobec takiego oddania
i dowodu wiary Bog wynagrodzil mu cierpienia i przywrocit szczescie. Historia
Hioba pokazuje, ze dobrzy i pokorni ludzie, ktorzy ufaja Stworcy nie musza sig

niczego obawia¢, poniewaz On nad nimi czuwa.

Podsumowanie

Czltowiek moze przyjmowac¢ wobec Boga skrajnie rdzne postawy — ufa¢ Mu
nawet w najtrudniejszych sytuacjach lub przeciwnie — przejmowac kontrole nad

swoim zyciem, nawet jesli oznacza to oddalenie si¢ od Boga.



Kamila Pankiewicz

Uniwersytet w Biatymstoku

JAKIE POSTAWY WOBEC BOGA

MOZE PRZYJMOWAC CZLOWIEK?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego tekstu kultury albo utworu literackiego

Jan Kasprowicz Przestatem si¢ wadzic¢ z Bogiem

Przestatem sie wadzi¢ z Bogiem —

Serdeczne to byty zwady:
Zrodzita je ludzka niedola,

Na ktora nie ma juz rady.

Tlito w mej piersi zarzewie,
Materiat skier tak bogaty,
Ze jeno da¢ w palenisko,

A plomieni ogarnie $wiaty.

Wiedziaty o tym potegi,
Co gdzie$ po norach drzemia

Albo z bezczelng jawnoscig

Jak mgly sie wtdczg nad ziemia.
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Wiedziaty ci o tym moce,
Ktore ztosliwos¢ popedza,
By szty powigkszac¢ nedze

Tam, gdzie najwigksza jest nedza.

Wiedziaty ci o tym zastepy,
Ktére czyhaja zza wegta
Lub z okna patrza z szyderstwem,

Czy zbrodnia sie nie wylegta?

Wiedziaty, Ze jeno sig zblizy¢
Ku popiotowi mej kuzni,
A serce od razu wybuchnie,

Zuchwale zaklnie, zabluzni.

Ze swym bluznierstwom i klatwom
Czynu wycisnie znamie,
Plonace zadza odmiany,

Przewrotu, co berto Mu ztamie.

I dzisiaj nie zal mi tego,
Najmniejszej nie czuje skruchy,
Bom-ci nie zaden stuzalec,

Na wtlasne serce gtuchy.

Bo w sporze o szcze$cie swiata
Swawolnos¢ mi byta daleka,
A tylkom korzystat z prawa

Wojujacego cztowieka.
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Jeno ze dzisiaj to widzg,

W patrzeniu dosy¢ juz biegty,

Czego w zamecie walki

Zrenice me nie dostrzegly:

Nie ruszat-ci On naprzeciw
W rynsztunku wspaniatym dziwie,
A tylko na tronie Swym siedzac,

Usmiechat si¢ poblazliwie...

I dzis ja sam usmiechniety,
Gdy krzycza: ,w zelazo si¢ okuj!”,
Jak ongi miecz niostem walczacym,

Tak dzisiaj niosg im spokdj.

Lecz juz nie wadzac si¢ z Bogiem,
Mam jeszcze cicha nadzieje,
Ze na dnie mojego spokoju

Zar $wietej wojny tleje.

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Jan Kasprowicz urodzit si¢ 12 grudnia 1860 roku w biednej chtopskiej rodzinie
w Szymborzu pod Inowroctawiem. Znamiennym wydarzeniem w zyciu poety bylo
powrdcenie do zdrowia po chorobie uznawanej za S$miertelna. Niezwykte
ozdrowienie bylo odbierane jako cud, przypisywany zaréwno tasce ptynacej
z obrazu Swigtego Walentego, jak i glebokiej wierze jego matki. To doswiadczenie

wplyneto réwniez na jego zycie duchowe - jednym 2z najwczesniejszych
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i najistotniejszych wspomnieni, jakie Jan Kasprowicz przechowywal w swojej
pamieci, bylo glebokie uczucie bojazni, ktére ogarneto go jako chlopca, gdy po raz
pierwszy ustyszat dzwigk organdéw w kosciele. Jak sam twierdzil, poprzez te
muzyke objawila mu si¢ wielka tajemnica. Byto to doswiadczenie porownywalne do
,bojazni i drzenia” opisywanego przez Blaise’a Pascala, ktory odkryt kruchos¢
ludzkiego istnienia w obliczu niezglebionej potegi kosmosu.

Zaprzyjazniony z Kasprowiczem inny wybitny tworca mtodopolski — Antoni

Lange — tak pisal o tworcy Przestatem si¢ wadzi¢ z Bogiem:

[...] to duch niepodlegly a wielmozny, ktéry z niewiadomej planety zestapit
na nasza ziemie — i wrost korzeniami swej jazni w jeden jej zakatek, wnoszac w nig
wszystkie promienie jakie z nim razem tu splynely z nieznanego kranca
nieskoniczonosci; to tez powiedziat nam on o Bogu i czlowieku prawdy nieznane,

jezykiem tajemniczych symbolow w poteznej muzyce organowej [...].

W stowach Antoniego Langego wybrzmiewa glebokie przekonanie, ze
Kasprowicz byt twdrca na wskros$ religijnym, zaréwno jako poeta, jak i mysliciel.
Rzeczywiscie, w kazdym jego dziele, niezaleznie od tego, czy stawial na
perspektywe materialistyczna, czy mistyczna, symbole chrzescijanstwa odgrywaty
kluczowa role. Zawsze wywotywaly one skrajne emocje — od przerazenia i gniewu
poprzez nadzieje do sktonnosci do pokuty. Lange dostrzega jednak cos wigcej. Jego
zdaniem utwory Kasprowicza siegaja najwyzszych sfer ludzkiej egzystencji oraz
duchowosci.

Kasprowicz w swoich wierszach ukazal postawe odwaznego i heroicznego
stawienia czota bezsensowi istnienia: ,[...] przemawial drogocenng mowa bogow,
jako jeden z jej arcymistrzow, ktéry umial si¢ wznies¢ na najwyzsze szczyty swej
sztuki [...]; dla «niewielu szczesliwych» bedzie on zawsze umilowanym
przewodnikiem na posepnem wzgdrzu Smierci i Zywota”.

Opis stworzony przez Langego wyrdznia sie charakterystyczna dla Miodej

Polski egzaltacja, jednak przedstawiona w nim analiza spuscizny poetyckiej
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Kasprowicza jako twdrcy poszukujacego i niespokojnego jest niezwykle trafna.
W jego wierszach czesto pojawia sie¢ tematyka smierci — symbolicznego spojrzenia
w otchtan, podczas gdy to, co niewidoczne, spoglada w nas — ale takze pelni Zycia
i odrodzenia. Duchowa droga Kasprowicza, ktorag mozna okresli¢ jako wedrowke
od ,piekla” rozpaczy i metafizycznego buntu poprzez ,czysciec” tesknoty za
wiecznoscia po ,niebo” pojednania z Bogiem i swiatem w duchu $w. Franciszka
z Asyzu, rzeczywiscie obrazuje unikalng podrdz ,nowoczesnego cztowieka”.

Wiersze milodego Kasprowicza charakteryzuja si¢ buntem przeciwko
niesprawiedliwej doli chtopow oraz wezwaniem do rewolucji. Pomimo obecnych
w nich idei socrealistycznych nadal wystepuja elementy religijne — poeta postuguje
sie¢. w nich jezykiem liturgii i modlitwy, jednak czyni to z zamiarem ukazania
bezradnej stabosci chrzescijan, ktérzy wciaz czekajg na powrdt Zbawiciela. Nie ma
sensu diuzej oczekiwa¢ na wiecznos¢. Chrystus jest symbolem buntu, pragnacym
przemiany uciskanych mas. Z biegiem czasu bunt poety zaczat gasna¢, a jego miejsce
zajeta samotnos¢. Wiersze z tego okresu ukazuja smutny, jatowy i wyludniony obraz
jego przezy¢ wewnetrznych.

Czesto niedoceniany zbior poezji Chwile (1911) zawiera osobiste liryki, ktore
gleboko kontempluja pigkno przyrody. Utwory te lacza w sobie melancholie,
symbolizowang przez niestrudzony wiatr, z nieoczekiwanymi przebtyskami nadziei.
W tych utworach zaczyna wytaniac sie obraz Boga, ktory staje sie bliski cztowiekowi
— takiego, ktory cicho towarzyszy mu w jego smutkach i radosciach, prowadzac
z nim serdeczne rozmowy. Niedlugo po6zniej powstata Ksigga ubogich (1916) — dzielo,
ktore zyskalo miano najwybitniejszego osiagniecia poety, a jednoczesnie stanowi
jedno z najbardziej wyrazistych $wiadectw religijnej nadziei w polskiej literaturze.
To zbidr, w ktérym pelne akceptacji i zachwytu spojrzenie na stworzenie ujawnia,
jakim jezykiem postuguje sie Bdg. Zaréwno zycie, jak i $mier¢ staja si¢ dowodem na
dobro¢ Stwdrcy. Kazde minione doswiadczenie odstania swoje glebsze znaczenie,
ksztattujac wizje mistycznej pelni.

Ostatnie dwa tomy wierszy Jana Kasprowicza, Ksiega ubogich (1916) oraz Mdj

Swiat. Piesni na gesliczkach i malowanki na szkle (1926), zaliczaja si¢ do najjasniejszych
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i najbardziej optymistycznych dziet w polskiej literaturze. Nie obfituja we wzniosta
filozofig, lecz emanuja zachwytem nad urokiem codziennej rzeczywistosci. To, co
si¢ ujawnia, jest peilne dobra i blasku. Bog przemawia do czlowieka poprzez

niezliczone drobne, zazwyczaj niedostrzegane, dobra.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie literacko-kulturowym

Teza: W wierszu Przestatem sig wadzi¢ z Bogiem Jan Kasprowicz ukazuje ewolucje
postawy czlowieka wobec transcendencji, podkreslajac, ze proces porzucenia
buntu wobec Boga i przyjecia postawy pokory stanowi istotny element duchowego
dojrzewania, prowadzacy do osiggniecia harmonii wewnetrznej i egzystencjalnego

ukojenia.

Argumenty

Przestatem si¢ wadzi¢ z Bogiem to jedenasty utwdr w Ksiedze ubogich Jana
Kasprowicza. Stanowi on poetycka spowiedz oraz dialog ze Stwdrca. Wiersz ten
jest refleksja nad duchowym Zzyciem poety, ktéry pomimo wczesniejszego buntu
odnajduje zgode z Bogiem, akceptujac zarowno swdj los, jak i porzadek stworzony
przez Pana.

Wiersz mozna zaklasyfikowac¢ jako toniczny. Jest to system wersyfikacyjny
opierajacy si¢ na réwnej liczbie zestrojow akcentowych, czyli grup wyrazowych lub
wyrazow o jednym wspdlnym akcencie. Nadaje to specyficznej melodyjnosci i tzw.
rytmu kotyszacego. O zbiorze Ksiega ubogich mdéwi si¢ czasem jako o manifescie
polskiego tonizmu. Utwor sklada sie z czternastu strof czterowersowych, czyli
tetrach o statym ukladzie rymow niezupelnych abab. Ze wzgledu na wspomniany
juz charakter spowiedzi poeta zastosowat liryke bezposrednia, forme
pierwszoosobowego monologu lirycznego. Ze wzgledu na podejmowang tematyke
dotyczaca ludzkiej egzystencji, wiary i relacji cztowiek — Bog mozna mowic tu o tzw.

liryce filozoficznej. Podmiot liryczny moze by¢ utozsamiany z autorem, poniewaz
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w utworze pojawiaja si¢ watki autobiograficzne. Polemika, ktorg prowadzi ze soba
w utworze, przybiera forme wspomnianego juz monologu lirycznego nazywanego
réowniez soliloquium. Wiersz obfituje w srodki stylistyczne, gldwnie proste, stojace
wigec w przeciwienstwie do podniostej tresci utworu. Pojawiaja si¢ epitety — np.
,serdeczne zwady”, , Swieta wojna”; metafory — , Zrodzila je ludzka niedola”, ,Mam
jeszcze cichq nadzieje, / ze na dnie mojego spokoju / Zar $wietej wojny tleje”;
porownania — , Gdy krzycza: w Zelazo si¢ okuj!, / Jak ongi miecz niostem walczacym”.
Wystepuja rdwniez personifikacje o charakterze anaforycznym — ,Wiedziaty o tym
potegi, Wiedziaty ci o tym moce, Wiedziaty ci o tym zastepy” .

Autor przejawia bunt, ktéry zrodzil si¢ z ludzkiej niedoli, sytuacji bez
wyjscia. W swoim wywodzie oskarza takze sity zta — potegi, moce, zastepy, ktore
zostaly szczegdlowo wymienione w trzeciej, czwartej i piatej strofie — o to, ze
wykorzystaly uzasadniony bunt podmiotu lirycznego dla swoich niecnych celow.
W pierwszej czesci wiersza dominuja powtdrzenia, na przyktad strofy trzecia,
czwarta i piata rozpoczynaja sie od anafory ,wiedzialy”, a ich konstrukcja opiera
si¢ na zasadzie paralelizmu zarowno sktadniowego, jak i semantycznego. W strofie
O0smej pojawia sie¢ slowo ,dzisiaj”, ktére sygnalizuje poczatek drugiej czesci
wiersza, wyraznie kontrastujacej z wczesniejszymi strofami od trzeciej do siodme;j.
Stowo , dawniej” Iaczy si¢ z buntem, walka, kuszeniem, grzechem, niepokojem

oraz hiperbolizacja uczuc:

Tlito w mej piersi zarzewie,
Materiat skier tak bogaty,
Ze jeno da¢é w palenisko,

A plomien ogarnie $wiaty.

,Dzisiaj” kojarzy si¢ z wyciszeniem, harmoniq oraz akceptacjqa swiata,
przywoluje obraz dobrego, zyczliwego Boga z delikatnym usmiechem. Ten
kontrast mozna takze opisa¢, wzorujac si¢ na mysli autora, jako odmiennos¢ dwaéch

zadan, ktore staja przed poeta.
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Jak ongi miecz niostem walczacym,

Tak dzisiaj nios¢ im spokd;.

Polemike z romantycznym i modernistycznym prometeizmem mozna
dostrzec w jezyku tego wiersza. Nasladuje on Kwiatki swietego Franciszka z Asyzu,
a jego cechami wyrdzniajacymi sa prostota i przejrzystosc. Zamiast emocjonalnego
rozedrgania typowego dla Hymnéw odnajdujemy wyciszenie skrajnych uczug;
zamiast bogactwa metafor i hiperbol — najprostsze srodki stylistyczne, takie jak
epitety i poréwnania; zamiast wysublimowanego, erudycyjnego stownictwa -
stowa najtatwiejsze w odbiorze; zamiast stylu artystycznego — forme zblizong do
kolokwialnego. Wiersz, ktéry w poprzednich konwencjach doskonale oddawat
gwaltowne emocje, zostaje w Ksigdze ubogich zastapiony rytmiczng wersyfikacja
toniczna, majaca na celu oddanie harmonii Swiata.

Przestatem si¢ wadzi¢ z Bogiem to kluczowy utwoér w tomie Ksiega ubogich,
w ktorym Kasprowicz z niezwykla precyzja ukazuje swoja duchowsq biografie.
Wiersz ten jest Swiadectwem jego przemyslenn na temat idei harmonii miedzy
czlowiekiem, Bogiem a Swiatem, czerpang z tradycji franciszkanskiej. Porusza
rowniez problematyke spotecznej roli poety. Interesujacy jest charakter wiersza,
przypomina on wewnetrzng polemike, w ktdrej autor konfrontuje si¢ z wlasnymi
pogladami sprzed kilku lat. Ta rozmowa ze samym soba przybiera forme
soliloquium, a jej celem jest zbadanie kluczowych idei zawartych w Hymnach.
Wich centrum tkwi temat kryzysu wiary, ukazany zarowno w wymiarze
metafizyczno-religijnym, jak i spoteczno-moralnym.

W Przestatem si¢ wadzi¢ z Bogiem poeta w pierwszej czesSci wiersza zdawat
sobie sprawe z owego buntu — méwit o etycznej motywacji buntowniczych postaw.
Wobec tego wspolczucie dla biednych, cierpiacych i pokrzywdzonych nie tylko
moze stanowi¢ fundament niezgody, ale rowniez zyskuje na znaczeniu jako
kluczowy element postawy franciszkanskiej. Z tych samych zrédet wyrastaja
jednak skrajnie odmienne podejscia filozoficzno-religijne: bunt przeistacza sie

w akceptacje rzeczywistosci, a cierpienie zostaje przez poete uznane za nieodzowny
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skladnik ludzkiego istnienia. W tej ztozonosci tkwi prawdziwa madros¢ cztowieka.
Pomimo swoich niedoskonatosci potrafi on dostrzec, ze cierpienie ma potencjat
wzbogacania jego duchowosci. Z drugiej strony, prometejski i konradowski bunt
prowadzi do oddania si¢ w szpony sit zla: poteg i mocy, ktére, podobnie jak diably
w  Wielkiej Improwizacji, podsycaja poczucie niesprawiedliwosci i sklaniaja do
bluznierstw przeciwko Bogu, dazac do przewrotu, ktéry zburzy Jego autorytet.
W tym kontekscie mitos¢ do ludzi moze przeradzac si¢ w nienawis¢, dobre intencje
prowadzi¢ do grzechu, a pragnienie dobra — do zla. Jak zauwaza Kasprowicz,
etyczny odruch sprzeciwu niekoniecznie musi prowadzi¢ do odrzucenia idei

mitosiernego i dobrego Boga. Wystarczy jedynie dostrzec, ze:

Nie ruszat ci On naprzeciw
W rynsztunku wspanialym dziwie,
A tylko na tronie Swym siedzac,

US$miechat si¢ poblazliwie...

Uswiadomienie sobie tego faktu pozwala zrozumie¢, ze zto mozna zwalczac
jedynie dobrem, a nie innym zltem. W tym metafizycznym konflikcie lepszym
orezem od miecza sa spokoj, wiara, nadzieja i mitosc.

W tej pokojowej walce Stworca nie jest przeciwnikiem, lecz sojusznikiem
i opiekunem. Zycie jest darem, ktéry Bég daje cztowiekowi, przynoszac mu
jednoczesnie mozliwos¢ budowania lub niszczenia. Stworca nie narzuca ludziom
sposobu zycia, lecz obdarza ich wolnos$cia, oczekujac jednoczesnie ich wyboréw
oraz z pokora (rozumiejac i bedac gotowym do przebaczenia) przyglada sie¢ ich
dziataniom. Tak wiec zycie Kasprowicza, ktére mozna odczyta¢ z jego Hymndw
i analizowanego wiersza, wyglada nastepujaco: kierowany moralnym odruchem
sprzeciwu wobec niesprawiedliwosci swiata poeta, korzystajac z przyznanej mu
przez Boga wolnosci, zdotal w sobie wyzwoli¢ zlo, majac na celu walke z nim.
Potrafit jednak przezwyciezy¢ je, odnajdujac prawdziwa Sciezke wiary i swoje

autentyczne postannictwo poety — niesienie spokoju.
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Warto w tym miejscu przywotac takze posta¢ Hioba, bohatera biblijnej Ksiegi
Hioba, ktéry stanowi paradygmat czlowieka skonfrontowanego z problemem
niezawinionego cierpienia prowadzacego do fundamentalnej rewaluacji jego relacji
z Bogiem oraz wlasnego miejsca w kosmicznym porzadku. Hiob, przedstawiony
jako jednostka ,nieskazitelna i sprawiedliwa”, zostaje poddany ekstremalnej
probie, podczas ktérej doswiadcza utraty majatku, rodziny oraz zdrowia. Proba ta,
sprowokowana dialogiem Boga z Szatanem, podnosi problem aksjologicznej
podstawy ludzkiej egzystencji, w szczegdlnosci zwiazek miedzy moralnoscia
a doswiadczeniem cierpienia.

Cierpienie Hioba ma charakter liminalny - wprowadza go w stan
egzystencjalnego zawieszenia, w ktorym tradycyjne kategorie sprawiedliwosci, winy
oraz boskiej opatrznosci okazuja sie¢ niewystarczajace. W pierwszej fazie narracji
Hiob przejawia postawe heroicznej pokory, akceptujac swoje nieszczescie jako
wyraz niezglebionej woli Boga: ,Dat Pan i zabral Pan. Niech bedzie imi¢ Panskie
blogostawione”. Jego reakcja odzwierciedla gleboko zakorzeniona w kulturze
starotestamentowej koncepcje teodycei, wedlug ktorej cierpienie jest narzedziem
boskiej sprawiedliwosci lub pedagogii.

Z czasem jednak Hiob, skonfrontowany z permanentnoscia swojego cierpienia
oraz milczeniem Boga, przechodzi od postawy akceptacji do krytycznej kontestagji.
W dialogach z przyjaciétmi — Elifazem, Bildadem i Sofarem — formutuje zarzuty
wobec Boga, wskazujac na pozorna arbitralnos¢ Jego dzialan. W ten sposdb
kwestionuje tradycyjng zalezno$¢ miedzy moralnoscia a boska odptata, postulujac,
ze cierpienie nie zawsze jest wspolmierne do winy, a tym samym nie podlega
latwemu wyjasnieniu w kategoriach sprawiedliwosci.

Kluczowym momentem jest teofania — odpowiedz Boga, ktory przemawia do
Hioba ,z wichru”. Wbrew oczekiwaniom bohatera, Bdg nie dostarcza mu
racjonalnego wyjasnienia jego cierpienia, lecz ukazuje ogrom i ztozonos$¢ stworzenia.
Jego mowa stanowi metarefleksje nad epistemologiczna ograniczonoscia cztowieka
wobec boskiej wszechwiedzy i transcendentnego porzadku. W obliczu tej

ontologicznej nieskonczonosci Hiob doswiadcza glebokiego przetomu - uznaje
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swoja niemoc w zrozumieniu boskich planéw i przyjmuje postawe pokory: ,Kto
przestania zamiar nierozumnie? O rzeczach wzniostych méwitem. To zbyt cudowne.
Ja nie rozumiem”.

Historia Hioba nie oferuje jednoznacznej teodycei, lecz stanowi rozwazanie
nad misterium cierpienia w kontekscie boskiej transcendencji. Hiob przechodzi od
ufno$ci zakorzenionej w tradycji do kryzysu egzystencjalnego, a nastepnie do
afirmacji swojej ontologicznej zaleznosci od Boga. Tym samym jego cierpienie
nabiera charakteru transformacyjnego — nie prowadzi do odrzucenia Boga, lecz do
glebszej, bardziej Swiadomej relacji z Nim.

Cierpienie Hioba mozna interpretowac jako katalizator epistemologicznej
przemiany, ktora ujawnia ontologiczng przepas¢ miedzy cztowiekiem a Bogiem.
Relacja ta, cho¢ naznaczona boélem, pozwala Hiobowi przekroczy¢ ograniczenia
ludzkiego poznania i odkryé w pokorze fundamentalny wymiar ludzkiej
egzystencji wobec transcendencji. W konsekwencji Ksiega Hioba staje si¢ nie tylko
refleksja teologiczna, lecz takze filozoficzng medytacja nad granicami ludzkiego

rozumu i mozliwoscia dialogu z Absolutem.

Podsumowanie

Wiersz Jana Kasprowicza Przestatem si¢ wadzi¢ z Bogiem stanowi gleboka
refleksje nad relacja cztowieka z Bogiem. Pokazuje droge od buntu i pytan o sens
do akceptacji i wewnetrznego pokoju. Zgodnie z przestaniem utworu ludzkie
postawy wobec Boga moga zmieniac si¢ w zaleznosci od zyciowych doswiadczen,
przechodzac od sporu do harmonii z transcendencja. To wskazuje na uniwersalny
wymiar tych rozwazan - kazdy czlowiek ma szanse odnalez¢ siebie na tej

duchowej Sciezce.



Michat Aniot, Stworzenie Adama, 1508-1512



Katarzyna Glinska

Uniwersytet w Biatlymstoku

W JAKIM CELU TWORCY
WPROWADZAJA W SWOICH DZIELACH FANTASTYKE?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego tekstu kultury albo utworu literackiego

Herbert George Wells, Wehikut czasu

Machina byta wigc gotowa dopiero dzi$ rano. Dopiero wiec dzisiaj o dziesiatej
pierwszy wehikul czasu rozpoczat swa czynnos¢. Obejrzalem go po raz ostatni [...]
i zasiadlem na siodetku. [...] Jedna reka ujatem dzwignie wprawiajacq przyrzad w ruch,
druga reka za$ hamulec. Nacisnatem pierwsza dzwignie i niemal natychmiast —
hamulec. W tejze chwili doznatem takiego wrazenia, jak gdybym si¢ wywracal; uczucie
padania dreczylo mnie niby zmora nocna. Rozejrzatem si¢ dokota; zobaczytem te sama
co przedtem pracownie. Céz wiec sie stalo? Przez chwile podejrzewatem, ze tudza mnie
wlasne zmysty. Pdézniej spojrzalem na zegarek. Przed chwilg byla moze minuta po
dziesiatej; teraz juz prawie po wpot do czwartej!

Odetchnatem, zacisnatem zgby, ujalem oburacz dzwignie ruchowa i szybko
ruszylem. Laboratorium ogarniat coraz glebszy mrok. [...] Przesunatem dzwignie do
ostatniej podziatki: zapadla noc, jakby kto$ zgasil lampe. Uptyneta chwila, a po nocy
znowu nagle zaczal si¢ dzien. Mrok stopniowo wypelnial pracownie. I przemkneta
nastepna czarna noc, pdzniej znowu dzien, znowu noc i dzien, i tak dalej, w coraz to
mniejszych odstepach czasu. [...] Nie wiem, czy zdotam wyrazi¢ nalezycie szczegdlne

wrazenia z podrézy w czasie, wrazenia bardzo nieprzyjemne. Czulem sie jak czlowiek
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wyrzucony z procy i spadajacy glowa w doét. Gdym przyspieszyt bieg, noc nastepowata
za dniem niczym ruchy czarnego skrzydfa. Niewyrazny, mroczny obraz laboratorium
niknal mi z oczu i na powrdt widziatem storice, ktére bieglo szybko po sklepieniu
niebios, przeskakiwalo je w ciagu minuty, a kazda minuta oznaczata dzien. Zdawato mi
si¢, ze laboratorium gdzie$ juz przepadlo, a ja dostalem si¢ na otwartg przestrzen.
Odnositem wrazenie, Ze wznosze si¢ po stopniach w gore, ale poruszalem sie zbyt
szybko, bym mogt zdac sobie sprawe z jakiegokolwiek ruchu wokdt mnie. [...]

Co za dziwny rozwdj ludzkosci! Jakiz niestychany postep w naszej, ledwie
zapoczatkowanej, cywilizacji moze si¢ z czasem dokonac — myslatem, wpatrujac sie blizej
w ten ciemny, mknacy swiat, ktéry sunat i falowatl przed mymi oczyma. Widziatem, jak
wyrasta dokota mnie ogromna i wspaniata architektura, dajaca nieskonczenie wyzsze
wrazenie potegi niz wszystkie budowle naszych czaséw, a jednak na pozoér budowane z
blasku tylko i mgly. Widziatem, jak na pochylosci wzgorza rozkrzewia sie o wiele
bogatsza zielonos¢, nic z bujno$ci swej nie tracac w zimowej porze. Ziemia wydawata mi
si¢ piekniejsza nawet poprzez te jakby mgle oszolomienia. Zapragnalem wreszcie

zatrzymac sie.

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Elementy fantastyki pojawialy si¢ w kulturze od poczatku dziejoéw. W wielu
religiach, mitologiach, a takze legendach wystepuja wieksze lub mniejsze elementy
fantastyczne. Poprzez wykreowanie nierealnych swiatow ludzie starali sie
wytlumaczy¢ zjawiska, ktorych nie mogli obja¢ umystem.

Jednym z elementéw fantastycznych pojawiajacych si¢ w kulturze sa magiczne
stworzenia wystepujace w réznych mitologiach. Na przyklad Norny w mitologii

nordyckiej decydowaty o ludzkim losie, driady oraz nimfy w wierzeniach greckich
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odpowiadaty za zmiany w naturze, a rusatki w mitologii stowianiskiej byty zmartymi
pannami przybierajacymi postac ztego demona kuszacego mezczyzn.

Cechy magiczne wykazuja roéwniez artefakty, pozwalajace osiagnac okreslony
cel. Mozna wspomnie¢ o Excaliburze, mieczu z legend arturianskich, ktorego
pochwa chronila posiadacza przed ranami. Innym przykladem jest foso$ madrosci
pochodzacy z mitologii celtyckiej, ktéry dawat madros¢ temu, kto pozywi sie ryba.
Z kolei jablko niezgody pojawiajace si¢ w wierzeniach greckich bylo przyczyna

wojny trojanskiej.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznym

Teza: Autorzy wprowadzaja elementy fantastyki w utworach, aby symbolicznie
przedstawi¢ kwestie zwigzane z natura ludzka, szczegolnie che¢ zaspokojenia
potrzeby ciekawosci. W ten sposob fantastyka pozwala przybliza¢ skomplikowane
zagadnienia, snu¢ refleksje na temat kondycji ludzkosci oraz wyraza¢ krytyke

spoteczna.

Argumenty

We fragmencie Wehikutu czasu Wells uzywa fantastyki nie tylko jako
narzedzia do stworzenia intrygujacej fabutly, lecz takze jako symbolu stuzacego do
analizy potencjalnego rozwoju cywilizacji.

Miejscem akcji utworu jest miedzy innymi pracownia naukowca
(,Rozejrzalem sie¢ dokota; zobaczylem te sama co przedtem pracownig”).
Natomiast czas akcji to daleka przysztos¢ (,Widziatem, jak wyrasta dokota mnie
ogromna i wspaniala architektura, dajaca nieskonczenie wyzsze wrazenie potegi
niz wszystkie budowle naszych czaséw, a jednak na pozér budowane z blasku
tylko i mgly”). Waznym elementem $wiata przedstawionego jest wehikul -
element fantastyczny, artefakt pozwalajacy zaspokoi¢ ciekawos¢ wielu ludzi,
w tym gléwnego bohatera. Umozliwia podrdz w czasie, dzigki ktdrej naukowiec

poznaje przyszty wyglad Ziemi (,Widziatem, jak na pochylosci wzgdrza
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rozkrzewia si¢ o wiele bogatsza zielonos¢, nic z bujnos$ci swej nie tracac w zimowej
porze. Ziemia wydawala mi si¢ pigkniejsza nawet poprzez te jakby mgle
oszolomienia”).

W tekscie wprowadzona zostata niespotykana, wrecz oniryczna atmosfera
nieznanego $wiata, charakterystyczna dla konwencji fantastycznej (,Odnositem
wrazenie, ze wznosze si¢ po stopniach w gore, ale poruszatem si¢ zbyt szybko,
bym mogt zdac¢ sobie sprawe z jakiegokolwiek ruchu wokoét mnie”). Gltowny
bohater, naukowiec, zaspokaja swoja ciekawo$¢, podrézujac w czasie. Staje sie
swiadkiem postepu technologicznego i naturalnego (,Co za dziwny rozwoj
ludzkosci! Jakiz niestychany postep w naszej, ledwie zapoczatkowanej, cywilizacji
moze si¢ z czasem dokonac¢ — myslalem, wpatrujac si¢ blizej w ten ciemny, mknacy
$wiat [...]”). Naukowiec pokazuje swoja postawa, na co moze zdoby¢ si¢ czlowiek
glodny wiedzy oraz ciekawy $wiata. Jest sklonny poswieci¢ si¢, nawet pomimo
strachu oraz problemow, aby zobaczy¢ dalszy rozwoj ludzkosci (,,Nie wiem, czy
zdotam wyrazi¢ nalezycie szczegdlne wrazenia z podrdzy w czasie, wrazenia
bardzo nieprzyjemne. Czulem sie jak cztowiek wyrzucony z procy i spadajacy
glowa w dot”).

Wprowadzenie elementdéw fantastycznych, takich jak wehikut czasu, pozwala
autorowi na stworzenie narracji, ktora wykracza poza ramy rzeczywistosci.
Umozliwia czytelnikowi pograzenie si¢ w swiecie poznawanym przez bohatera
zainteresowanego rozwojem ludzkosci. Ukazuje tym samym mozliwosci i zagrozenia
zwigzane z nadmierng ciekawoscig.

Inny przyklad postugiwania si¢ konwencja fantastyczng w utworze stanowi
powies¢ Philipa K. Dicka Czy androidy marzq o elektrycznych owcach?. Autor tekstu
wykorzystuje elementy fantastyki, w szczegdlnosci androidy, jako symbol
przysztosci ludzkosci. Dzigki temu zabiegowi podejmuje problemy spoteczne oraz
temat ciekawosci zwiazanej z samodoskonaleniem czlowieka, kreujac istote
niemalze idealna.

Akcja powiesci toczy sie w San Francisco, w dalekiej przyszlosci po wojnie

nuklearnej. Androidy jako element fantastyczny sa istotami pozwalajacymi
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zaspokoi¢ potrzebe ciekawosci na temat tego, do czego zdolna jest ludzkos¢ oraz
czym tak naprawde jest czlowieczenstwo. Autor wprowadza mroczng, oniryczna
atmosfere Swiata przyszio$ci, w ktorym czlowiek koegzystuje z maszynami,
niekiedy wystepujacymi w roli pupilow w jego domu (ludzie kupuja mechaniczne
zwierzeta, poniewaz na prawdziwe stac tylko tych najbogatszych).

Gléwnym bohaterem powiesci jest fowca androidow, Rick Deckard, ktory
eliminujac repliki ludzi, zastanawia si¢, czym tak naprawde rd6zni sig
humanoidalna maszyna od czlowieka. Jest $wiadkiem zadziwiajacego postepu
technologicznego, lecz takze problemdw swiata przysztosci. Obserwuje zaréwno
rozw¢j androidow, jak i utrapienia zwigzane z radioaktywnymi odpadami po
wojnie. Jest ciekawy natury humanoidalnych maszyn oraz tego, jak bardzo ludzcy
potrafig by¢. Przysztosc¢ jest interesujaca, lecz takze przerazajaca. Ukazuje zaréwno
to, jak ludzie dazyli do zaspokojenia swoich potrzeb, jak i ich zachtannos¢ wiedzy

i konieczno$¢ rozwoju.

Podsumowanie

Zarowno Wells, jak i Dick wykorzystuja fantastyke, aby skloni¢ czytelnika do
refleksji nad aktualnymi problemami spotecznymi oraz moralnymi. Fantastyka
staje si¢ zatem nie tylko forma rozrywki, lecz takze przestrzenia do zadawania
istotnych pytan na temat przysztosci czlowieka oraz jego wartosci i kierunku
rozwoju. Dzieki temu tworcy wykorzystujacy fantastyczne elementy w swoich
dzietach moga skutecznie zaspokoic¢ ciekawos¢ ludzka i jednoczesnie komentowac
rzeczywistos¢, nie ograniczajac si¢ do istniejacych ram spolecznych czy

technologicznych.



Salvador Dali, Trwatos¢ pamieci, 1931



Oliwia Gorlo

Uniwersytet w Biatlymstoku

LABIRYNT JAKO METAFORA LUDZKIEGO LOSU

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego utworu literackiego

Zbigniew Hinc, Zagubieni

Zrédto: https://onebid.pl/pl/malarstwo-wspolczesne-zbigniew-hinc-ur-1947-
zagubieni/349493#img [dostep: 7.07.2025].
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Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

W roznych tekstach kultury — zarowno literackich, jak i ikonicznych — twdércy
chetnie postuguja si¢ powtarzajacymi si¢ elementami, ktére odgrywaja wazna role
i pomagaja zrozumie¢ ich ideg, temat lub fabule dziata. S to tak zwane motywy.
Moga to by¢ zaréwno przedmioty, uczucia, sytuacje, a nawet symbole, ktore
autorzy celowo umieszczaja w tekstach. Czesto maja metaforyczne, przenosnie

znaczenia. Jednym z takich popularnych motywodw jest labirynt.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie kulturowym i historycznoliterackim

Teza: Labirynt moze mie¢ wiele znaczen w zaleznosci od sposobu ujecia.

W literaturze i sztuce jest jednak czesto metafora ludzkiego zycia.

Argumenty

Tworcy roznych epok chetnie wykorzystywali w swoich utworach symbolike
i znaczenie labiryntu, widzac w nich doskonata metafore ludzkiego zycia. Labirynt,
czyli budowla odznaczajaca si¢ bardzo zawitym uktadem duzej liczby pomieszczen
i faczacych je kretych ciagow korytarzy, niezwykle trafnie mowita o istocie ludzkiego
losu: pelnym trudnosci, nieustannego poszukiwania wiasciwej sciezki.

Motyw ten wykorzystal m.in. Zbigniew Hinc, tworzac obraz Zagubieni.
Przedstawia on okret ptynacy w powietrzu pomiedzy labiryntami. Sa to zbiory
wielu $cian, przedsionkéw, schoddw i $lepych uliczek. To pogmatwane miejsce
z perspektywy osoby, ktéra nim podaza. Wydaje si¢ plataning drdg, z ktorych nie
mozna wyjs¢. Z dalekiej perspektywy, ktéra zaprezentowat Zbigniew Hinc, mozna
zauwazyg¢, ze jest to harmonijny obszar. Statek ptynie pomiedzy labiryntami i zdaje

si¢, ze nie sprawia mu to zadnych trudnosci. Wspodtczesny malarz wykorzystat
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w swoim dziele metafore labiryntu, ktéra powiazat z innym toposem o prastarej
proweniencji — zycie jako podroz, w tym wypadku zegluga.

Kluczowe wydaja si¢ réwniez barwy wykorzystane przez artyste.
Zastosowany kolor niebieski w roéznych odcieniach, ktory dominuje na obrazie,
wzbudza uczucia pozytywne - przede wszystkim spokdj i zaufanie. Jednak
istotnym elementem sa takze czerwone flagi wywieszone na okrecie, ktére moga
symbolizowa¢ walke i zmusza¢ do podjecia szybkiej decyzji. Sq poszarpane, co
w odbiorze catego obrazu moze znaczy¢, ze okret musial pokonywaé trudnosci,
ktore zostaly postawione na jego drodze. W kulturze labirynt oznacza walke
z wlasnymi stabo$ciami i poszukiwanie sposobu na rozwiazanie problemu.

Inny punkt widzenia labiryntu zostat ukazany w micie o Tezeuszu, znanym
z najpopularniejszego przekazu mitéow greckich autorstwa Jana Parandowskiego.
Atenski krélewicz postanawia zabi¢ potwora, Minotaura, groznego stwora bedacego
postrachem Krety, zrodzonego ze zwiazku Pazyfae, Zony Minosa, i byka zestanego
przez Posejdona. Okazuje si¢, ze pdt byk, pdt czlowiek mieszka w labiryncie
zaprojektowanym przez Dedala. Grecki heros, otrzymawszy od Ariadny, corki
wladcy Krety, klebek czerwonej nici, udaje si¢ do miejsca, w ktérym znajdowala sie
bestia. Przemierzywszy niezliczona ilos¢ przejs¢, scian oraz schodow, znajduje
potwora i go zabija. Istotnym elementem taczacym mit i obraz Zbigniewa Hinca jest
wykorzystanie symboliki czerwonej barwy. Moze ona oznacza¢ pokonywanie
trudow, poswiecenie, ale takze nadzieje. Labirynt przedstawiony w micie miat stuzy¢
jako wiezienie Minotaura, by nigdy nie zdotal z niego uciec. Ci, ktérzy chcieli przed
Tezeuszem zgladzi¢ besti¢, gubili si¢ w tym miejscu i byli przez nie pokonywani.
Tylko dzieki nici Ariadny atenskiemu bohaterowi udato si¢ bezpiecznie opusci¢
wnetrze labiryntu. Mitologiczny labirynt stanowi symbol zfa oraz metafore zyciowego
wyzwania, przed ktérym staje grecki $mialek, a jego pokonanie oznacza triumf

1 zwyciestwo.
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Podsumowanie

Figura labiryntu byla wykorzystywana w sztuce od starozytnosci. Wielu
artystow siegato po nig, by w sposdb przenosny, metaforyczny ukazac¢ ziozonosc¢
ludzkiego losu, pelnego trudéw i przeciwnosci, z ktérymi przychodzi si¢ mierzy¢

i ktore nalezy probowac pokonywac.



Anna Korzeniecka

Uniwersytet w Biatlymstoku

JAKIE ZNACZENIE TWORCY PRZYPISUJA WEDROWANIU?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego utworu literackiego

Caspar David Friedrich, Wedrowiec nad morzem mgty

Zrédto: https://niezlasztuka.net/o-sztuce/caspar-david-friedrich-wedrowiec-nad-morzem-mgly/
[dostep: 30.06.2025].
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Wprowadzenie

Podroz jest wartoscia ceniong i pozadanag juz od starozytnosci, zaréwno przez
dzieci, jak i dorostych. Popularno$¢ zawdzigcza swojemu niejednoznacznemu
charakterowi i mozliwosciom, ktére daje. Nie umkneto to tez twoércom z réznych

epok, ktorzy nieustannie powracali do tego motywu.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie kulturowym i historycznoliterackim

Teza: Dziela roznych artystow znakomicie pokazuja, jak réznorodne znaczenia moze
przybiera¢ wedrowanie. Mozna je odczytywac w sensie dostownym, jako zwiedzanie
nowych miejsc, ale rowniez jako czas przeznaczony na relaks i rozmyslanie,
narzedzie pomagajace odnalez¢ sens zycia i dorosnaé, a takze poznaé¢ prawdy

rzadzace naszym Swiatem.

Argumenty

Caspar David Friedrich na obrazie Wedrowiec nad morzem mgty ukazuje rézne
znaczenia podrdézy. Po pierwsze jest to dostowna wyprawa do konkretnego
miejsca, w tym wypadku jest to wedrowka w gory. Jej celem byto prawdopodobnie
zdobycie szczytu i ujrzenie cudownego krajobrazu, ktéry mégt by¢ mu dotychczas
obcy lub przeciwnie — zanadto bliski. O tym $wiadczy ukazana tam postaé
mezczyzny, ktdra stoi spokojnie na skalistym szczycie nad przepascia spowita
mgtami. Nie wida¢, zeby sie przygotowywatl do dalszej drogi. Wyglada, jakby juz
osiagnat swodj cel. Wydaje sig, ze na dziewietnastowiecznym obrazie ukazane
zostalo takze inne znaczenie wedrowki, ktdrej sensem jest ucieczka od zgietku
zycia i skupienie si¢ na sobie, swoim zyciu. Osoba widoczna w centralnej czesci
kompozydji jest tu sama, otoczona przez nature i w niej odnajdujaca spoko;.

Mezczyzna przedstawiony na obrazie zdaje si¢ odpoczywacd od codziennosci. Jego
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zapatrzenie w otaczajacy krajobraz mozna interpretowac jako zatonigcie w glebokich
myslach, zadumanie, by¢ moze kontemplacje na temat kondycji ludzkiej czy istoty
$wiata. Jak widzimy, Friedrich ukazal podroz nie tylko jako wedrowke w sensie
dostownym, lecz takze czas i przestrzen sprzyjajace rozwazaniom na tematy
egzystencjalne.

Innym tekstem kultury, w ktérym tematyka i znaczenia podrdzy zostaty
ukazane w nieco inny sposob, jest dramat romantyczny Juliusza Stowackiego Kordian.
Pojawiajaca si¢ w nim podrdz mozna odczytywa¢ na dwa sposoby: jako impuls
powodujacy metamorfoze duchowga cztowieka i jako sposdb poznania otaczajgcego
$wiata. Tytulowy bohater przed wedréwka byl nastoletnim romantycznym
kochankiem, ktéry z powodu nieodwzajemnienia uczu¢ przez ukochang Laure,
stracit wole Zycia i nawet prébowat popeti¢ samobdjstwo. To wlasnie podréz go
odmienita, co najlepiej wida¢ w scenie na Mont Blanc. W monologu na szczycie méwi
o swojej duchowej przemianie, wierzy, ze zmieni Polakoéw i zacheci ich do walki
o niepodlegtos¢. Ma wizje Polski jako Winkelrieda naroddéw. Przeistacza si¢ on
z uczuciowego mlodzierica w mezczyzne gotowego wzig¢ odpowiedzialnos¢ za losy
ojczyzny i sie dla niej poswigcic. Staje sie to tez jego nowym celem zyciowym, ktdrego
tak mocno poszukiwat.

Drugi ze wspomnianych sensow podrozy wida¢ w czterech wczesniejszych
przystaniach, ktére odwiedzil, jezdzac po Europie, zdobywajac gorzkie doswiadczenia
zyciowe. Kazda z nich nauczyta go czegos innego. Wizyta w Londynie i we Wloszech
pokazaly mu, ze $wiatem rzadzi pieniadz i dzieki niemu mozna kupi¢ nieomal
wszystko, nawet pozycje spoleczng czy mitos¢. Podréz do Dover udowodnila, ze
rzeczywisto$¢ ukazana w ksigzkach jest mocno wyidealizowana i nie pokrywa si¢
ztym, co istnieje naprawde. Peregrynacja do Watykanu ujawnita za$, ze nawet
Kosciol, ktory nazywa sie obronca stabych i pokrzywdzonych, kfania si¢ przed
silniejszym i wspiera ich w nieprawosci przez przymykanie oka i namawianie do
poddania si¢. Te wszystkie doswiadczenia diametralnie zmienily Swiatopoglad

Kordiana.
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Podsumowanie

Autorzy dziet ukazuja rozmaite znaczenia podrdzy. Jest ona bowiem
wyprawa, podczas ktorej nie tylko zwiedzamy nowe miejsca, odkrywamy ich
piekno, lecz takze poddajemy si¢ samotnosci, réznym refleksjom i odpoczynkowi,
co bardzo dobrze ukazuje obraz Caspara Davida Friedricha. Inng wizj¢ przedstawit
Juliusz Stowacki, ktory — ukazujac posta¢ Kordiana i jego doswiadczenia —
udowodnil, Ze wedréwka moze powodowad przemiane duchowa czlowieka
i sprzyja poznaniu otaczajacego nas swiata. Kazde z tych znaczen jest czyms

warto$ciowym i waznym w zyciu cztowieka.



Przemystaw Dulewicz

Uniwersytet w Biatlymstoku

JAKIE ZNACZENIE TWORCY PRZYPISUJA WEDROWANIU?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego utworu literackiego

Caspar David Friedrich, Wedrowiec nad morzem mgty

Zrédto: https://niezlasztuka.net/o-sztuce/caspar-david-friedrich-wedrowiec-nad-morzem-mgly/
[dostep: 15.08.2025].
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Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Motyw wedrowki, rozumianej jako podroz i wigzacej si¢ nierzadko z jakas
przygoda, jest jednym z nieodzownych elementéw literatury i sztuk wizualnych.
Zwykle jest ona rozumiana w dwojaki sposob: dostownie, jako podroz, podczas
ktorej bohater zmienia fizyczne miejsce swego pobytu, ale takze metaforycznie,
jako podroz w glab siebie, introspekcja, analiza wiasnej psychiki, wedréwka w celu

odnalezienia prawdy o sobie.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie kulturowym i historycznoliterackim

Teza: Tworcy przypisuja wedrowaniu znaczenie klucza do lepszego zrozumienia

$wiata i samego siebie.

Argumenty

Wedrowka stanowi jeden z najcze$ciej poruszanych tematéow w sztuce
europejskiej. Zdaje si¢ ona nad wyraz gleboko zakorzeniona w ludzkiej naturze,
o czym $wiadczy¢ moze chociazby wyodrebnienie toposu homo viator (cztowieka
wedrujacego, pielgrzyma, podréznego). Sam topos jest utrwalonym i uniwersalnym
motywem, powtarzajacym sie na przestrzeni wiekéw w dzietach artystycznych
danego kregu kulturowego. Tematyka wedrowki byta szczegolnie bliska twoércom
epoki romantyzmu. Podréz mogta by¢ dostowna, fizyczna i metaforyczna, duchowa,
najczesciej jednak wymienione aspekty wspdtistniaty w obrebie jednego utworu.

Podobnie jest w przypadku obrazu Wedrowiec nad morzem mgly Caspara Davida
Friedricha. W centralnej czesci obrazu widzimy mezczyzne odzianego w elegancki
stroj i dzierzacego drewniana laske, stojacego na skalnym wzniesieniu nieco
porosnietym trawa. W tle widoczne sa liczne szczyty oraz gory, lecz wieksza czes¢

plotna spowija tytulowe morze mgly. Romantyczny twoérca, oprocz potozenia nacisku
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na inny charakterystyczny w epoce motyw, czyli blisko$¢ cztowieka z natura, zdaje si¢
skupia¢ na wedrowce. W znaczeniu dostownym tytulowy wedrowiec musiat odby¢
podréz, by moc zdoby¢ szczyt, dzigki czemu mezczyzna moze dostrzec znacznie
wigcej niz ludzie znajdujacy si¢ na dole, ktdrzy nie zdecydowali si¢ podjac takiej
wedréwki. Metaforyczny sens obrazu wskazuje, ze podrdéz pozwala poszerzy¢ ludzkie
horyzonty myslowe, co w sposob dostowny odzwierciedla obraz, ktérego bohaterem
jest podroznik usytuowany na wzniesieniu — moze to symbolizowac osiagnigcie
wyzszego stanu swiadomosci o sobie i Swiecie. Efekt poteguje dominujaca na obrazie
mgla — symbol spraw powszednich, powstrzymujacych wigkszo$¢ przed podroza,
oraz lenistwa czy ignoranci — skutecznie ograniczajaca oglad na otaczajaca

rzeczywistos¢, ktorej negatywny wplyw pozwala zminimalizowac wedrowka.

Cyprian Kamil Norwid, Pielgrzym

1

Nad stanami jesti standw-stan.
Jako wieza nad ptaskie domy
Sterczaca, w chmury...

2

Wy myslicie, ze i ja nie Pan,
Dlatego ze dom mdj ruchomy

Z wielbtadziej skory...

3

Przeciez ja — az w nieba tonie trwam,
Gdy ono dusze ma porywa,

Jak piramide!

4

Przeciezija — ziemi tyle mam,
Ile jej stopa ma pokrywa,
Dopokqgd ide!...



74| Przemystaw Dulewicz

Zblizona do przywotanego obrazu mysl zawiera wiersz Cypriana Kamila
Norwida Pielgrzym. Podmiot liryczny jest opisany jako przedstawiciel najwyzszego
z mozliwych stanéw spolecznych: wedrowca. Do opisania jego pozycji w hierarchii
wykorzystana zostaje metafora strzelistej wiezy, siegajacej ku chmurom i gorujacej
nad domami. Wieza pelni w wierszu analogiczng funkcje, co skata, na ktorej stoi
tytutlowy wedrowiec w obrazie Friedricha — pozwala ujrze¢ wiecej niz z poziomu
przecietnego domu. Wieza przez swoja specyfike wyrdznia si¢ i zwraca uwagg, jest
bowiem wyjatkowa wsrdéd nagromadzonych domostw, ktére oprécz oczywistej
nizszosci, w dodatku sa, cytujac, ,plaskie”, czyli bez polotu, jatowe, zupemie jak
w kontrascie pomiedzy doswiadczonym podréznikiem a entuzjastami statosci.
,Wy”, do ktorych osoba mdéwiaca zwraca si¢ w drugiej strofie, to ludzie ze standéw
nizszych, ktorzy z pobtazaniem stuchaja stow osoby uwazajacej si¢ za lepsza od nich,
a ktéra nie ma nawet statej posiadiosci, gdyz jej domem jest namiot. Sa to jednak
opinie ludzi nieswiadomych, ktérzy nie podejmujg si¢ wedréwki. Pielgrzymka
umozliwia podmiotowi lirycznemu osiggniecie o$wiecenia i doznawanie przezy¢
transcendentalnych, dzigki ktérym moze on wzrasta¢ duchowo, o czym mowa
w strofie trzeciej. Osoba méwigca w wierszu prezentuje postawe kosmopolityczna,
czujac si¢ jak u siebie wszedzie tam, gdzie postawi swdj krok, poniekad zdradzajac
tym samym umitowanie do catej ziemskiej przestrzeni, a nie jedynie do okreslonego
jej skrawka. Zaprezentowany sposob myslenia, a przy tym stan wiedzy i $wiadomosci
sa nieosiagalne dla wigkszosci, ktora to wigkszos¢ stroni od wedrédwki, preferujac

statycznos¢, a przy tym wzgledne bezpieczenstwo.

Podsumowanie

Tworcy przypisuja wedrowaniu niezwykle wazna role w poznawaniu siebie
oraz $wiata. Poprzez podroz zostaja nam otwarte wrota do skarbnicy wiedzy, ktora
nie jest osiggalna zadnym innym sposobem. Motyw wedrdéwki pozostaje aktualny

i zajmujacy, niezaleznie od czasu powstawania dzieta.



Ewelina Franciszkowicz

Uniwersytet w Biatlymstoku

W JAKI SPOSOB W TEKSTACH KULTURY
UKAZYWANE JEST MIASTO?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego utworu literackiego

Edward Dwurnik, £6dz (2)

Zrédto: https://www.desamodern.pl/edward-dwurnik-lodz-2-rozmiar-s-w-bialym-passe-
partout?srsltid=AfmBOo0q9%j6 Lwg0xfl6tpWmS4PV]SxhjJ45xCGKBEsRPvgKZ7Z36MJkT
[dostep: 20.06.2025].
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Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Miasto moze by¢ przedstawiane roznorodnie: jako miejsce przyjazne, ktore
daje poczucie bezpieczenstwa i szczescia, ale rowniez pelne cierpienia, niepokoju,

strachu i $mierci.
Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie kulturowym i historycznoliterackim
Teza: Miasto w tekstach kultury jest ukazywane na rézne sposoby.

Argumenty

Na obrazie Edwarda Dwurnika £ddZ (2) widnieje fantastyczno-realistyczne
miasto tetnigce Zyciem. Mozna dostrzec wiele srodkow transportu, ktore wydaja sie
by¢ ciaglym w ruchu. Wigkszos¢ obrazu zajmuja budynki przedstawione
w realistycznym ukladzie (spotykamy si¢ z takim na co dzien: centrum, ratusz,
kosciol, domy). Kolorystyka jest bardzo zrdéznicowana - zimne barwy
skontrastowane z cieptymi sprawiaja, ze wydzwigk tego dziela jest pozytywny. Kolor
niebieski, symbolizujacy smutek i samotnos¢, jest przetamany kolorem zottym, ktory
moze by¢ symbolem nadziei i radosci.

Dwie odstony miasta mozna dostrzec rowniez w utworze Alberta Camusa
Dzuma. Zamknieta przestrzen, z ktorej mieszkancy nie moga si¢ wydosta¢ ze
wzgledu na panujaca epidemie, to obraz budzacy ogrom negatywnych emociji.
Miasto nie dawalo bohaterom zadnego poczucia bezpieczenstwa — jego wiadze
natozyly ograniczenia na mieszkancow w zakresie kontaktéw z bliskimi i wolnosci
osobistej. Ludzie nie mogli wychodzi¢ na ulice, aby spotka¢ si¢ z innymi, bali si¢
siebie nawzajem. Smier¢ stata u progu kazdego domu. Inna odstona miasta zostata
ukazana w zwigzku z otwarciem bram po zakonczeniu epidemii. Woéwczas Oran

odzyskat energie — ludzie znéw mogli sie przemieszcza¢, ulice staly si¢ ponownie
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pelne przechodnioéw, co wzbudzato szereg pozytywnych emocji. Miasto znéw stato
si¢ dla nich bezpieczne i bylo Zrodlem ich szczescia. Chociaz zdaniem doktora
Rieux czastka dzumy i tak pozostanie — nie wiadomo jedynie, w ktérym momencie
ponownie si¢ uaktywni — miasto wrécito do pelni Zycia. Jest to wizja, ktorg mozna

utozsamic¢ z wyobrazeniem miasta ukazanym przez Edwarda Dwurnika.

Podsumowanie

W tekstach kultury mozemy znalez¢ wiele réznych obrazéw miasta — jest to
interesujacy temat, chetnie poruszany w literaturze. Te wizje moga skrajnie si¢ od
siebie rézni¢, poniewaz jest to zalezne od koncepcji autora, czaséw, w jakich on zyje,
oraz panujacej danym czasie sytuacji spoteczno-politycznej. Sami doswiadczylismy
pandemii COVID-19, wigc obraz ograniczonego i przepelnionego strachem miasta

nie jest nam obcy.



Jozef Mehoffer, Plac Pigalle w Paryzu, 1894



Oliwia Filip

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

W JAKI SPOSOB W TEKSTACH KULTURY
UKAZYWANE JEST MIASTO?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego utworu literackiego

Edward Dwurnik, £ddz (2)

Zrédto: https://www.desamodern.pl/edward-dwurnik-lodz-2-rozmiar-s-w-bialym-passe-
partout?srsltid=AfmBOoq9j6Lwg0xfI6tpWmS4PVt]Sxhjj45xCjKBEsRPvgKZ7Z36MJk T
[dostep: 15.07.2025].
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Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Miasto odgrywa kluczowa role w zyciu wielu ludzi, co znajduje
odzwierciedlenie w literaturze i sztuce. W licznych dzielach czesto staje si¢ ono

symbolem problemoéw spotecznych, kulturowych i psychicznych.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie kulturowym i historycznoliterackim

Teza: W tekstach kultury miasto bywa przedstawiane jako przestrzen peina
kontrastow i napie¢, bedaca efektem ludzkiej pracy i marzen o utopijnym Swiecie,

ale jednoczesnie staje si¢ takze Zrodlem alienacji i oddalenia od natury.

Argumenty

Obraz tédz (2) Edwarda Dwurnika jest przykladem sztuki wspdtczesnej. Na
obrazie miasto przedstawione zostalo jako zlozona, dynamiczna przestrzen,
w ktorej industrializm i urbanizacja wywoluja wrazenie chaosu. Widzimy liczne,
zroznicowane elementy architektury i postaci, ktore sugeruja, ze miasto jest
wytworem ludzkiej pracy, ale jednoczesnie wywotuje ono w cztowieku uczucie
dystansu i obcosci. Przesycone intensywnymi barwami i geometrycznymi formami
miasto staje si¢ symbolem modernizacji, ktéra prowadzi do oddalenia od natury
i ogdélnoludzkich wartoséci. Uzyte przez twodrce barwy sprawiaja, ze miasto

postrzegane jest jako przestrzen odrealniona, nierzeczywista, dziwna.
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Tadeusz Peiper, Miasto

Miasto wysrubowato si¢ w ziemie

piesciami walczacego marzenia

Cztowiek

odziany w walce upatu
zamieszkal w swojej wlasnej dioni
Niebo:

karta tytulowa zaginionej ksigzki

W wierszu Tadeusza Peipera Miasto tytutowa przestrzen ukazana jest jako
rezultat ludzkiej pracy, ktora przeksztalca rzeczywistos¢ w uporzadkowana,
harmonijna catos¢. Peiper przedstawia cztowieka niemal jako Stwoérce, Boga, ktory
dzigki zaangazowaniu i wysitkowi, nadaje swiatu forme i sens. Miasto natomiast
staje sie realizacja utopijnej wizji, w ktorej czlowiek osiaga harmonieg, spetnienie
i dobrobyt. Peiper wierzyl, Ze moze ono zapewni¢ ludziom wszystko, czego
potrzebuja do zycia, a dzieki ciezkiej pracy i uporzadkowanej organizacji mozliwe
jest stworzenie idealnej spolecznosci. W tej wizji miasto jest nie tylko fizycznym
miejscem, ale takZze przestrzenig, w ktorej realizuja si¢ marzenia o doskonatosci

i rownowadze, co czyni je utopijnym projektem ludzkosci.

Podsumowanie

Miasto w tekstach kultury jest przestrzenia, ktora przedstawia ludzkie dazenia
do idealnego $wiata oraz wynikajace z tego dziatania negatywne konsekwencje. Na
obrazie Dwurnika miasto jest chaotyczne i oddalone od natury, podczas gdy wiersz
Peipera przedstawia utopijna wizje¢ porzadku i harmonii. Oba dzieta ukazuja miasto
jako rezultat ludzkiej pracy, ktdre moze zarowno inspirowac, jak i wzbudzad uczucie

alienacji.



Claude Monet, Canal a Amsterdam, 1874



Oliwia Filip

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

W JAKI SPOSOB W TEKSTACH KULTURY TWORCY
UKAZUJA STAROSC?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego utworu literackiego

Wojciech Gerson, Babcia idzie

Zrédto: https://www.facebook.com/MuzeumNarodowe/photos/a.166518540026136/11616373538
47578/?type=3 [dostep: 29.06.2025].
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Wprowadzenie

Starzenie si¢ jest nieodlacznym elementem ludzkiego zycia. Proces ten
w literaturze i sztuce bywa przedstawiany na rézne sposoby. Temat starosci czesto
Iaczy sie z cierpieniem, samotnoscia i przemijaniem, ale moze wigzac si¢ tez

z szacunkiem i empatia.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie kulturowym i historycznoliterackim

Teza: W tekstach kultury staros¢ moze by¢ przedstawiana z réznych perspektyw.
Niektérzy koncentrujq si¢ na jej wymiarze fizycznym, ukazujac przeobrazenia
zachodzace w ciele czlowieka, inni za$ podchodza do niej, uwzgledniajac zmiane

zachowania oraz emocjonalne aspekty tego etapu zycia.

Argumenty

Na obrazie Babcia idzie Wojciecha Gersona staro$¢ ukazana jest jako wizerunek
starszej kobiety, ktora podaza z trudem, ale i z godnoscia. Artysta skupia si¢ na
fizycznym przedstawieniu postaci, zwracajac uwage na jej zmeczona postawe
istarcze, zgiete cialo. Kobieta, mimo trudno$ci, nie zatrzymuje si¢, co moze
symbolizowac jej nieztomna wole zycia. Gerson oddaje to, jak staros¢ wplywa na
kondycdje cztowieka — ukazuje ja jako etap zycia zwigzany z ograniczeniami, ale takze
z wewnetrzna sita i odwaga. Staros¢ na obrazie jest wiec nie tylko momentem
schyltkowym, lecz takze czasem, w ktdrym czlowiek wciaz zachowuje swoje miejsce

w spoleczenistwie, mimo ze jego ciato nie jest juz tak silne jak kiedys.
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Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Starosé

Leszczyna sie stroi w fioletowa more,

a lipa w atlas zielony najgtadszy...

Ja sig juz nie przebiore,

na mnie nikt nie popatrzy.

Bywaja dziwacy,

ktorzy z pokrzyw i mleczow skladajq bukiety,
lecz gdziez sa tacy,

ktorzy by catowali wlosy starej kobiety?
Jestem sama,

Babcia mi na imie —

czuje si¢ jako czarna plama

na teczowym $wiata kilimie...

W wierszu Staros¢ Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej staros¢ przedstawiona jest
w introspektywny sposdb. Podmiot liryczny moze by¢ utozsamiany z autorka. Poetka
nie koncentruje si¢ wylacznie na fizycznym wygladzie starzejacego sie czlowieka,
wieksza uwage poswieca jego wewnetrznym przezyciom. Staros¢ ukazana jest jako
stan $wiadomosci, w ktorym czlowiek zaczyna dostrzega¢ uptywajacy czas i swoje
miejsce w zyciu. Wiersz porusza tematy przemijania, tesknoty za mlodoscia, a nawet
leku przed utrata swojej atrakcyjnosci fizycznej. Staros¢ sprawia, ze osoba mdéwiaca
czuje si¢ samotna, chce by¢ adorowana, lecz watpi, czy kto$ zainteresuje si¢ nia, kiedy
uplywajace lata pozbawia ja urody.

Podsumowanie

Obraz Gersona oraz wiersz Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej ukazuja starosc
z roznych perspektyw. Gerson poprzez fizyczne zmiany przedstawia starsza kobiete,
ktéra mimo trudnosci zachowuje godnos$¢ i sile. Pawlikowska-Jasnorzewska
natomiast koncentruje sie¢ na emocjonalnych aspektach starosci, ukazujac tesknote za
mlodoscig i lek przed utratq urody. Oba dziela pokazuja, Ze staros¢ mozne by¢
zaréwno czasem fizycznych ograniczen, ktéry jednak nie odbiera godnosci, jak

i glebokich refleks;ji, a takze leku i samotnosci.



Pompeo Girolamo Batoni, Czas nakazuje staroéci zniszczenie pigkna, 1746


https://www.meisterdrucke.pl/artysta/Pompeo-Girolamo-Batoni.html

Nadia Kazmierczak

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

W JAKI SPOSOB W TEKSTACH KULTURY TWORCY
UKAZUJA STAROSC?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego utworu literackiego

Wojciech Gerson, Babcia idzie

Zrédto: https://www.facebook.com/MuzeumNarodowe/photos/a.166518540026136/11616373538
47578/?type=3 [dostep: 2.07.2025].
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Wprowadzenie

Staros¢, czesto przedstawiana w literaturze i sztuce, to etap zycia pelen
refleksji, przemijania i madrosci. To wlasnie w tym okresie doswiadczenie zyskuje
wartos¢, a kazda chwila nabiera glebszego sensu. Starzenie si¢ czesto przedstawiane
jest jako utrata sit fizycznych, piekna i mlodzieniczej energii. Temat starosci sktania

do rozwazan nad tym, jak postrzegane sg osoby w podesztym wieku.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie kulturowym i historycznoliterackim

Teza: Staros¢ ukazywana jest czesto jako etap zycia, w ktérym zderzajq sie ze soba
sprzeczne doswiadczenia. Z jednej strony to okres osamotnienia i utraty dawnych sit
fizycznych, z drugiej strony umozliwia ona posiadanie wyjatkowej perspektywy

emocjonalnej spowodowanej poglebiong sSwiadomoscia wlasnej egzystengiji.

Argumenty

Obraz Babcia idzie autorstwa Wojciecha Gersona zestawia dwa pokolenia. Na
obrazie przedstawione zostaly kobiety — miodsza i starsza. Widoczny jest kontrast
miedzy pelna energii mloda kobieta a statecznoscia i powaga jej starszej
towarzyszki. Mloda kobieta ubrana jest w jasne i zywe barwy, co symbolizuje
witalno$¢ i energie mtodosci. Z kolei starsza ubrana jest w ciemniejsze, stonowane
kolory, co podkresla jej dojrzatos¢ i powage wynikajaca z doswiadczenia. To, ze nie
jest juz mloda, sugeruje laska, ktéra trzyma w dioni, a takze wyglad jej twarzy
(widoczne zmarszczki). Pomimo podeszlego wieku kobieta ma wyprostowana i petng
godnosci postawe. Podpieranie sie laska symbolizuje nie tylko zmeczenie zyciem, lecz
takze pewien rodzaj madrosci i autorytetu. Mlodsza kobieta wydaje sie troszczy¢

o idaca babcie, jednak wida¢, ze zachowuje wobec niej dystans emocjonalny. Obraz
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przywodzi na mysl przepas¢ miedzy mtodoscia a staroscia, symbolizuje rézne etapy

zycia, na ktorych znajduja si¢ kobiety.

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Starosé

Leszczyna sie stroi w fioletowa more,

a lipa w atlas zielony najgtadszy...

Ja si¢ juz nie przebiore,

na mnie nikt nie popatrzy.

Bywaja dziwacy,

ktorzy z pokrzyw i mleczow skladajq bukiety,
lecz gdziez sa tacy,

ktorzy by calowali wlosy starej kobiety?
Jestem sama,

Babcia mi na imie —

czuje sig jako czarna plama

na teczcowym swiata kilimie...

W wierszu Staro$¢ Maria Pawlikowska-Jasnorzewska przedstawia starosc
w przygnebiajacy i emocjonalny sposob. Podmiot liryczny moéwi o swoim poczuciu
odrzucenia i niewidzialno$ci w Swiecie pelnym barw, pigkna i miodosci. Smutek
i poczucie osamotnienia uwydatniaja w szczegolnosci fragment: ,na mnie nikt nie
popatrzy”. Kobieta méwi o sobie jako o ,czarnej plamie na teczowym $wiata
kilimie”, czuje si¢ odosobniona i porzucona. Utwor akcentuje réwniez brak
akceptacji spoteczenistwa wobec starosci — szczegdlnie kobiecej. Obecne w tekscie
metafory (,leszczyna sig stroi w fioletowa more”, ,lipa w attas zielony”) podkreslaja
cykliczne zmiany przyrody, dzigki ktérym natura odradza sie¢ i zachowuje swoje

piekno, w przeciwienstwie do cztowieka, ktdry, starzejac sie, traci swoja witalnosc.
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Podsumowanie

Zaréwno obraz Gersona, jak i wiersz Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej ukazuja
staros¢ jako czas, kiedy cztowiek staje si¢ bardziej osamotniony. Wiagze si¢ on
rowniez z utrata atrakcyjnosci, a takze z poczuciem wycofania z aktywnego zycia
spolecznego. Gerson staros¢ przedstawia gtownie poprzez fizyczne zmiany, tj. utrate
piekna czy sprawnosci fizycznej. Pawlikowska-Jasnorzewska ukazuje ja jako okres
glebokich rozwazan oraz tesknoty za przeszlosScia. Autorka koncentruje si¢ na
przezyciach wewnetrznych starszej kobiety, takich jak tesknota za miodoscia czy
lekiem przed wutrata urody i brakiem akceptacji. Oba utwory ukazuja
wielowymiarowy obraz starosci — jako czas straty, ale rowniez refleks;ji i godnosci,

ktory jest nieodlacznym elementem ludzkiego zycia.



Natalia Zaremba

Uniwersytet w Biatlymstoku

W JAKI SPOSOB W TEKSTACH KULTURY
MOZE BYC PRZEDSTAWIANE PIEKNO ZWYKEYCH RZECZY?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego utworu literackiego

Johannes Vermeer, Koronczarka

Zrédto: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Jan_Vermeer van_Delft 016.jpg [dostep: 30.06.2025].
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Wprowadzenie

Codzienne sprawy i zatrudnienia czlowieka stanowia istotng czes$¢ zycia
kazdego z nas. Ta tematyka znalazla swoje miejsce w literaturze i sztuce
dawnych wiekéw. Mozna w tym miejscu przywotad na przyklad Zywot czlowieka
poczciwego Mikotaja Reja czy siedemnastowieczne holenderskie malarstwo
rodzajowe. Artysci chetnie przedstawiali w swoich dzietach codzienne czynnosci
wykonywane przez ludzi, sytuacje, obyczaje, zawody, rozrywki czy relacje
miedzyludzkie. Utrwalajac znaki codziennosci i przedmioty otaczajace
cztowieka, ukazywali ich pigkno, a tym samym uszlachetniali zarowno zwykle

rzeczy, jak i zycie ludzi.
Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie kulturowym i historycznoliterackim

Teza: W tekstach kultury pigkno zwyklych rzeczy moze by¢ ukazane poprzez
odwolania do symboliki chrzescijaniskiej i ogdlnoswiatowej, co podkresla duchowy

wymiar codziennej pracy.

Argumenty

Obraz Koronczarka Vermeera jest przykladem malarstwa rodzajowego, ktorego
tematyka koncentruje si¢ na zyciu codziennym, pracy i obyczajach. W ramach tego
nurtu artystycznego tworcy czesto ukazywali dorastajace bohaterki, ktore wyrdzniaty
sie cnotliwoscia oraz oddaniem wykonywanemu zajeciu. W epoce baroku malarze
starali si¢ uchwyci¢ ulotne chwile, pokazujac nie tylko emocje, ale imoralnos¢
przedstawianych postaci.

Dzieto Vermeera ukazuje mloda dziewczyne zajmujacq si¢ haftowaniem
koronki. Tkanie oraz pokrewne temu zajecia od sredniowiecza uwazano za typowo

kobieca prace. Malarz na rdzne sposoby podkreslit piekno zwyklych rzeczy,
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czynigc z nich przedmiot metafizycznych refleksji. Niezwykle wazny jest punkt
obserwacji bohaterki — odbiorca koncentruje si¢ przede wszystkim na dioniach
kobiety wyeksponowanych na pierwszym planie, a takze na wyszywanej koronce,
czerwonych niciach oraz ksigzce znajdujacej si¢ nieopodal krawieckiego przybornika.

Koronki, cho¢ stuzyly celom uzytkowym, niosty ze soba glebokie znaczenie
duchowe, wiazac si¢ z archetypem demiurga-tkacza. Kazda kobieta wykonujaca ten
akt tworczy, niezaleznie od swojego wyksztatcenia, symbolicznie nawigzywata do
postaci Wielkiej Matki, ktdra wykorzystywata opozycje narzedzie-tworzywo!. Proces
haftowania uosabial przemiane, gdyz z bezksztaltnego materialu powstawala
docelowa forma. Kobieta podczas aktu tkania dawala zycie oraz, niczym mityczna
Mojra, decydowata o nim. Kolory przygotowanych przez kobiete nici sa rowniez
istotne, poniewaz czerwien symbolizuje barwe kaptanska oraz reprezentuje zycie.
Biel natomiast kojarzona jest z dziewczeca niewinnoscia oraz czysto$ciq serca.
Z kolei ksigzka najprawdopodobniej jest modlitewnikiem lub Biblia. Lektura ta nie
tylko oznacza duchowa madros¢, lecz takze nawiazuje do pigknych wzorcow
chrzescijaniskich obowigzujacych w baroku. Mioda kobieta z nalezytym szacunkiem
oddaje sie swojej pracy i wykonuje ja z niezwyklta doktadnoscia, czego dowodem sa
jej pochylona sylwetka oraz spuszczony wzrok. Wskazane codzienne przedmioty
staja si¢ symbolem twdrczej mocy. Ponadto rzeczy te tacza w sobie kategorie sacrum
i profanum.

Duchowe piekno zwyktych rzeczy zostato przedstawione réwniez w utworze
Chiopi Stanistawa Reymonta. Przyrzady rolnicze, ktérymi postugiwali sie chiopi,
symbolizowaly piekno zycia oraz nawiazywaly do sfery sacrum. Wykorzystywana
podczas zniw kosa stanowita symbol $mierci, odrodzenia oraz cyklu ludzkiego zycia.
Narzedzie to podkresla chrzescijanskie pojmowanie pracy jako misji powierzonej
cztowiekowi przez Boga. Praca na roli przy uzyciu danych narzedzi powigzana jest
z cyklem przyrody, ktéry przybiera niemal sakralny wymiar. Posta¢ Boryny,

bohatera dbajacego o swoja ziemig, uosabia nie tylko dobrego gospodarza, lecz

1 A. Golebiowska-Suchorska, Dziewcze przedzie, Pan Bég nitki daje. O spéjnosci ludowej wizji Swiata,
Bydgoszcz 2011, s. 46.
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takze duchowego opiekuna wszelkiego zycia. Warto zwroci¢ uwage rowniez na
zarna stuzace do mielenia zboza. Podobnie jak koronka czy nici symbolizuja one
proces przemiany zwigzany z aktem tworzenia i dawania Zycia. Ziarna staja si¢
maka, ktora pozniej z bezksztattnej formy zmienia si¢ w zyciodajny chleb, bedacy
znakiem mitosiernego Jezusa Chrystusa. Przyrzady rolnicze, ktére na pierwszy
rzut oka nie wygladaja pieknie, dzigki symbolice chrzescijanskiej zyskuja glebokie

znaczenie duchowe, podkreslajac nierozerwalny zwiazek pracy, natury i sacrum.

Podsumowanie

W tekstach kultury i dzietach literackich piekno zwyklych rzeczy ukazywane
jest poprzez odwolania do symboliki chrzescijanskiej i ogdlnoswiatowej. Obraz
Koronczarka Johannesa Vermeera przedstawia haftowanie jako duchowy proces
dawania zycia, w ktorym uczestniczy mtoda kobieta. Codzienne przedmioty, takie
jak nici, koronka i ksiazka, stajg si¢ pieknymi symbolami kreatorskiego Boga oraz
stanowig znaki wartosci moralnych danej spotecznosci. Podobne ujecie duchowego
piekna prostych rzeczy wystepuje w Chiopach Stanistawa Reymonta, gdzie
przyrzady rolnicze, takie jak kosa czy Zzarna, symbolizuja cykl Zycia oraz zwigzek

czlowieka z natura i Bogiem.



Lucja Grabowska

Uniwersytet w Biatlymstoku

W JAKI SPOSOB W TEKSTACH KULTURY
PRZEDSTAWIANO SMIERC?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu

oraz wybranego utworu literackiego

Pieter Bruegel starszy, Triumf Smierci

Zrédto: https //mezlasztuka net/o -sztuce/pieter-bruegel- starszy-malarz pospolstwa/
[dostep: 1.07.2025].
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Wprowadzenie

Smieré jest jednym z najczesSciej pojawiajacych si¢ motywow w wielu tekstach
kultury. Popularnosc¢ ta wynika z jej ponadczasowosci oraz niezmiennego znaczenia
w zyciu czlowieka. Jednak pomimo tego w rdéznych epokach smier¢ postrzegano
nieco inaczej. Warto zaznaczy¢, ze nie zawsze doswiadczenie to budzilo strach czy
przerazenie. Wigzalo si¢ ono z odmiennymi realiami historycznymi i spotecznymi,

ale rGwniez z przemianami na tle religijnym.
Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznoliterackim i kulturowym

Teza: W tekstach kultury $mier¢ byla i jest najczesciej przedstawiana jako potezna

sita, z ktéra cztowiek nie moze sie rownac.

Argumenty

Jednym z najbardziej znanych przedstawien $mierci jest szesnastowieczny
obraz Pietera Bruegela Triumf smierci. Juz tytul dostarcza odbiorcy niepokojacych
informacji o zwyciestwie nadludzkiej sily. Artysta wypelnia te wizje bardzo
skrupulatnie. Obraz jest niezwykle ponury i szczegélowy, mozna go odczytac jako
bitwe $mierci — ukazanej w postaci kosciotrupéw — z ludzmi. Na pierwszym planie,
w centralnym punkcie przedstawiono posta¢ z kosa w reku. Pedzac na
czerwonawym wychudzonym koniu, prowadzi swoja armi¢ i niszczy Swiat
zywych. Przerazeni ludzie przyjmuja rézne postawy: niektérzy prébuja zmagac sie
z przeznaczeniem, inni uciekaja bez nadziei, chcg si¢ ukry¢, ale trafiaja do wielkiej
trumny, pozostali — z pokora przyjmuja swdj los. W walce tej nie maja bowiem
szansy na zwyciestwo, z gory sa skazani na przegrana. Przygladajac sie¢ blizej

dzietu, mozna zauwazy¢ kilka rodzajow Smierci, na przyktad przez powieszenie
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czy rany gwattownie zadane mieczem. Ponadto ging wszyscy — bez wzgledu na
stan, wiek czy majatek.

Obraz jest utrzymany w nasyconych barwach podkreslajacych chaos, ktory
wypelnia krainge dotknieta smierciag. Mozna w nim dostrzec ogien uzupeliony
przez artyste czarnym dymem ostaniajacym niebo. Smier¢ na obrazie Bruegela
ukazano jako bezlitosng i przerazajaca site, ktora pokona kazdego cztowieka.

Innym przedstawieniem smierci jest sredniowieczny wierszowany dialog
moralistyczno-dydaktyczny Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig. Jego gtéwnymi
bohaterami sa Polikarp — uczony medrzec oraz Smieré¢ ukazana jako gnijacy
ko$ciotrup kobiety z kosa w reku. W utworze wybrzmiewa przede wszystkim
prawda o powszechno$ci $mierci i rownosci wszystkich ludzi wobec jej mocy.
Niezaleznie od profes;ji, stanu i wieku kazdy czlowiek podlega takim samym prawom
natury. W rozbudowanych wyliczeniach wymienieni zostali przedstawiciele r6znych
stanow i zawoddw, po ktorych przybywa bezwzgledna wladczyni. Pietnastowieczny
dialog ukazuje zatem $mier¢ jako potezna sile, ktorej nie sposéb oszukad ani
oming¢, a przed jej potega uginaja si¢ nawet najwybitniejsze jednostki na swiecie.

Odrazajacy opis upersonifikowanej $mierci ma charakter groteskowy. Chuda,
blada, przepasana toktusza, z odpadajacym kawatkami ciata postac¢ skacze z kosa
i zaprasza kolejnych ludzi do tanecznego korowodu. Anonimowy autor wykorzystat
w tym celu sredniowieczny motyw danse macabre. Zastosowanie groteski i komizmu
mialo za$ na celu rozladowanie napigcia i strachu towarzyszacego rozwazaniom
eschatologicznym. Zabieg ten sprzyja oswajaniu tematu odejscia ze $wiata.
Przedstawienie $mierci w dialogu jest zatem rowniez probg przyblizenia jej ludziom,

a takze osmieszenia oraz ztagodzenia tej potegi.

Podsumowanie

W  tekstach kultury na przestrzeni wiekéw $mieré jest mnajczesciej
przedstawiana przede wszystkim jako straszna i potezna sila, ktéra sprawuje wtadze
nad zyciem cztowieka. Jednoczesnie w wielu dzietach poruszajacych temat smierci

odnajdziemy takie, ktére na rézne sposoby staraja si¢ zapoznac z nig cztowieka.



Zdzistaw Beksinski, Obraz bez tytutu, 1970
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Zrédto: https://niezlasztuka.net/o-sztuce/pieter-bruegel-starszy-malarz-pospolstwa/
[dostep: 14.07.2025].
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Wprowadzenie

Smier¢ od zarania dziejdow wzbudzata w ludziach przerézne emocje. Juz
w antyku uwazano ja za co$ waznego i otaczano szczegolnym szacunkiem.
Starozytni Grecy przykladali ogromna wage do pochowku. Wida¢ to dobrze
w lliadzie Homera, gdzie ojciec zmartego Hektora btaga Achillesa o wydanie ciata
swego syna. Temat $mierci nie zakonczyt si¢ jednak na starozytnosci. Jej ogromna
wage i potege ukazywano w sredniowieczu. Wiasnie wtedy ludzie doswiadczali
epidemii, klesk zywiotowych i licznych wojen. Ludzie, chcac oswoi¢ si¢ z lekiem,
zaczeli personifikowac $mier¢ i pisa¢ o niej w licznych utworach. Wytania sie
znich kilka jej wizerunkow, takich jak szkielet z kosa, rozkladajace sie kobiece

zwloki czy tez istota podobna do erynii.
Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie kulturowym i historycznoliterackim

Teza: Smier¢ jest doswiadczeniem powszechnym, zas wszyscy ludzie sa wobec niej

rowni.

Argumenty

Pieter Bruegel Starszy w jednym ze swoim najbardziej znanych dziet
zatytutowanym Triumf Smierci przedstawit zwyciestwo Smierci nad cztowiekiem. Na
szesnastowiecznym pldtnie odmalowat triumfalny pochdéd upersonifikowanej
Smierci, ktéra pokazuje swoja potege i bezwzglednoéé. Zobrazowane zostato jej
okrucienstwo wobec istot zyjacych. Malarz ukazal morze ludzi lezacych w zbitej
gromadzie, wygladajacych niczym $mieci na wysypisku, nie za$ jak istoty
dominujace na Ziemi. Ich odchodzenie dalekie jest od chwalebnego czy godnego.
Artysta zaprezentowat kraine pograzona w chaosie i pozodze wojennej. Odmalowat

ludzi prébujacych podejmowac zazarty, ale nierowna walke z wszechpoteznym
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wrogiem. Pokazal bronigcych si¢ przed brutalna horda kosciotrupéw, ktdére przy
dzwigkach werbli kontynuuja sw¢j triumfalny pochdéd. Pokazat zarowno tych,
ktoérzy juz polegli, jak i pozostatych przy zyciu, ktdrzy staraja sie uciec od szkieletow,
jednak te nie pozwalaja im na to — jeden znich pokonat nawet krola. Na obrazie
mozemy zauwazy¢ ludzi reprezentujacych rézne stany. Ma to podkresli¢ egalitaryzm
$mierci, rdwnos$¢ wszystkich wobec Smierci. Bruegel siegnat po dobrze znany
w kulturze motyw danse macabre, czyli tanca smierci. Bylo to spopularyzowane
w wiekach srednich wyobrazenie $mier¢, ktéra porywa do swojego makabrycznego
tarica przedstawicieli wszystkich stanéw. Nie zwaza tez na ple¢, wiek czy
wyksztalcenie, zabiera kazdego, niezaleznie od jego klasy spotecznej. W jej obliczu
WSZySCy sa rowni.

Motyw tanca $mierci wystepuje rowniez w sredniowiecznym dialogu
wierszowanym Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig. Uczony Polikarp prosi Boga
o ujrzenie Smierci. Kiedy ta pojawia sie przed nim, Mistrz wpada w panike na widok
jej gnijacego ciata i reki dzierzacej kose. Warto zauwazy¢, ze anonimowy autor tego
utwdr wykorzystat w nim dwa wazne, wspomniane juz wczesniej, wyobrazenia
$mierci: rozkladajace sie kobiece zwtoki oraz wizerunek wielkiego zniwiarza. Po
chwili opamietania medrzec jednak zaczyna zadawaé Smierci rézne pytania, na
ktore ta odpowiada. Méwi mu, ze nie da sie jej przekupi¢ czy od niej uciec.
Zabierze ona kazdego niezaleznie od majatku, pozycji, wieku, wyksztalcenia,
dobrego lub zltego sposobu zycia. Nastepnie rozmowczyni Polikarpa dokonuje
rozbudowanego wyliczenia przedstawicieli roznych warstw spotecznych, ktérych
pozbawia zycia. Sa wsrod nich m.in. mozni tego $wiata: krélowie, cesarzowie,
ksiazeta, biskupi, mnisi naduzywajacy trunkow, nieuczciwie karczmarze, chciwie
sedziowie, kobiety, dzieci, kochankowie, starcy, bogacze, a nawet zwierzeta.
Dlatego tez wierszowany dialog bywa czesto okreslany jako literacki taniec
$mierci. Wspomniane enumeracje przypominaja groteskowe taneczne korowody ze

$redniowiecznych miniatur.
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Podsumowanie

Zaréwno na obrazie, jak i w opisanym tekscie $mier¢ zostata spersonifikowana.
Nadano jej nie tylko ludzki wyglad, lecz takze charakter. W przedstawieniu
malarskim uchwycone zostaly jej okrucienstwo, bezwzglednos¢ i gwattownosc,
w Rozmowie... za$ widaé, jak Smieré jest zirytowana niektérymi pytaniami
zadawanymi jej przez uczonego, smieszy ja takze poczatkowe, nieracjonalne
zachowanie Polikarpa. W obu dzielach pokazano tez jej jedna, niezmienng ceche —

rownos¢ wszystkich ludzi wobec doswiadczenia kresu.



Natalia Skudzinska

Uniwersytet w Biatlymstoku

JEZYKOWE SRODKI PERSWAZJI W TEKSTACH KULTURY

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu
oraz wybranych tekstow kultury albo utworu literackiego,

albo wtasnych doswiadczent komunikacyjnych

Julian Tuwim Do prostego cztowieka

Gdy znéw do murdéw klajstrem $wiezym
Przylepia¢ zaczng obwieszczenia,
Gdy ,,do ludnosci”, ,, do zolnierzy”
Na alarm czarny druk uderzy

I byle drab, i byle szczeniak

W odwieczne kltamstwo ich uwierzy,
Ze trzeba i$¢ i z armat walid,
Mordowag, grabié, truc i pali¢;

Gdy zaczna na tysieczna modte
Ojczyzne szarpac deklinacja

I tudzi¢ kolorowym godtem,

I'judzi¢ ,historyczna racja”,

O piedzi, chwale i rubiezy,

O ojcach, dziadach i sztandarach,

O bohaterach i ofiarach;
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Gdy wyjdzie biskup, pastor, rabin
Pobtogostawic¢ twoj karabin,

Bo mu sam Pan Bdg szepnat z nieba,
Ze za ojczyzne — bié sie trzeba;
Kiedy rozscierwi sig, rozchami
Wrzask liter pierwszych stron dziennikéw,
A stado dzikich bab - kwiatami
Obrzucad zacznie , zolnierzykéw”. —
- O, przyjacielu nieuczony,

Moj blizni z tej czy innej ziemi!
Wiedz, ze na trwogge bija w dzwony
Kroéle z panami brzuchatemi;
Wiedz, ze to bujda, granda zwykla,
Gdy ci wotaja: ,Bron na ramie!”,

Ze im gdzie$ nafta z ziemi sikla

I obrodzita dolarami;

Ze co$ im w bankach nie sztymuije,
Ze gdzie$ zweszyli kasy petne

Lub upatrzyly ttuste szuje

Clo jakie$ grubsze na bawelne.

Rznij karabinem w bruk ulicy!
Twoja jest krew, a ich jest naftal!

I od stolicy do stolicy

Zawotaj bronigc swej krwawicy:

‘II

,Buja¢ - to my, panowie szlachta



Jezykowe Ssrodki perswazji... |105

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Jezykowe $rodki perswazji w literaturze stluza do wywarcia wpltywu na
odbiorce, zmiane jego postawy czy sposobu myslenia. Perswazja jest narzedziem,
ktore dzigki odpowiedniemu doborowi stownictwa i srodkow stylistycznych
oddziatuje na emocje, przekonania i postawy. W polskich tekstach spotykamy sie
z licznymi przykladami uzycia srodkéw jezykowych, ktorych celem jest wzbudzenie

refleksji nad sprawami spotecznymi, moralnymi czy kwestiami egzystencjalnymi.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznoliterackim

Teza: Autorzy wykorzystuja jezykowe srodki perswazji, aby wplynac¢ na sposob
myslenia odbiorcy, sklaniajac go do refleksji nad wlasnym zyciem oraz spoteczna

rola jednostki.

Argumenty

Julian Tuwim w wierszu Do prostego cztowieka przekonuje wszystkie narody
do sprzeciwiania si¢ dziataniom zbrojnym i agresji. Uzywajac apostrof, zwraca sie
do prostego czlowieka, ktory traci najwiecej podczas wojny, np. ,O, przyjacielu
nieuczony; moj blizni z tej czy innej ziemi”. Zacheca go nawet doniszczenia broni:

'II

,Rznij karabinem w bruk ulicy!”. Poeta stosuje wyliczenia, ktére maja zmusic¢
odbiorce do refleksji nad zyciem i wlasna postawa: ,Mordowa¢, grabi¢, truc i pali¢”.
Nacechowane ekspresyjnie wyrazenia eksponuja emfaze: ,Wiedz, Zze to bujda,
granda zwykla, / Gdy ci wolaja: «Bron na ramig»”. O emocjonalnosci wypowiedzi
$wiadcza takze wulgaryzmy, np. ,byle szczeniak”. Utwdér Tuwima ma zmuszac
odbiorcéw do refleksji nad wartoscia i sensem ludzkiego zycia.

Utwor Do prostego cztowieka oparty jest na antynomii (czyli na

przeciwienstwie, kontrascie): prosty cztowiek — mozni tego swiata. Poeta wyraznie
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sympatyzuje z tytulowym (zbiorowym) bohaterem, o czym $wiadcza takie
sformulowania, jak: ,0 przyjacielu nieuczony”, ,,mdj blizni z tej czy innej ziemi”.
Wyrédznione stlowa wskazuja na blisko$¢ relacji miedzy podmiotem lirycznym
a odbiorca jego komunikatu. Nazwy , przyjaciel” i ,blizni” nalezg rowniez do nieco
odmiennych zakreséw stylistycznych, tym samym réwniez do innych form relacji:
~Pprzyjaciel” oznacza kogos bliskiego prywatnie, na co dzien, za$ , blizni” odsyta do
kontekstu religijnego, a wigc niejako sakralizuje drugiego cztowieka. Oba plany:
profaniczny i sakralny wydaja sie przenikaé. Przeciwnikdéw prostego czltowieka,
tych, ktorzy wykorzystuja go do realizacji wlasnych celow, okresla sie w utworze za
pomoca jednostek jezykowych o charakterze pejoratywnym (czyli nacechowanych
negatywnie, niosacych ujemne wartosciowanie). Osoba mowiaca zdradza swoje
stanowisko wobec moznych poprzez uzycie takich okreslen, jak: ,Kréle z panami
brzuchatemi”, ,tluste szuje”, , panowie szlachta”. Zastosowane stownictwo tworzy
obraz tych osob jako moralnie zepsutych, zltych, nieponoszacych konsekwencji
wlasnych decyzji, zyjacych w dobrobycie, a wysylajacych zwyczajnych ludzi na
$mier¢. Ponadto forma ,krole” (zamiast ,krolowie”) wskazuje na brak szacunku
podmiotu lirycznego wobec wiladcow. Nieche¢ wobec nich poteguje rowniez
uzycie pogardliwego stowa ,szuja”, oznaczajacego czlowieka podlego i budzacego
wstret.

Tuwim w omawianym wierszu stosuje wyszukane metafory synestezyjne
typu: ,wrzask liter”, metonimie takie, jak: ,o0jczyzne szarpa¢ deklinacja”,
personifikacje (,na alarm czarny druk uderzy”), anafory: ,judzi¢ historyczna racja /
o piedzi, chwale i rubiezy / o ojcach, dziadach i sztandarach / o bohaterach i ofiarach
/ o bohaterach i ofiarach” oraz dobitne wykrzyknienie: ,Buja¢ to my, panowie

|II

szlachta!”. Sile przekazu, ktédry ma skutecznie dotrze¢ do czltowieka prostego
wzmacniaja prozaizmy, a nawet wulgaryzmy, takie jak: ,majster”, ,drab”,
,szczeniak”, ,rozscierwi si¢”, ,rozchami”, ,z armat wali¢”, ,judzi¢”, ,to bujda”,
granda zwykla”, ,,co$ [...] nie sztymuje”, ,nafta z ziemi sikla i obrodzita dolarami”.
Zastosowane liczne i zréznicowane $rodki wyrazu poteguja przekaz utworu

i ujawniaja moc jezyka jako sily pozwalajacej zmienia¢ sposob myslenia o swiecie.
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Czestaw Mitosz Do polityka

Kto ty jeste$ cztowieku — zbrodniarz czy bohater?
Ty, ktorego do czynu wychowata noc.

Oto starca i dziecka w reku dzierzysz los

I twarz twoja zakryta

Jak golem nad swiatem.

Czy obrdcisz w popioly miasto czy ojczyzne?
Stoj! Zadrzyj w sercu swoim! Nie umywaj rak!
Nie oddawaj wyroku niespelnionym dziejom!
Twoja jest waga i twdj jest miecz.

Ty ponad ludzka troska, gniewem i nadzieja
Ocalasz albo gubisz

Pospolitg rzecz.

Ty jestes dobry i w gronie rodziny

Pie$ciltes nieraz blask dziecinnych gtow.

Ale jezeli przeklnie ciebie — milion rodzin?
Biada! Co pozostanie z twoich dobrych dni?
Co pozostanie z twoich krzepkich mow?

Ciemno$¢ nadchodzi.

Gwarne miasta i pola, kopalnie, okrety
Na twojej dtoni, ludzkiej, jakze ludzkie;.
Patrz. Linia twego zycia tedy bedzie szta.
Trzykro¢ btogostawiony

Po trzykroc¢ przeklety

Wrtadco dobra

Albo wiadco zia.
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Czestaw Mitosz w utworze Do polityka wykorzystuje jezykowe $rodki
perswazji, aby zmusic¢ tytutowego polityka do wzigcia odpowiedzialnosci za swoje
decyzje. Zwraca si¢ do niego bezposrednio, zadajac pytanie retoryczne i tym samym
sklaniajac do moralnej refleks;ji: ,Kto ty jestes cztowieku — zbrodniarz czy bohater?”.
Wiersz jest przykladem liryki inwokacyjnej, o czym s$wiadczy jego forma
rozbudowanego zwrotu do adresata — tytutowego polityka. Stuza temu apostrofy:
,Kto ty jestes cztowieku”, , Ty, ktdrego do czynu wychowata noc”, , Ty jestes dobry”,
,,Wladco dobra albo wtadco zla”.

Wplyw na odbiorce realizowany jest w utworze m.in. w warstwie
stylistycznej poprzez zastosowanie wielu zréznicowanych $rodkéw: metafor
(,,starca i dziecka w reku dzierzysz los”, ,,zadrzyj w sercu swoim”, ,,gwarne miasta
i pola, kopalnie, okrety na twojej dioni”), personifikacji (,ktérego do czynu
wychowala noc”), poréwnania (,twarz twoja zakryta jak golem nad $wiatem”),
wykrzyknien (,,Stdj! Zadrzyj w sercu swoim! Nie umywaj rak!”, ,Biada!”), pytan
retorycznych (,Co pozostanie z twoich dobrych dni? Co pozostanie z twoich
krzepkich mow?”), wyliczen (,,ludzka troska, gniewem i nadziejq”, ,, gwarne miasta
i pola, kopalnie, okrety”), powtorzen (,,twoja jest waga i twdj jest miecz”, , trzykroc¢
btogostawiony po trzykro¢ przeklety”, ,wladco dobra albo wladco zia”) oraz
epitetow (,niespelnionym dziejom”, ,ludzka troska”, ,dziecinnych gtéw”,
,dobrych dni”, ,krzepkich moéw”). W wierszu (dzieki zastosowaniu wyzej
wymienionych jezykowych s$rodkéw wyrazu) podkresla sie moc sprawcza,
posiadana przez adresata, a od ktdrej zalezy przyszlos¢ spoteczenstwa. Osoba
mowigca pragnie wymusi¢ na odbiorcy przyjecie okre$lonej postawy i stara sie
u$wiadomi¢ adresata, ze nie jest z natury ztym cztowiekiem. Podmiot liryczny jest

peten nadziei, ze jego stowa wptyna na zmiane swiata.
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Podsumowanie

Jezykowe $rodki perswazji sa wykorzystywane, aby osiggnac zamierzony cel.
Dzigki nim nadawca moze wplynac¢ na emocje, postawy i zachowania odbiorcow
swojego komunikatu. Poprzez ich uzycie mozna przekona¢ lub zmotywowad
kogos do przyjecia okreslonego punktu widzenia, podjecia decyzji czy zmiany

opinii.



Jerzy Jurry Zielinski, Bunt, 1976



Agata Maliszewska

Uniwersytet w Biatlymstoku

JEZYK WSPOLCZESNEJ] MEODZIEZY W TEKSTACH KULTURY

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu
oraz wybranych tekstow kultury albo utworu literackiego,

albo wtasnych doswiadczent komunikacyjnych

Bryska, Kraksa (fragm.)

Za dziesig¢ minut bedzie moja taksa
Stane w korku, w samym centrum miasta
Obok kole$ wkurzony na maksa

Spadl mu cukier, moze ktos ma ciastka

Chyba byta kraksa, czy Ty udzial brates w niej?
Chyba byla kraksa, rano Ci zyczytam zle

Zaczelo sie niewinnie
Byto jak na filmie
Roze i amory

Nasze love story
Jeden guzik na pilocie
I zjawity sie potwory
Teraz to film grozy

Uwazaj, gdzie chodzisz
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I wszystkim opowiadasz, ze to mi odbito
Ze 7 kijem baseballowym wczoraj Cig gonitam
Tak naprawde to bzdura jest

Nikt nie wierzy w tej plotki tres¢

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Mlodziez postuguje sie socjolektem — czyli takim jezykiem, ktdry jest
charakterystyczny dla konkretnej grupy spotecznej powigzanej silnymi wigzami.
Komunikacja wspdtczesnej mlodziezy znacznie rozni si¢ od tej, ktora charakteryzuje
wczesniejsze pokolenia. Cechuje si¢ unikatowgq leksyka, frazeologia oraz sktadnia.

Podkreslenia wymaga kreatywnos¢ oraz dynamizm zmian.
Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznym

Teza: Mlodzi ludzie w wyniku dziatania réznych czynnikdw zewnetrznych, takich
jak m.in. muzyka, wirtualny $wiat czy zjawiska spoteczne, tworza swoj wlasny
subkod, ktérego celem jest proba jezykowego odzwierciedlenia sposobu
postrzegania i rozumienia swiata oraz werbalizacji poczucia przynaleznosci do
grupy spotecznej. Oryginalnos¢ ich jezyka ilustruja liczne teksty kultury oraz

sytuacje zycia codziennego.

Argumenty

Jezyk wspotczesnej mlodziezy charakteryzuje skrotowosé, ktora ma wplyw
na jakos$¢ przekazywanego komunikatu. Spoleczenstwo pragnie jak najszybciej

przekaza¢ informacje przy jak najmniejszym nakladzie sit (by to osiagna¢,
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minimalizuje si¢ forme wypowiedzi). Redukcji ulegaja zaréwno polskie wyrazy,
jak i zapozyczenia (gldownie z jezyka angielskiego). Bryska umieszcza w swoim
tekscie leksemy typu ,taksa”, ,(na) maksa”, ktdre uzyte w formie skrotu sprzyjaja
rytmizacji przekazu oraz jego szybkosci. Bohaterka liryczna, opowiadajac o swojej
nieudanej relacji mitosnej, zestawia ze soba polskie leksemy z pozyczkami (grecko-
-rzymskimi oraz angielskimi) np. ,roze i amory”, ,nasze love story”. W opisie
otaczajacej ja rzeczywistosci uzywa potocyzmow i kolokwializméw, takich jak:
,koles”, , kraksa”, ,odbilo mi”. W jezyku dziewczyny dostrzec mozna elementy
stylu artystycznego. Fragment: ,Jeden guzik na pilocie / I zjawitly sie potwory /
Teraz to film grozy / Uwazaj, gdzie chodzisz” jest metafora popelnienia jednego
btedu, ktdry przyczynit si¢ do zerwania mitosnej relacji i przemienienia jej w pelne
cierpienia chwile. Bryska pokazuje bohaterke liryku jako osobe, ktéra poprzez

jezyk wyraza swoje emocje i probuje odnalez¢ sie w nowej sytuacji zyciowej.

NIKOS, Hipnoza (fragm.)

Ona chyba mnie zahipnotyzowata
Bo gdy sie na nia patrze to nie moge spusci¢ wzroku z jej ciala
A kiedy spotkamy si¢ oko w oko

To moje serce mowi mi, ze wyczuto tu zloto

Nosze dla niej baggy jeansy, bo tak niby fajnie
Przestatem gra¢ w FIFE 23, bo tak niby niefajnie byto
Nie znam si¢ na podrywie, ale wygladasz jak skarb

Wiem, ze wazny charakter - charakteru nie brak
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Bo ona zwariowana jest i usmiechnieta jak stonce
Taka dojrzata a ja wcigz wydaje si¢ matym chlopcem
Dlatego zmieniam si¢ i bede matym ksigze

A ona bedzie r6za i razem bedziemy spedzac dni najstodsze

Autorem piosenki jest nastolatek, zas adresatka — dziewczyna, ktdra mu sie
podoba. Tekst jest nacechowany emocjonalnie, poniewaz jest to wyznanie mitosne.
W tekscie dostrzegalne jest mlodziencze zauroczenie m.in. w uzytych przez autora
klasycznych poréwnaniach okreslajacych jego wybranke: ,, wygladasz jak skarb”, ,,ona
zwariowana i u$miechnigta jak storice”, ,ona bedzie réza”. Charakterystycznym
elementem jezyka wspotczesnej mtodziezy jest leksyka zwiazana z modnymi dla
owczesnych nastolatkow ubraniami jak baggy jeans, ktore jednoznacznie wskazuja
na przynaleznos¢ do subkultury mtodziezowej. Podobnie dzieje si¢ w przypadku
wspomnianej gry FIFA 23. Stlownictwo jest adekwatne do sytuacji, poniewaz
wybranka chlopca jest dziewczyna w podobnym wieku. Uzycie stownictwa
charakterystycznego dla ich pokolenia utatwia porozumienie miedzy nimi.

Jezyk wspdlczesnej mlodziezy jest swego rodzaju tajnym kodem, ktéry w duzej
mierze rozumieja ci, ktérzy naleza do ich wspdlnoty. Na szkolnej przerwie,
niezaleznie obok jakiego rocznika sie¢ akurat przebywa, mozna ustyszed stowa typu:
sale sigma”, ,rizz”, ,slay”, ,skibidi”. Sa to wyrazy pochodzace z medidw
spotecznosciowych (filmikéw z Tik Toka lub YouTube) oraz z gier. Uzycie tych stoéw
w codziennych sytuacjach jest zywa ilustracjg znajomosci aktualnych trendéw i petni
funkcje konsolidacyjna. Jezyk mtodziezy jest tak dynamiczny, ze najpopularniejsze
sfowo w danym tygodniu, w nastepnym moze juz by¢ uznane za przestarzate, zas
W jego miejsce pojawia sie nie jedno, a kilka innych. Mechanizm ten, w sposob

jednoznaczny, zdradza, jak kreatywny i zmienny jest jezyk wspolczesnej mlodziezy.
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Podsumowanie

Jezyk miodziezy oddaje cechy wspdtczesnej mlodziezy jako grupy,
a mianowicie tak, jak ona jest kreatywny i bardzo zmienny. Jego oryginalnosc¢
przenikneta do réznego typu tekstow kultury. Zarowno u Bryski, jak i NIKOSIA
zauwazy¢ mozna pewne tendencje jezykowe charakterystyczne dla mlodego
pokolenia, ktore pozwalaja ukazac jezykowy obraz swiata mlodziezowej subkultury.
Slang mtodziezy obecny jest w niemal kazdej sferze zycia wspdtczesnego cztowieka
— mozna uslysze¢ go na ulicy, w szkole, sklepie i wielu innych miejscach
publicznych. Aby zrozumiec¢ intencje nadawczo-odbiorcze wspodtczesnej miodziezy,

nalezy poznac geneze i semantyke utworzonych przez nich form jezykowych.



Jerzy Jurry Zielinski, Prawo puszczy, 1976



Natalia Skudzinska

Uniwersytet w Biatlymstoku

JEZYK WSPOLCZESNEJ] MEODZIEZY W TEKSTACH KULTURY

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu
oraz wybranych tekstow kultury albo utworu literackiego,

albo wtasnych doswiadczent komunikacyjnych

Bryska, Kraksa (fragm.)

Za dziesig¢ minut bedzie moja taksa

Stane w korku, w samym centrum miasta
Obok kole$ wkurzony na maksa

Spadl mu cukier, moze ktos ma ciastka

Chyba byta kraksa, czy Ty udzial brates w niej?
Chyba byta kraksa, rano Ci zyczylam Zle

Zaczelo sie niewinnie
Byto jak na filmie
Roze i amory

Nasze love story
Jeden guzik na pilocie
I zjawily si¢ potwory
Teraz to film grozy

Uwazaj, gdzie chodzisz
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I wszystkim opowiadasz, ze to mi odbito
Ze 7 kijem baseballowym wczoraj Cig gonitam
Tak naprawde to bzdura jest

Nikt nie wierzy w tej plotki tres¢

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Jezyk wspolczesnej mlodziezy odzwierciedla potrzeby komunikacyjne mtodych
ludzi oraz ich postawy, wartosci i sposob postrzegania swiata. W tekstach kultury
jezyk mtodziezowy odgrywa kluczowa role w budowaniu tozsamosci i wyréznieniu
tej grupy spotecznej. Neologizmy i zapozyczenia stajg si¢ nosnikami kulturowych
trendow i stanowia wyraz ewolucji jezyka w odpowiedzi na zmiany spoteczne
i technologiczne. Analizujac jezyk mlodziezy w tekstach kultury, mozemy lepiej
zrozumie¢, w jaki sposdb miode pokolenia wyrazaja siebie i jak ich komunikacja

wplywa na wspdtczesnag kulture.
Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie literackim i kulturowym

Teza: Jezyk wspotczesnej mlodziezy w tekstach kultury jest narzedziem, za pomoca
ktérego mtodzi ludzie ksztaltuja swoja tozsamosé¢, wyrazaja bunt wobec autorytetow
i dystansuja si¢ od starszych pokoleni, co ma znaczacy wplyw na wspodlczesna

kulture masowa.

Argumenty

Tekst piosenki Kraksa w wykonaniu Bryski zostal napisany stylem
potocznym, ktdry oddaje charakter rozmowy lub przemyslen osoby modwiacej

w tekscie. Uzycie skrotow i kolokwializméw, np. ,taksa”, ,kraksa” podkresla
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blisko$¢ artysty i sluchacza, nadaje piosence naturalnosci i autentycznosci.
Wzmacnia to poczucie bezposredniosci i swobody, ktére dominuja w rozmowach
mlodych ludzi. Tekst piosenki zawiera wyrazy o nacechowaniu ekspresywnym,
np. ,wkurzony na maksa”, ktore podkreslaja intensywnos¢ przezy¢ bohatera
utworu. Stosowanie wykrzyknikéw, np. e z kijem baseballowym wczoraj Cig
gonitam” poteguje dramatyzm sytuacji. W tekscie obecny jest takze humor, ktory
odbiera sytuadji jej powage: , Tak naprawde to bzdura jest”. Przedstawiony fragment
piosenki wykorzystuje potoczny jezyk miodziezowy, liczne metafory i kontrasty,
aby opisa¢ dynamiczna relacje, ktéra przeksztalca si¢ z romantycznej w pelna chaosu

i nieporozumien.

Genzie, Genziara

[Zwrotka 1: Hania]

mam pewnos¢ siebie, to praca nie dar

oni mi pisza, Ze ja to mam fart

przezytam tsunami, hejtu tyle fal

nie moglam wiecej juz dag, z siebie

wiem najlepiej na co mnie stac

jak gwiazda na niebie (gwiazda na niebie)

$wiece, jestem jak drogowskaz

[Zwrotka 2: Julita]

kiedys przebrana za Miley

gram trasy i nic mnie nie martwi

mam zycie jak Barbie, mito$¢ jak z bajki
za plecami ludzi do walki

mysli szalejq jak poczta mailowa
wyrzucam kontent jak stowa z ust

nie patrze wstecz, patrze w dot

no bo na szczycie jestem juz
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[Refren: Hania]

chodze od rana w usmiech ubrana

taki mam mood, kolejna zmiana

ja to Genziara, choc¢ taka sama to mam nowy look
chodze od rana w uémiech ubrana

taki mam mood, kolejna zmiana

ja to Genziara, cho¢ taka sama to mam nowy look

Tekst piosenki zostal napisany w stylu potocznym. Uzycie codziennego jezyka,
fraz charakterystycznych dla jezyka mlodszych pokolen, a takze odwotania do
popkultury (np. Miley, Barbie) sugeruja, Ze tekst skierowany jest do mlodziezy.
Tytulowa Genziara to okreslenie mtodej osoby z pokolenia Z (generation Z, gen Z).
W tekscie pojawiaja sie slangowe okreslenia szczescia, np. ,,oni mi pisza, Ze ja to mam
fart”. Autorzy posluguja si¢ zapozyczeniami z jezyka angielskiego, np. ,look”,
,mood”. Powtorzenie frazy ,chodze od rana w usmiech ubrana” oraz ,taki mam
mood” daje poczucie energii, lekkosci i pewnosci siebie. Analizujac tekst, mozna
zauwazy¢, ze jest on pelen motywacji i odwotan do wspotczesnej popkultury. Tworzy
obraz pewnych siebie kobiet, ktore mimo trudnosci i krytyki potrafia odnalez¢ swoje

miejsce na szczycie.

Podsumowanie

Jezyk wspolczesnej mlodziezy jest dynamiczny, zmienny i $cisle zwiazany
zrozwojem technologii, medidw spotecznosciowych oraz popkultury. Teksty
miodziezowe przepelnione sa slangiem internetowym, zapozyczeniami i wyrazami
modnymi, co sprzyja szybszemu i bardziej bezposredniemu wyrazaniu emocji,

reakdji i opinii.



Oliwia Filip

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

JEZYK WSPOLCZESNEJ] MEODZIEZY W TEKSTACH KULTURY

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu
oraz wybranych tekstow kultury albo utworu literackiego,

albo wtasnych doswiadczent komunikacyjnych

Bryska, Kraksa (fragm.)

Za dziesig¢ minut bedzie moja taksa

Stane w korku, w samym centrum miasta
Obok kole$ wkurzony na maksa

Spadl mu cukier, moze ktos ma ciastka

Chyba byta kraksa, czy Ty udzial brates w niej?
Chyba byta kraksa, rano Ci zyczylam Zle

Zaczelo sie niewinnie
Byto jak na filmie
Roze i amory

Nasze love story
Jeden guzik na pilocie
I zjawily si¢ potwory
Teraz to film grozy

Uwazaj, gdzie chodzisz
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I wszystkim opowiadasz, ze to mi odbito
Ze 7 kijem baseballowym wczoraj Cig gonitam
Tak naprawde to bzdura jest

Nikt nie wierzy w tej plotki tres¢

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Jezyk mlodziezy jest zjawiskiem niezwykle dynamicznym, ktore nieustannie
ewoluuje pod wplywem mediow oraz internetowych trendow. Jego rozwdj
ksztaltowany jest zaréwno przez rodzime, jak i zagraniczne inspiracje, co sprawia,

ze stanowi on odbicie wspotczesnej kultury globalnej i cyfrowej.
Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznym

Teza: Jezyk milodziezowy charakteryzuje si¢ obecnoscia kolokwializmoéw,
ekspresywnoscia oraz licznymi zapozyczeniami z jezykow obcych, co odzwierciedla

jego dynamiczny charakter i wptyw globalizacji na wspotczesng komunikacje.

Argumenty

W utworze Bryski Kraksa doskonale wida¢ cechy charakterystyczne dla jezyka
mlodziezowego, ktore potwierdzaja teze o jego dynamicznosci i wptywie globalizacji.
Przyktadem moze by¢ uzycie kolokwializmdw, takich jak: ,wkurzony na maksa”
oraz skrétow, np. ,,(moja) taksa”, ktdre nadaja tekstowi swobodny, nieformalny ton.
Wypowiedzi te niosa ze sobg silny tadunek emocjonalny, co wida¢ w zwrotach typu:
szyczytam Ci zle” czy ,z kijem baseballowym wczoraj Cie gonitam”. Ponadto
w tekscie pojawia sie element humorystyczny — ironiczne odniesienie do plotek, jak

w wersach ,wszyscy opowiadaja, ze to mi odbilo”, co nadaje catosci lekkosci
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i dystansu. Warto réwniez zauwazy¢, ze piosenka wykorzystuje stowa z jezyka
angielskiego: ,nasze love story”, co ukazuje wplywy jezykow obcych i kultury
globalnej na jezyk mlodziezy.

Jezyk mlodziezowy charakteryzuje si¢ skrotowoscia i funkcjonalnoscia, co
doskonale ilustruja codzienne doswiadczenia komunikacyjne mlodych ludzi.
Uzywanie skréconych form, takich jak: ,spoko” czy ,o0k”, pozwala na szybsze
przekazywanie mysli i emocji. Ponadto powszechne stosowanie emotikonow
w komunikagcji tekstowej stanowi kolejny sposéb na oszczednosé komunikacyjna,
a jednoczesnie umozliwia wyrazenie emocji w sposob bardziej bezposredni oraz
wizualny. Z powodu globalizagji i niemal nieograniczonego dostepu do mediéw
cyfrowych miodziez coraz czesciej wplata elementy zapozyczone (glownie
anglicyzmy) lub tworzy nowe, spolszczone wyrazy, jak: ,grobing” czy ,plazing”,
co $wiadczy o wplywie obcych jezykéw na polski jezyk srodowiskowy. Takie
zjawiska wskazuja na dynamiczny rozwoj mlodziezowego jezyka, ktory

dostosowuje sie do wspolczesnych wymogow szybkiej i efektywnej komunikaciji.

Podsumowanie

Jezyk mlodziezowy, jak pokazujq teksty kultury i codzienne do$wiadczenia
komunikacyjne, jest zjawiskiem niezwykle dynamicznym oraz podatnym na
wplywy zewnetrzne. Kolokwializmy, skroty, emocjonalne wypowiedzi oraz
zapozyczenia z jezykdw obcych odzwierciedlaja szybkos¢ i efektywnosé
wspolczesnej komunikacji. Miodsze pokolenia, korzystajac z nowych technologii,
tworza unikalny jezyk, ktéry jest Swiadectwem ich kreatywnosci oraz interakcji

z globalnym $wiatem.



Edward Hopper, Morning sun, 1952



Agata Maliszewska

Uniwersytet w Biatlymstoku

FRAZEOLOGIZMY I ICH ROLA W TEKSTACH KULTURY

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu
oraz wybranych tekstow kultury albo utworu literackiego,

albo wtasnych doswiadczent komunikacyjnych

Urszula Koziot, Z glowy

Ludzka gtowa ma taki sam obrys

jak zarys znaku zapytania

w ludzkiej glowie mieszcza si¢ wszystkie te rzeczy

ktdre nie mieszcza si¢ w glowie

czasami mysle, ze to

co sie nie miesci w gtowie

wkrada sie do niej noca pod postacia snu

i cierpliwie waruje przy bramie

miedzy jawa a snem z nadzieja

ze zdota sie do niej wcisnac fortelem na amen
ijuz nie zawracac sobie tym glowy

czy sig¢ miesci tam, gdzie si¢ nie miesci
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ale to mrzonki

bo kiedy w kwiecie wieku

raz po raz ktos traci gtowe dla kogos lub czegos
to z wiekiem zamiast glowy na karku

nosi znak zapytania

otwarty na przeciagi

stad z takiej niby glowy wszystko wylatuje
a ty mi mowisz oj

to mi wypadio z glowy

a niby jak by mogto z niej nie wypas¢

skoro otwarta na przeciagi czasu

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Frazeologizmy to utrwalone polaczenia wyrazéw, ktére maja znaczenie

przenosne i nie powinny by¢ tlumaczone dostownie. Uzupelniaja one system

stownikowy jezyka i pomnazaja zasob srodkéw leksykalnych. Uswiadamiajg réwniez

fakt, ze nieodlaczng cecha ludzkiego Zycia jest wartosciowanie — cztowiek nie tylko

postrzega przedmioty i stany rzeczy, ale takze je ocenia je jako dobre lub zte.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznym

Teza: Za pomoca frazeologizmoéw mozna w metaforyczny sposéb ukazac jezykowy

obraz swiata przedstawiony w réznych tekstach kultury oraz w sytuacjach zycia

codziennego.
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Argumenty

Wiersz Urszuli Koziol Z glowy opisuje bieg ludzkiego Zycia. Stereotypowo
uwaza sig, ze czlowiek z wiekiem madrzeje, jednak autorka pokazuje za pomoca
zwiazkow frazeologicznych, ze jest na odwrot. Tytul mozna rozumiec¢ jako
metafore pozbycia si¢ problemu — problemu zachowania i nabywania pamieci —
ktory najczesciej wyrazany jest za pomoca okreslenia ,(mie¢ cos/kogos) z gtowy”.
Autorka wiersza uzywa frazeologizmow takich jak , w glowie si¢ nie miesci”, ,nie
zawracac sobie tym glowy”, ,traci¢ dla kogos/czegos gtowe” dla ukazania roli, jaka
pelni gtowa w ludzkim organizmie. Jest to centrum dowodzenia, ktére odpowiada
za rozne aspekty zycia takie jak emocje, pamig¢, zdobywanie informacji. Z wiekiem
czlowiek traci zdrowie i trzeba si¢ z tym pogodzi¢. Wiersz wydaje si¢ chaotyczny
przez liczne uzycia zwigzkow frazeologicznych z wyrazem , gtowa”, jednak poetka
wyraznie zaznacza temat utworu, przez co jej gra frazeologizmami jest jasna

w odbiorze.

ReTo (Igor Bugajczyk) Bogowie nie krwawig (fragm.)

Czuje sie zle

Ale to Cie nie obchodzi

Ty chcialby$ zdje¢, a mi potrzeba rozmowy

Czuje sie zle, czy kurwa w ogdle mam prawo?

Usmiech i czes¢

Serce jeczy, oczy sie bawia

Napisata znowu mi, ze miatem by¢ juz, a jestem gdzie$
Cho¢ nie planowatem pi¢, to ktos$ niestety namdowit mnie
Potem wrdce zbity jak pies, nie wiem, ktory to juz SMS

Mozesz sprobowac zabrac wilka z lasu, lecz zapamieta skad jest

W pierwszej zwrotce utworu Bogowie nie krwawig ReTo autor zestawia ze sobg

psa i wilka. Raper dokonuje modyfikacji frazeologizmu wywolywac¢ wilka z lasu
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poprzez zmiang czasownika na inny, co w efekcie przynosi nastepujaca, zmieniona
forme frazeologizmu: zabra¢ wilka z lasu. Przeformutowaniu ulegt rowniez inny
frazeologizm: ,,(czu¢ si¢) jak zbity pies”. Artysta zastosowal jego zmodyfikowana
postac: ,zbity jak pies”, co jednak nie zmienia w sposob znaczacy sensu tego
zwrotu. Zastosowanie okreslen ,zbity jak pies” oraz ,zabra¢ wilka zlasu” jest
w kontekscie catego utworu pokazaniem sprzecznosci w cechach charakteru
rapera. Zwrot ,,wroce zbity jak pies” oznacza kogos, kto jest nadmiernie potulny
lub zmaltretowany. Raper jest jak wilk, nie pies, wigc nie jest w stanie oddac swojej
niezaleznosci i poczucia przywddztwa. ReTo pokazuje sprzecznos¢, zestawiajac
zbitego psa (symbolizujgcego wyrzuty sumienia) oraz wilka, udowadniajac, Ze nie
da si¢ wyprze¢ swojej prawdziwej tozsamosci ani jej niczym zagluszy¢. Za pomoca
frazeologizmdéw raper prezentuje w utworze wlasng wizje rzeczywistosci.
Modyfikacja frazeologizmdéw jest réwniez przejawem kreatywnosci jezykowej,
tworczego przeksztalcania wyrazen jezykowych w celu wydobycia rozmaitych,
innych niz tradycyjne, znaczen, co ma wplyw na interpretacje utworu.

Réznice w stosowaniu frazeologizmoéw ujawniajq si¢ rowniez w codziennych
do$wiadczeniach komunikacyjnych. Mogloby sie wydawac, ze wynoszaca cztery lata
roznica wieku miedzy rodzenstwem jest stosunkowo niewielka. Odmiennosc¢ ujawnia
sie dopiero w warstwie jezykowej osdb nalezacych do obu grup wiekowych. Starsza
siostra ma dwadzieScia dwa lata, ja osiemnascie, a rozmowa dotyczyla wrazen
dotyczacych napisanego godzine temu sprawdzianu z matematyki. Rozmowa

wygladata mniej wiecej tak:

— Zawalilam majce...

— Oj tam, jak zwykle robisz z iglty widly.

— Serio mowie, dostane pate jak nic.

— Wyluzuj, ostatnio tez tak mowitas i dostatas tréje. Bedzie dobrze.

— Wez po prostu psycha siada...
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Porozumienie migdzy siostrami jest widoczne, jednak uzyte przez nie wyrazy
i frazeologizmy jednoznacznie wskazuja na przynaleznos¢ do innych generagiji.
Starsza siostra postuzyla sie¢ utartym frazeologizmem ,robi¢ z igty widly”, jednak
mlodsza siostra operuje w odpowiedzi formulg , psycha siada”. W jezyku mtodszej
siostry widac rowniez postugiwanie sie typowo mlodziezowym slangiem: ,, zawali¢
majce”, czyli ,nie zda¢ sprawdzianu z matematyki”, , dosta¢ pate”, czyli ,, dostac¢
jedynke”. Obie siostry postuguja si¢ jezykiem modnym, ale dla ich pokolenia. Kod
jezykowy jest zrozumiaty dla obu stron, jednak, gdyby ta sama rozmowa odbywata
si¢ miedzy mlodsza siostra, a na przyklad jej mama, komunikat mogtby nie zostac

w pehni zZrozumiany.

Podsumowanie

Frazeologizmy pozwalajg na metaforyczne opisanie otaczajacej nas
rzeczywisto$ci zaréwno w swiecie rzeczywistym, jak i w tekstach kultury. Koztowska
udowodnila, ze w poezji frazeologizmy tworza jezykowy obraz Swiata w celu
ukazania m.in. ludzkiej egzystencji i funkcjonowania ciata. W przypadku ReTo
zestawienie ze sobg réznych zwigzkéw frazeologicznych pozwolilo odwzorowac
system wartosci rapera oraz jego emocje, ukazalo rowniez kreatywnos¢ jezykowa
artysty, natomiast sytuacja z zycia codziennego sidstr pokazuje m.in. to, ze uzycie
niektorych wyrazen pozwala okresli¢, do ktorego pokolenia nalezy dana osoba

i niekoniecznie musi to zaburza¢ komunikacje miedzy nimi.



Tycjan, Syzyf, 1548-1549



Kacper Kos

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

JAKIE ZNACZENIE MA WZBOGACANIE ZASOBU SEOWNICTWA?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu
oraz wybranych tekstow kultury albo utworu literackiego,

albo wtasnych doswiadczent komunikacyjnych

Melchior Warikowicz Karafka La Fontaine’a

Kiedy opowiadamy bajki bardzo matym dzieciom, zwykliSmy sypac¢ synonimami.
Trudno bowiem wiedzie¢, jakie stowo zna juz taki maluch, a jakiego jeszcze nie zna.
A wiec czarownik jest brzydki, okropny, obrzydliwy, krélewicz pigkny, $liczny, tadny.
Moze jeden synonim na te trzy uzyte w kazdym z wypadkdéw juz jest dziecku znany.

Pisarz o tym nie zapomina, ze kazdy czytelnik ma najistotniejsze odczucie stéw
rozlokowane po emocjonalnych zakatkach pod$wiadomosci. Nie strzela wiec w niego
kula, bo kula moze nie trafi¢ we wtasciwy zakatek. Owszem mdgtby napisac: ,wziqwszy
kubek, ugasitem pragnienie”, na pewno bylby zrozumiaty. Ale woli poszukac¢ stowa
bardziej zrostego z odczuciem czytelnika. Prébuje napisaé, ze wzial puchar, kielich,
czare, roztruchan®, kruze*. Ale tu tez ryzykuje, Ze nie tylko spudtuje, ale i wyobcuje sie.

Pisarz wiec strzela $Srutem synoniméw.

Nie pisze po prostu, ze bohater byt dzielny, tylko pojecie o nim daje w takim na
przyklad passusie: ,Czlowiek prawy, dzialacz niezlomny, nieustepliwy wobec
bezecenstw, bicz Bozy na ktamcdéw, charakter krysztalowy” itd.

Czytelnik czyta i... bec! — co$ jednak trafito:

U pierwszego — ,prawy”; tak mowili sasiedzi o jego wczesnie zmarlym ojcu;

wzrastal w $wietle tego stowa.
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U drugiego — ,nieztomny”; to stowo miat z opowiadan ojca [...]

U trzeciego - ,nieustepliwy”; takie okreslenie przyrosto do Szymona
Konarskiego***, bohatera jego mtodosci, ktory taske cesarska odrzucit.

U czwartego — ,bicz Bozy”; to byl tytul powiesci o Attyli****, ktéra pochlonat
kosztem dwojki z matematyki.

U piatego — ,krysztatlowy”; widzial dziecinnym zachwytem w domu ciotki
krysztatlowy puchar, gdy w jego niepokalanej twardziznie rozszczepialo sie stonce.

No i kazdy czytelnik jakims$ kanatem odczuwania potaczy si¢ z osoba bohatera.

* roztruchan - duzy, srebrny puchar

** kruza - dzban

** Szymon Konarski - polski dziatacz niepodlegtosciowy
% Attyla — wladca Hunow w latach 445-453.

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Szeroki zasob leksykalny pozwala precyzyjnie wyraza¢ mysli i emocje.
Wykorzysta¢ go mozemy zaréwno w zyciu codziennym, w przypadku komunikacji
z innymi osobami, jak i w literaturze. Odpowiednie dobieranie stéw ma znaczenie

dla skutecznosci przekazu oraz jego oddziatywania na odbiorce.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznym

Teza: Wzbogacanie zasobu slownictwa umozliwia twdércom i komunikujacym sie

ludziom precyzyjne wyrazanie mysli i budowanie wielowymiarowych obrazéw

Swiata.
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Argumenty

Melchior Wankowicz w utworze Karafka La Fontaine’a zwraca uwage na sile
synonimow i znaczenie bogactwa jezyka w kontekscie twodrczosci literackiej.
Podkresla, ze kazde stowo niesie ze sobg emocjonalny fadunek, ktéry moze trafia¢
wrozne ,zakatki podswiadomosci” odbiorcy. Autor nie uzywa prostych,
jednakowych okreslen, lecz korzysta z szeregu wyrazow bliskoznacznych, takich jak:
»puchar”, ,kielich”, ,czara”, ,roztruchan” czy ,kruza”, aby jak najlepiej oddac
zamierzony efekt artystyczny i zaprezentowac bogactwo polszczyzny. Dzieki
réznorodnosci stow kazdy odbiorca moze znalezé w tekscie cos, co rezonuje z jego
doswiadczeniami i emocjami. Jak wskazuje Wankowicz, wzmacnia to komunikat
i tworzy wiez miedzy twdrca a czytelnikiem.

W powiesci pt. Lalka Bolestaw Prus poprzez zastosowanie réznych stylow
jezykowych oddaje charakter bohateréw utworu. Arystokracja wypowiada sie
jezykiem wyszukanym, pelnym finezji, podczas gdy zwykli mieszkanicy Warszawy
postuguja sie stylem potocznym. Dzieki bogatemu stownictwu autor nie tylko
charakteryzuje postaci, lecz takze buduje autentyczny obraz XIX-wiecznego

spoteczenstwa, podkreslajac roznice klasowe i mentalnosciowe.

Podsumowanie

Bogactwo zasobu stownictwa jest niezwykle istotne. Melchior Wankowicz
pokazat, ze dzieki szerokiemu leksykonowi autor jest w stanie trafi¢ do réznych
odbiorcow. Z kolei Bolestaw Prus w Lalce udowodnit, Ze bogata leksyka pozwala

na realistyczne przedstawienie zréznicowanego spoteczenstwa.



Camille Pissarro, Rozmowa, ok. 1881



Agnieszka Luksza

Uniwersytet w Biatlymstoku

JAKIMI SRODKAMI JEZYKOWYMI MOZNA WYRAZAC UCZUCIA?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu oraz wybranych
tekstow kultury albo utworu literackiego, albo wlasnych doswiadczen

komunikacyjnych

Adam Asnyk, Jednego serca...

Jednego serca! tak mato, tak mato,
Jednego serca trzeba mi na ziemi!

Co by przy mojem mitoscia zadrzato,

A bylbym cichym pomiedzy cichemi.
Jednych ust trzeba! skadbym wiecznos¢ cata
Pit napdj szczescia ustami mojemi,

I oczu dwoje, gdziebym patrzat Smiato,
Widzac sie swietym pomiedzy $wietemi.
Jednego serca i rak biatych dwoje!

Co by mi oczy zastonity moje,

Bym zasnat stodko, marzac o aniele,
Ktoéry mnie niesie w objeciach do nieba;
Jednego serca! tak mato mi trzeba,

A jednak widzeg, ze zadam za wiele!
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Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Srodki jezykowe ksztattuja styl wypowiedzi i tworza okreélone znaczenia. Stuza
przedstawianiu i opisywaniu réznych sytuacji, emocji, uczu¢ i mysli. Mozemy je
podzieli¢ na kategorie, takie jak: fonetyczne (onomatopeja, aliteracja), wersyfikacyjne
(rytm, rym, przerzutnia), stowotwdrcze (neologizmy, zdrobnienia, zgrubienia),
skltadniowe (elipsa), leksykalne (epitet, porownanie), fleksyjne czy stylistyczne
(pytanie retoryczne). Autorzy w swoich utworach wykorzystuja wiele zabiegow

jezykowych, by wyrazi¢ w ten sposob wilasne mysli i uczucia, wewnetrzne ,ja”.
Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznym

Teza: Uczucia i emocje mozna wyraza¢ w tekstach kultury za pomoca

roznorodnych srodkéw jezykowych.

Argumenty

Adam Asnyk w swoim wierszu opisuje pragnienie mitosci. Robi to za
pomoca licznych epitetow (,Jednego serca [...] Jednych ust”), przenosni (,napdj
szcze$cia” - oznaczajacy pocatunek lub dozgonng mitos¢), powtdrzenia
(wielokrotne powtarzanie frazy: ,Jednego serca”), wykrzyknienia (,Jednego
serca!”). W wierszu uwidocznia si¢ rdwniez paralelizm sktadniowy (,A bylbym
cichym pomiedzy cichemi” [..] Widzac si¢ Swietym pomiedzy swietemi”),
przerzutnia (,,wiecznos$¢ calg / Pit napdj szczescia”) i hiperbola (,, wiecznos¢ catg”).
Wszystkie zabiegi maja uwypukli¢ i uwzniosli¢ uczucia, ktorymi podmiot liryczny
darzy druga osobe, lub stuza zrytmizowaniu tekstu.

Autor zabiera czytelnika w niesamowita podrdz, uplastycznia swoja

wypowiedz i wzbogaca ja 0 wyzej wymienione $rodki jezykowe.
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Jan Kochanowski, Tren VIII

Wielkies mi uczynita pustki w domu moim,
Moja droga Orszulo, tym zniknieniem swoim!
Petno nas, a jakoby nikogo nie byto:

Jedna maluczka dusza tak wiele ubyto.

Tys za wszytki mowila, za wszytki Spiewata,
Wszytkis w domu kaciki zawzdy pobiegata.
Nie dopuscitas nigdy matce si¢ frasowac

Ani ojcu mysleniem zbytnim glowy psowag,

To tego, to owego wdzigcznie obtapiajac

I onym swym uciesznym smiechem zabawiajac.
Teraz wszytko umilklo, szczere pustki w domu,
Nie masz zabawki, nie masz rozsmiac sie nikomu.
Z kazdego kata zatos¢ cztowieka ujmuje,

A serce swej pociechy darmo upatruje.

Podobnym przyktadem jest Tren VIII Jana Kochanowskiego. Utwor wyraza
zal ojca spowodowany pustka, ktora pozostawita po sobie zmarla corka. Autor
rowniez uzywa wielu epitetéw (,maluczka dusza”; ,mysleniem zbytnim”;
,uciesznym smiechem”), metafor (,,z kazdego kata zatos¢ cztowieka ujmuje, a serce
swej pociechy darmo upatruje”), antytez (,,pelno nas, a jakoby nikogo nie byto”),
powtorzen (,tys za wszytki mowila, za wszytki $piewata; nie masz zabawki, nie
masz rozémiac si¢ nikomu”), wykrzyknien (, Wielkies mi uczynita pustki w domu
moim, moja droga Orszulo, tym zniknieniem swoim!”). Pojawia si¢ takze apostrofa
do Orszuli (,Moja droga Orszulo”; ,Nie dopuscitas nigdy matce sie frasowac”;
, Ty$ za wszytki moéwila, za wszytki Spiewata”).

Powyzsze zabiegi literackie pozwolily poecie z Czarnolasu opisa¢ wielkos¢
straty i przezy¢ zatobe po ukochanym dziecku, a nam - czytelnikom pomogly

W zrozumieniu sensu trenu.
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Podsumowanie

Srodki jezykowe sa istotne dla zrozumienia utworu i wyrazenia mysli.
W dwodch powyzszych przyktadach zostaly opisane silne emocje — jednostronnej
milosci i rozpaczy po zmartym dziecku. Gdyby nie wielo$¢ i zlozonos¢ tych
srodkéw, utwory statyby sie trywialne. Byly one potrzebne, by wyrazi¢ wazne dla

autorow uczucia.



Kacper Kos

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

JAKIMI SRODKAMI JEZYKOWYMI MOZNA WYRAZAC UCZUCIA?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu
oraz wybranych tekstow kultury albo utworu literackiego,

albo wtasnych doswiadczent komunikacyjnych

Adam Asnyk, Jednego serca...

Jednego serca! tak mato, tak mato,
Jednego serca trzeba mi na ziemi!

Co by przy mojem mitoscia zadrzato,

A bylbym cichym pomiedzy cichemi.
Jednych ust trzeba! skadbym wiecznos¢ cata
Pit napdj szczescia ustami mojemi,

I oczu dwoje, gdziebym patrzat Smiato,
Widzac sie swietym pomiedzy $wietemi.
Jednego serca i rak biatych dwoje!

Co by mi oczy zastonity moje,

Bym zasnat stodko, marzac o aniele,
Ktoéry mnie niesie w objeciach do nieba;
Jednego serca! tak mato mi trzeba,

A jednak widzeg, ze zadam za wiele!
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Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Wyrazanie uczu¢ za pomoca $rodkéw jezykowych jest jednym z istotnych
aspektow literatury. Bogactwo jezyka pozwala precyzyjnie wskazac, co odczuwaja
bohaterowie, np. mitos¢, tesknote, rados¢ czy smutek. Tworcy literaccy postuguja
sie réznorodnymi chwytami stylistycznymi, aby wzmocni¢ site swojego przekazu

i poruszy¢ odbiorce.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznym

Teza: Uczucia mozna wyrazi¢ za pomoca rozmaitych srodkow jezykowych, takich
jak metafory, poréwnania, epitety, powtorzenia czy zdrobnienia, ktore pozwalaja

na przedstawienie wewnetrznych przezy¢.

Argumenty

Adam Asnyk w wierszu Jednego serca postuguje sie szeregiem figur
retorycznych, co pozwala wyrazi¢ podmiotowi lirycznemu gleboka tesknote za
miloscia i bliskosciq drugiego cztowieka. Dominujacym srodkiem jest powtorzenie,
ktére uwydatnia emocjonalny charakter wypowiedzi, np.: , Jednego serca! tak mato,
tak mato”. Poeta korzysta réwniez z metafor, np.: ,Pit napdj szczescia ustami
mojemi”, ktore nadaja uczuciom plastyczna forme i oddzialuja na wyobraznie
odbiorcy. Epitety takie jak ,rak biatych dwoje” podkreslaja delikatnos¢ i subtelnosc.
Dzieki $rodkom jezykowym poeta nie tylko wyraza milos¢ i tesknote, lecz takze
angazuje emocje czytelnika.

Innym przykladem ekspresji ukazanej przez jezyk jest dramat Romeo i Julia
Williama Szekspira. Dialogi miedzy gtéwnymi bohaterami pelne sa poréwnan, np.:
,Julio, jestes jak stonce”, ktére pozwalaja na lepsze zrozumienie i odczucie

intensywnosci emocji. Oksymorony, np. ,piekna tyrania” czy ,zimny ogien”,
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obrazuja czytelnikowi sprzecznos¢ wewnetrznych przezy¢ zakochanych. Dzigki
nagromadzeniu figur retorycznych uczucia bohateréw staja si¢ dla czytelnika

wyrazne.

Podsumowanie

Srodki jezykowe odgrywaja niezwykle istotng role w wyrazaniu emocji
w literaturze. Adam Asnyk za pomoca metafor, powtdrzen i epitetow oddat gteboka
tesknote za mitoscig. William Szekspir, uzywajac poréwnan i oksymorondw, ukazat

intensywnos¢ i niejednoznacznos¢ uczuc zakochanych.



Edward Munch, Krzyk, 1893



Nadia Kazmierczak

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

JAKIMI SRODKAMI JEZYKOWYMI MOZNA WYRAZAC UCZUCIA?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu
oraz wybranych tekstow kultury albo utworu literackiego,

albo wtasnych doswiadczent komunikacyjnych

Adam Asnyk, Jednego serca...

Jednego serca! tak mato, tak mato,
Jednego serca trzeba mi na ziemi!

Co by przy mojem mitoscia zadrzato,

A bylbym cichym pomiedzy cichemi.
Jednych ust trzeba! skadbym wiecznos¢ cata
Pit napdj szczescia ustami mojemi,

I oczu dwoje, gdziebym patrzat Smiato,
Widzac sie swietym pomiedzy $wietemi.
Jednego serca i rak biatych dwoje!

Co by mi oczy zastonity moje,

Bym zasnat stodko, marzac o aniele,
Ktoéry mnie niesie w objeciach do nieba;
Jednego serca! tak mato mi trzeba,

A jednak widzeg, ze zadam za wiele!
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Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Wyrazanie uczud to istotny element komunikacji miedzyludzkiej, literatury
a takze sztuki. Ludzie korzystaja z r6znych srodkow jezykowych, zeby przekazac
emocje. W tworczosci literackiej mozemy dostrzec bogaty repertuar sposobow

wyrazenia mitosci, tesknoty czy nadziei.

Rozwiniecie zagadnienia w kontekscie historycznym

Teza: Uczucia mozna przedstawic za pomoca réznorodnych srodkéw jezykowych,

ktore pozwalaja na przekazanie zarowno glebokich, jak i subtelnych emogji.

Argumenty

W wierszu Jednego serca Adam Asnyk w niezwykle subtelny i jednoczesnie
poruszajacy sposob opisuje pragnienie mitosci. Podmiot liryczny za pomoca
powtorzen, symboliki i kontrastéw wyraza swoje uczucia. Wielokrotne uzycie
sfowa ,jednego” podkresla intensywno$¢ pragnienia i prostote oczekiwan osoby
mowiacej w wierszu, a takze ukazuje monotematycznos¢ tesknoty za mitoscia.
W wierszu przywotane zostaja symbole mitosci, czutosci i bliskosci, takie jak: serce,
usta, oczy i rece. Obrazy te wskazuja na elementarne potrzeby emocjonalne
czlowieka — poczucia bezpieczenstwa oraz akceptaciji.

Podmiot liryczny w wierszu ukazuje swoje uczucia w sposob kontrastowy.
Za pomocy stéw: ,Tak malo mi trzeba” wyraza prostote swoich pragnien,
jednoczesnie ma $wiadomos¢, ze nie sg one fatwe do spetnienia: , A jednak widze,

'//

ze zadam za wiele!”. Te zwroty podkreslaja dramatyczny wymiar tesknoty. Obecne
liczne wykrzyknienia nadaja wierszowi intensywnosci i wyrazistosci. Odbiorca,

czytajac wiersz, moze poczuc silne emocje, jakie odczuwa podmiot liryczny.
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W  codziennym zyciu ludzie postuguja sie¢ rdéznorodnymi Srodkami
jezykowymi w celu wyrazenia uczuc¢. Czesto stosowane sa metafory, na przyktad:
,Przy Tobie czuje, ze jestem w niebie”, ,Zmrozilo mnie”, ,Zagotowalem si¢”,
,Zaparto mi dech w piersiach”. Zastosowanie takich wyrazen poteguje obrazowos¢
uczud — dzigki nim méwienie o emocjach, wyrazanie ich w jezyku, komunikowanie
sie jest w ogole mozliwe. Ogromna role w prezentowaniu stanéw wewnetrznych
odgrywa rowniez intonacja. tagodny glos moze $wiadczy¢ o milosci czy
pozytywnym nastawieniu do odbiorcy, podniesiony z kolei wyraza¢ bedzie zto$¢
czy frustracje.

W celu wyrazenia odczud czesto uzywa si¢ po prostu nazwy konkretnej emociji.
Przyktad stanowic¢ moga takie wypowiedzi, jak: ,,Kocham ci¢”, , Tesknie za tobg”,
,Jestem szczesliwy”, ,Smutno mi” czy ,Boje si¢”. Terminy nie sg, co prawda, tak
dynamiczne, plastyczne i barwne jak metafory czy elementy parajezykowe (m.in. ton
glosu, rytm mowienia, tempo) oraz pozajezykowe (m.in. gestykulacja, mimika czy
sygnaly dzwiekowe) towarzyszace komunikacji, jednak stanowia fundament

mowienia o stanach duszy.

Podsumowanie

Réznorodne érodki jezykowe odgrywaja kluczowa role w wyrazaniu uczud.
Umozliwiajg one przekazanie wspotrozmdwecy informacji o odczuwanych emocjach.
Stosowanie powtorzen moze podkresli¢ intensywnosc¢ przezy¢, odwotywanie sie do
symboliki nadaje wypowiedzi glebi, emocjonalny ton glosu wzmacnia autentycznos¢
przekazu, za$ nazywanie uczu¢ pozwala na ich sprawne komunikowanie.
Wymienione $rodki jezykowe umozliwiaja przekazywanie zaréwno silnych emocji
(milos¢, tesknota), jak i tych subtelnych (nostalgia, nadzieja). Dzigki nim jezyk jako

narzedzie przekazu, staje si¢ sposobem na budowanie wiezi miedzyludzkich.



Francesco Clemente, Ritz, 1983



Laura Czyz

Uniwersytet w Biatlymstoku

JAK ZA POMOCA SRODKOW JEZYKOWYCH
MOZNA ODDAC GROZE WOJNY?

Omow zagadnienie na podstawie zamieszczonego ponizej materiatu
oraz wybranego tekstu kultury albo utworu literackiego,

albo wtasnych doswiadczent komunikacyjnych

Wactaw Potocki

Transakcja wojny chocimskiej (fragm.)

Wprzdd chrzest tylko i szelest stychad byto cichy,
Gdy naszy tawaq brali poganstwo na sztychy;
Zaden swego nie chybi i trzech drugi dzieje,

Ze im ciepte watroby kipig na tuleje”;

Trzask potem i zgrzyt ostry, gdy po same patki
Kruszyly si¢ kopije w trupach na kawatki;

Pelno ran, pelno $mierci; wiezng konie w miesie,
Krew sie zsiadla na ziemi galareta trzesie;
Ludzie sie niedobici w swoich kiszkach placa;
Drudzy chlipia z paszczeki posoke™ goraca.

Toz gdy przyjda do recznej ci i owi broni,

Polak rany zadaje, Turczyn tylko dzwoni

" dziaé — nadziewaé, przebijaé.
** tuleja — ostona reki u dotu kopii.
** posoka — krew.
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Po zbrojach hartowanych i trzeba mu miejsca

Pierwej szuka¢, zeby mogt ukrwawic zelezca,

A nasz gdzie tnie, tam rana; gdzie pchnie, dziura w ciele;
W teb, w piers, w brzuch, gdzie si¢ nada, rabia, kola smiele:
Tak okropnym i Turcy i naszy widziadtem™,

Miedzy mlotem a miedzy zostajac kowadlem.

Przykladowa realizacja zadania

Wprowadzenie

Wojna - jedno z najbardziej tragicznych doswiadczen w historii ludzkosci —
byla i jest inspiracjq dla wielu twdrcéw literatury. Opisujac jej groze, autorzy
siegaja po rozmaite srodki jezykowe, aby wpltywac na emocje czytelnika, a takze

podkresla¢ brutalnos¢ oraz absurdalnosc konfliktéw zbrojnych.

Rozwiniecie zagadnienia w ujeciu historycznoliterackim

Teza: Tworcy literatury, by ukazac¢ groze wojny, stosuja bogaty wachlarz srodkow
jezykowych, takich jak: epitety, hiperbole, metafory czy obrazowe poréwnania, ktére
podkreslaja bezmiar cierpien i okrucienstwa ludzkiego losu w czasie trwajacych

konfliktow zbrojnych.

Argumenty

Wactaw Potocki w swoim eposie Transakcja wojny chocimskiej postuguje sie
jezykiem wyjatkowo plastycznym i brutalnym, co pozwala mu realistycznie

i drastycznie oddac groze pola bitwy. Juz pierwsze wersy analizowanego fragmentu

*ok

** widziadlo — tu; widowisko.
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obrazuja sceny pelne przemocy i chaosu. ,Zaden swego nie chybi i trzech drugi
dzieje” — tutaj zbrojne starcie ukazane jest jako masowy mord.

Charakterystyczne sa dosadne, szczegolowe opisy ran i krwi, np. , krew sie
zsiadla na ziemi galarety trzesie”. Wyraziste porownanie do galarety nie tylko
czyni widok bitewnego pola bardziej rzeczywistym, lecz takze wywoluje silne
emocje. Powtarzajace si¢ obrazy rozpadajacych sig, ale zywych jeszcze cial, np.
,ludzie si¢ niedobici w swoich kiszkach placza”, ukazuja wojne jako zjawisko
o niemal apokaliptycznej skali. W utworze obecna jest aliteracja, ktéra dodatkowo
wzmacnia rytmicznos¢ i dramatyzm opisu, jak w przykladzie: ,trzask potem
izgrzyt ostry” czy , wprzdd chrzest tylko i szelest stycha¢ bylo cichy”. Wsérod
uzytych srodkéw stylistycznych mozna zauwazy¢ takze hiperbole, ktore wzmagaja
wrazenie ogromu zniszczen, np. ,,pelno ran, petno $mierci; wiezna konie w miesie”.
Epitety ,,ciepte watroby”, ,zgrzyt ostry” wprowadzaja dosadno$¢ i naturalistyczny
obraz cierpienia, a dynamiczne czasowniki, takie jak ,kruszyly sie kopije”, ,,chlipia
z paszczeki” czy ,,ukrwawic zelezca” buduja wrazenie chaosu i nieustannego ruchu
pola bitwy.

Podkreslony zostaje rowniez kontrast miedzy odwaga Polakéw a chaosem po
stronie tureckiej. Stwierdzenia takie jak , Polak rany zadaj, Turczyn tylko dzwoni”
uwypuklaja skutecznos¢ i determinacje polskich wojownikow, ale jednoczesnie
wskazuja na makabryczny charakter samej walki.

Z kolei Gustaw Herling-Grudzinski w Innym swiecie opisuje doswiadczenia
z radzieckich tagrow z perspektywy wigznia, ujawniajac przerazajaca rzeczywistosc
obozow pracy dla wiezniow politycznych. Jezyk, ktorym postuguje sie autor, jest
surowy, co poteguje realistyczny wymiar opisywanych wydarzen. Opis codziennej
walki o zycie w skrajnie wykanczajacych warunkach fizycznych i psychicznych
wywoluje poczucie beznadziei i zblizajacego sie¢ konca: ,Obo6z byt fabryka $mierci,
gdzie kazdy dzien byl powolnym umieraniem”.

Herling-Grudzinski stosuje szczegdtowe opisy cierpien jednostek, aby ukazac
ogrom dehumanizacji. Historia kobiet, ktdre zmuszane byty do niewolniczej pracy

w glodzie, brudzie i zimnie, odzwierciedla bezwzglednos¢ totalitarnego systemu:
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,,Gl0d zmienia ludzi w zwierzeta, obdziera ich z czlowieczenstwa”. Kontrast
miedzy okrucienstwem straznikow a godnoscia wigeZzniow ukazuje, ze nawet
w najgorszych warunkach ludzka dusza moze zachowac czastke czlowieczenstwa,
ale tez utracic jg bezpowrotnie.

Powtarzanie obrazéw umierania i cierpienia wzmacnia sugestywnos¢
przekazu. Opis $mierci wspotwieznia, ktéry zamarzl w trakcie pracy, stanowi
jeden z nich: , Ciato lezato na $niegu, jakby przysneto na chwile, ale wyraz twarzy
zdradzal, ze sen ten byl wieczny”. Przywotanie ,boskiego zamyslenia”, jakie
towarzyszy wieZzniom w ostatnich chwilach ich Zycia, nadaje tekstowi wymiar

metafizyczny i pozwala spojrze¢ na $mier¢ jak na ostateczne wybawienie.

Podsumowanie

W dzietach Wactawa Potockiego i Gustawa Herlinga-Grudzinskiego groza
wojny przedstawiona zostaje za pomoca réznych srodkéw jezykowych. Potocki
sigga po dosadne, plastyczne obrazy i wyrafinowana stylizacje barokowa, co
wzmacnia dramatyzm bitewnych scen. Herling-Grudzinski natomiast wykorzystuje
prosty, surowy styl, by wukaza¢ realistyczny wymiar ludzkiego cierpienia,
koncentrujac si¢ na dehumanizacji i moralnych konsekwencjach wojny. Oba dzieta,
pomimo odmiennosci stylistycznej, skutecznie oddzialuja na wyobraznie i emocje
odbiorcy, ukazujac wojne jako zjawisko o przykrym, destrukcyjnym wplywie na

jednostke i spoteczenstwo.
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Uniwersytetu w Biatymstoku, zostala powotana z mysla o nauczycielach polonistach,
studentach filologii polskiej i uczniach (gtéwnie szkot ponadpodstawowych). W jej
ramach publikowane sa pomoce dydaktyczne i materialy naukowe, poswigcone
problematyce ksztalcenia literackiego i jezykowego. Seria stanowi przestrzen
wydawnicza spajajaca biatostockie srodowisko polonistyczne, za$ dla studentéw
chcacych wlaczy¢ sie¢ w prace redakcyjne stwarza okazje do rozwijania umiejetnosci

przydatnych w zawodzie polonisty.

W serii ukazaty sie:

1. Nowa matura ustna z jezyka polskiego 2024. Przyktadowe opracowania zagadnien
maturalnych, t. 1: Literatura epok dawnych, Biatystok 2023.

2. Nowa matura ustna z jezyka polskiego 2024. Przyktadowe opracowania zagadnien
maturalnych, t. 2: Literatura XIX wieku, Biatystok 2024.

3. Nowa matura ustna z jezyka polskiego 2025. Przyktadowe opracowania zagadnien

maturalnych, t. 3: Literatura wspdtczesna, Bialystok 2024.

Zbiér pilotazowy Nowa matura ustna z jezyka polskiego 2023. Przyktadowe
opracowanie zagadnien egzaminacyjnych, Biatystok 2022 zostat opublikowany w serii

Biatostocka Kolekcja Filologiczna (studia).



