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Tkanie $wiata i kreowanie Losu w Kasandrze
Lesi Ukrainki

Lesia Ukrainka (wtasc. Larysa Petriwna Kosacz-Kwitka, 1871-1913) byta
wybitng ukrairiskg pisarka, ,wielkq Europejka literatury ukrainskiej”, jak na-
zwat jg Mychajto Draj-Chmara, podkreélajac jej zainteresowanie kulturg euro-
pejska oraz wage rozwazan o problemach narodowych w skali europejskiej’.
Dramaturgia stanowi najwazniejsza czes¢ jej pracy tworczej. Ukrairiska ba-
daczka Tamara Gundorowa uwaza, ze ,to wlasnie utwory dramatyczne Lesi
Ukrainki byly najbardziej zbiezne z jej talentem twoérczym i stanowily naj-
bardziej adekwatng formga jej ekspresji”2. Co wiecej, pisarka badata ewolucje

! M. Drai-Khmara, Z literaturno-naukovoi spadshchyny, New York 1979, s. 52.

2 T. Hundorova, ,Oderzhyma” Lesi Ukrainky: Liubov do smerti (Liebestod), w: Lesya Ukrayinka.
Dramy ta interpretatsiyi, Kyiv 2011, s. 44. Jesli nie zaznaczono inaczej — ttumaczenia wtasne
autorek artykutu.
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europejskiej dramaturgii i teatru, a takze specyfike dramatu jako gatunku li-
terackiego i jego transformacje na poczatku XX wieku. Lesia Ukrainka upra-
wiafa rézne gatunki dramatu — szkic dramatyczny, scen¢ dramatyczng, ale
najczesciej wykorzystywata poemat dramatyczny. Jej dramaturgia wykazuje
,wysoki wskaznik wieloznacznosci senséw”?, dlatego badacze klasyfikuja jej
twoérczos¢ jako dramat intelektualny lub dramat idei, ktérego dobrym przy-
ktadem jest Kasandra (1907). Ta starozytna fabula byta dobrze znana Lesi
Ukraince, ktéra od dziecifistwa fascynowatla si¢ mitologig starozytnej Grecji.

W 1982 roku dramaty Lesi Ukrainki zostaly przetlumaczone na jezyk
polski‘. Ksigzka zawiera pie¢ utworéw dramatycznych: Kasandra, Orgia, Rufin
i Pryscyla, Adwokat Marcjan oraz Don Juan ujarzmiony. Autorem przedmowy
jest Wactaw Kubacki, polski pisarz, historyk literatury i krytyk. Jego zaintere-
sowania badawcze obejmowaty ukrainski folklor, zwigzki miedzy ukrairfiskim
i polskim romantyzmem, zwlaszcza w poezji i dramacie. Redaktorem i auto-
rem poslowia jest Stefan Kozak, ukrainiski i polski literaturoznawca oraz kry-
tyk literacki, wieloletni kierownik Katedry Literatur Stowiariskich Por6wnaw-
czych (1981-1990) i Katedry Filologii Ukrairiskiej (1990-2008) Uniwersytetu
Warszawskiego, autor ponad 300 prac naukowych, wéréd ktérych poczesne
miejsce zajmuja studia nad literaturg ukrairiskg. Ttumacz Stanistaw Edward
Bury jest autorem reportazy i artykutéw poswieconych kulturze ukrairiskiej.
Wspétpracowat z czasopismem ,Kalendarz Ukrainiski”. Pisal recenzje ukra-
inskich przedstawien teatralnych w Polsce. Oprécz dramatéw bLesi Ukrainki
przettumaczyt na jezyk polski utwory Olhy Kobylianskiej, Mykoty Kulisza
i innych.

Lesia Ukrainka wigze forme dramatyczng z pewnym rodzajem dyskursu,
opierajac si¢ na zmienno$ci i grze jezykowej, osiggajac potaczenie wiedzy cze-
Sciowej i absolutnej. Pracujgc nad mitologicznym materialem o trojariskiej
ksiezniczce Kasandrze, gleboko osadzila ukrainiski kod narodowy w po-
jemnym tekscie. Poetyckie dramaty Lesi Ukrainki staly sie nowym zjawi-
skiem nie tylko dla ukrairiskiego teatru, ale takze dla §wiatowej dramaturgii
w ogole. Podniosta ukrairiski dramat na $wiatowy poziom, pozostajac jedno-
czeénie ukrainiskg artystka.

Oryginalno$¢ poematu dramatycznego Kasandra (1907) autorstwa Lesi
Ukrainki wynika z jego wpisania si¢ w europejska tradycje literatury prze-
fomu XIX i XX wieku, ktérg cechowato duze zainteresowanie starozytnoscia.
Panujacy woéwczas w kulturze nastréj upadku i oczekiwania nieszczescia

3 S. Kocherga, Kulturosofiia Lesi Ukrainky: Semiotychnyi analiz tekstiv, s. 619.

4 ¥. Ukrainka, Kasandra i inne dramaty, przet. W.E. Bury, wstep W. Kubacki, wyb. i nota
S. Kozak, Krakéw 1982.
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stanowig przyczyne wyboru na bohaterke postaci Kasandry, a forma arty-
styczna opiera si¢ na wzorcach wspoéiczesnych poetce’. Co wiecej, zawiera
ona w sobie potencjal artystyczny, ktéry mozna wlasciwie oceni¢ jedynie
korzystajac z narzedzi wspoélczesnej nauki o literaturze. Chodzi zwlaszcza
o konceptualizacje tekstu jako strukturalno-rytualnej realizacji wptywu na
los poprzez przedzenie/tkanie/pisanie réwnolegle do nieuchronnosci losu
potwierdzanej na poziomie fabuly przez wizje Kasandry. Dlatego celem ni-
niejszego szkicu jest ukazanie sposobu, w jaki Lesia Ukrainka prébowata
przywrdéci¢ nowoczesnoéci wiedze mitologiczng, ktéra w starozytnosci byta
organicznym sktadnikiem tworczosci, i na tej podstawie odnowi¢ rozumienie
Losu jako procesu, a tworczosci literackiej jako mozliwosci nadania mu biegu.

W literaturoznawstwie kulturoznawczym przedstawione ponizej rozwa-
zania opieraja sie na filozoficznej antropologii mitu Mircei Eliadego®, jak
réwniez na koncepcjach rozwinietych przez etnologie i folklorystyke ukra-
inska”. Podejscie do tekstu literackiego jako splotu opiera si¢ na poststruk-
turalistycznych pogladach Rolanda Barthes’a dotyczacych jego dynamicznej
faktury i wewnetrznej dynamiki®. Z punktu widzenia wspoélczesnej teorii
tekstowej performatywnosci tekst dramatyczny traktowany jest jako zrytuali-
zowany i zainscenizowany konstrukt obdarzony mocg transformacyjng (Erika
Fischer-Lichte?).

5 W szczeg6lnoéci zwraca na to uwage niemiecki slawista Hans Rothe: ,Nastepnie, jesli
chodzi o zewnetrzny uklad utworu: sklada sie on z 1693 biatych werséw. Tym samym Lesia
Ukrainka wcale nie antykizuje [...]. W znacznie wigkszym stopniu pozostaje ona w obrebie tra-
dyqji szekspirowsko zorientowanego niemieckiego klasycyzmu czy romantyzmu” (,,Zunéchst
zur dufleren Anlage des Stiickes. Es ist in — 1.693 — Blankversen geschrieben. Damit antikisiert
die Ukrainka also nicht ... Sie blieb vielmehr in der Tradition der an Shakespeare orientierten
deutschen Klassik, bzw. Romantik” [H. Rothe, Lesja Ukrainkas dramatisches Gedicht Kassandra,
w: L. Ukrainka, Kassandra, s. 231-277, s. 233]).

6 W pracach Eliadego mit pojawia sie jako strukturalny skladnik rzeczywistosci i ma zdol-
no$¢ wywierania ogromnego wplywu na zycie cztowieka. Jesli mit nie rozszyfrowuje ,tajem-
nicy”, nie ujawnia pierwotnego wydarzenia, ktére zalozylo albo strukture rzeczywistosci, albo
okreslony rodzaj ludzkich zachowan, to nie istnieje [zob. M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wy-
bor esejow, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 2017; tegoz, Aspekty mitu, przel. P. Mréwczyriski,
Warszawa 1998].

7 Sztuka przedzenia i tkania jest rozwazana w wielu studiach z zakresu ukrairiskiego folk-
loru i mitologii. Nataliya Yarmolenko twierdzi na przykltad, ze ukrairiskie mitologiczne dzie-
wice przedstawiane na ceremonialnych recznikach przypominaly indoeuropejskie mitologiczne
btystki, boginie mitoéci i rodziny [N. Yarmolenko, Nytka zhyttya, rodu, narodu, ,Narodoznavchi
Zoshyty” 2016, nr 3, s. 631-635].

8 Por. R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przet. A. Lewariska, Warszawa 1997.

9 ,Transformacyjna moc performatywnosci od czasu jego «odkrycia» przez Austina byla
jedna z jego cech definiujacych: akty mowy chrztu, blogostawienistwa, przekleristwa czy obiet-
nice nie tylko wyznaczaja pewien proces, ale go przeprowadzajg” (,Die transformative Kraft



282 Sofia Varetska, Svitlana Macenka, Yaryna Tarasyuk

W Kasandrze Lesi Ukrainki na plan pierwszy wysuwa si¢ doswiadczenie
wojny oraz zwigzany z nig stan kryzysu i niestabilnosci spoteczeristwa. Kom-
pleks probleméw, ktéry omawiajg bohaterowie utworu, obejmuje faustow-
ska tematyke wiedzy, jezyka, prawdy, przewidywania, odczuwania upadku.
Obejmuje on réwniez dyskurs feministyczny, ktadacy nacisk na postrzeganie
kobiet i mezczyzn, patriarchalne stereotypy oraz drugorzedno$¢ spotecznych
r6l kobiet.

Istotng, nie zawsze dostrzegang w literaturze naukowej, role odgrywaja
procesy snucia, przedzenia, tkania, ciecia, wplatania i haftowania, ktére w ten
czy inny spos6b odnosza sie¢ metaforycznie do tworzenia $wiata jako systemu
wzajemnych relacji, fatalistycznego ,pisania narodu” badz komponowania
tekstu jako dziatania symboliczno-rytualnego. Wazne sa wetna, wlosy, nici
i wstazki, a co za tym idzie, caly szereg narzedzi i srodkéw niezbednych
do ich obrébki (kadziel, wrzeciono, grzebieri, nozyczki, miecz). W rezulta-
cie pojawiajg sie ptétna, chusty, szaty zalobne i $lubne, wierice z kwiatow,
bogato haftowane stroje, a towarzysza im obrzedy weselne i pogrzebowe,
rytualy strzyzenia, ofiary, inicjacje i zaklinanie losu. Takie spojrzenie na tekst
dramatyczny pozwala wyrézni¢ co najmniej trzy aspekty jego lektury: mito-
logiczno-rytualny, folklorystyczny i tekstowo-rytualny. Mitologiczno-folklo-
rystyczne rozumienie przedzenia i tkania podkresla proces tworzenia, czyli
pojmowanie tekstu jako dziatania. Tekst artystyczny jawi sie jako wazny
sktadnik praktyki rytualnej, ktérej celem jest aktualizacja glebokiej wiedzy
mitologicznej i rekonstrukcja poprzez twoérczos¢ mitologiczno-symbolicznej
$wiadomodci.

Badacze objasniajg interakcje tekstu, rytuatu i dyskursu w sposéb na-
stepujacy: dramat rytualny opiera si¢ na tym, co zdefiniowane spolecznie
i kulturowo, na konwencjach lub wzorach zachowan po to, aby przeksztat-
ci¢ je stylistycznie. To, co stuzy dramaturgii rytualnej jako medium, prze-
ksztalca si¢ w sytuacji rytualnej w poszczegodlne, pozbawione okreslonych
celow elementy dziafania, z ktérych kazdy zawiera okreslong symbolike.
Jawng artykulacje takiego przeksztalcenia znajdujemy czesto w pewnych
przesunieciach i kompresjach jezykowych, ktére charakteryzuja sie wiasci-
woscig indeksacyjng, gdyz pozbawione sg zwyklego, obiektywnego przy-
wigzania do przedmiotu na rzecz konotacji symbolicznej. W ten sposéb rytu-
alny akt wypowiedzi staje si¢ wydarzeniem, to znaczy nie stuzy przekazaniu

des Performativen gehort seit seiner «Entdeckung» durch Austin zu seinen es definierenden
Merkmalen: Die Sprechakte des Taufens, Segnens, Fluchens, Versprechens bezeichnen nicht
einen bestimmten Vorgang, sondern sie vollziehen ihn” [E. Fischer-Lichte, Performativitit. Eine
Einfithrung, Bielefeld 2012, s. 113]).
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informacji lub komunikatu, ale nawigzuje szczegdlny rodzaj wiezi miedzy
$wiatem nadprzyrodzonym a podmiotem dziatajgcym (zbiorowoscia), wiezi,
ktéra przenosi zwyczajnoé¢ na wyzszy poziom korelacji miedzy powstaniem
a interpretacja 1°.

W studium tesia Ukrainka. Ksiggi Sybilli Tamara Hundorowa, analizu-
jac Kasandre, cytuje pisarke: ,Czy zycie nie jest w stanie stworzy¢ zadnej
«wlasciwej tkaniny» z tej przedzy réznych dusz?”", a nastepnie konkluduje:
»Niemal antyczne napiecie dialektyki wolnosci i koniecznosci, kobiece «spla-
tanie» losu i jego werbalne «wypowiedzenie», apolliniski tragiczny wglad
w przysztoé¢ i indywidualna «wiedza i wizja» Kasandry staja sie podstawa
hermeneutycznej koncepcji Lesi Ukrainki” 2. Sformulowanie , kobiece tkac-
two losu” precyzuje kierunek myslenia o przedzeniu, tkaniu i dekorowaniu,
obecnych w tym w tekécie dramatycznym, jako czynnosciach nierozerwal-
nie zwigzanych z tworzeniem splotu tekstowego. Na tej podstawie wylania
sie idea performatywnosci tekstu dramatycznego, majaca na celu stworzenie
,wlasciwej tkaniny”.

Przyjmujemy zatem, Ze intencja artystyczna Lesi Ukrainki w Kasandrze
jest SciSle zwigzana ze wspomnianymi czynno$ciami rzemieSlniczymi. Juz
w pierwszej scenie pojawia sie¢ Helena przedaca purpurowa welne na zto-
tym kotowrotku. Jasnowidzaca Kasandra widzi jg nawet po upadku Troi:
Iy siedzisz na tronie i przedziesz na ztotym kotowrotku purpurowa weine,
a czerwona nitka ciggle wije sie, wije...” . Na poczatku sceny trzeciej w gy-
naeceum Andromachy niewolnice przeda i tkaja, niektére haftujg i szyja,
a ona sama tka duzg bialg chuste, krazac wokét wysokich krosien [K, s. 26].
Nastepnie Andromacha z Kasandrg rozmawiajg o przedzeniu:

Andromacha: (z lekiem) Czy chciata$ co$, Kasandro? Zdaje si¢, ze zapomniata$
wczoraj u mnie wrzeciona... Poszukaj, Kreuzo. Kasandra: Nie trzeba, siostro. Nie
warto juz ani przas¢, ani tkaé. Zatobne szaty juz mam, a na $miertelny calun
sama naprzedtas, nie wiem tylko, czy zdazysz z tkaniem [K, s. 27].

10 D. Harth, Rituale, Texte, Diskurse. Eine formtheoretische Betrachtung, w: Text und Ritual: kultur-
wissenschaftliche Essays und Analysen von Sesostris bis Dada, hrsg. von B. Diicker, H. Roeder,
Heidelberg 2005, s. 34.

11 T. Hundorova, Lesya Ukrayinka. Knyhy Syvilly, Kharkiv 2023, s. 262.

12 ,Maitxe aHTUYHOI HaIpyTry AlaAreKTMka CcBOBOAM 1 HEOBXiAHOCTI, XIiHOUOIrO «IIAeTiHHSI»
AOAi Ta il CAOBECHOTO «BUPEUEHHS», allOAAOHIBCHKOTO TPariyHOro IIpO3pPiHHS MaI7[6yTHLoro Ta
IHAMBiAyaABHOTO «baueHHSI-3HaAHHST» KaccaHApM CTa€ OCHOBOIO Te€PMEHEBTUYHOI KOHLIETLIiT Aeci
Vkpaiakn” [tamze, s. 268].

13}, Ukrainka, Kasandra i inne dramaty, s. 21. Kolejne cytaty lokalizowane sg w tekscie
gléwnym.
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Andromacha twierdzi, ze przygotowuje chuste na foze dla Hektora, co
Kasandra tylko potwierdza, natomiast sama najpierw pisze Ksiege sybilliri-
skg, rozmawiajac z ,jasnowlosym bogiem” [K, s. 22]. W scenie pigtej chodzi
z kadzielg i wrzecionem za pasem, przedac — jak wyjasnia, ,nie wypuszcza
z rak kadzieli”, gdyz przyzwyczaja si¢ do ,nieuniknionego” [K, s. 38]. Deifo-
bos interpretuje jej czynnos¢ jako zajecie ,dziewczece” (,No wiec przadz
i nie kracz” [tamzZe]) i zacheca do kontynuacji tej pracy, realizujagc wlasny
zamiar zareczenia Kasandry z Ojnomausem (,,Przadz, przadz, narzeczonej
trzeba wiele biatej przedzy na wesele, na $lubne szaty i dary dla gos$ci”
[K, s. 53]). Niewolnice Polikseny susza welne [tamzZe]. Po zniszczeniu armii
Ojnomausa Kasandra przedzie nadal [K, s. 65].

Skoncentrowanie si¢ na wymienionych powyzej kwestiach pozwala spoj-
rze¢ na dzieto Lesi Ukrainki z nieco innej perspektywy. Zazwyczaj charakte-
ryzuje si¢ je jako dramat konfliktu idei, co naturalnie wigze si¢ ze znacznym
spowolnieniem akcji. By¢ moze jednak najwazniejsza i doé¢ aktywna praca
wykonywana jest w dramacie nieustannie, chociaz nie zwraca si¢ na nig
szczegOlnej uwagi lub robi sie to niezwykle rzadko: przez caly czas trwa-
nia gtéwnych wydarzen zwigzanych z upadkiem Troi w Kasandrze aktywnie
przetwarza si¢ welne — przeksztalcajac jg w nici i tkaniny, nadajac jej rytualne
wladciwosci, wykonujac rytualne czynnosci. Poza Polikseng wszystkie posta-
cie kobiece sa zaangazowane w ten proces.

Mitopoetyka losu:
Troja jako pekniecie tkanki Swiata

Historia Troi jawi sie jako historia stosunkéw spoleczno-politycznych,
dlatego postrzegana jest jako statyczne i niezmienne wydarzenie quasi-histo-
ryczne, jednak w Kasandrze Lesi Ukrainki antyczny mit funkcjonuje nie tylko
jako fabularna kanwa pisania, lecz takze jako mechanizm funkcjonowania
Swiata. Oznacza to, Ze pisanie samo w sobie jest tworzeniem mitéw, czyli od-
wzorowywaniem zasad mitologicznego $wiatopogladu przejawiajacego sie
zazwyczaj poprzez rytual, w ktérym ,procesy kosmologiczne” znajduja od-
zwierciedlenie w prostych procesach rzemieslniczych lub , technologicznych”
oraz w przedmiotach codziennego uzytku. Wiedza mitologiczna znajduje
sie wiec w centrum uwagi. W spoleczenstwie tradycyjnym mit przynalezat
do zycia jako jego sktadnik organiczny i zwyczajowa praktyka. We wspot-
czesnym $wiecie postrzegany on jest raczej jako fikcja, przez co traci swoje
podstawowe funkcje. W rezultacie cztowiek pozbywa si¢ wiedzy mitologicz-
nej i zanika jego zwigzek ze Swiatem. Rozwazania Eliadego oraz Josepha
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Campbella'* wskazuja na ten egzystencjalny kryzys i daza do rekonstrukcji
wielowymiarowosci oraz symboliki ludzkiej egzystencji. Zdaniem Eliadego
specyfika $wiatopogladu mitologicznego polega przede wszystkim na $wia-
domosci heterogenicznosci przestrzeni, ktéra ,wykazuje pekniecia i rysy, za-
wiera czesci jako$ciowo odmienne od pozostalych” .

Rozréznienie to jest wazne, poniewaz do$wiadczeniem pierwotnym jest
doswiadczenie ,ustanawiania $wiata”6. Pekniecie przestrzeni jest wedlug
Eliadego poczatkiem stworzenia Swiata, rozumianym jako ,punkt wyjécia”,
z ktérego rodza si¢ wszystkie kolejne trajektorie. Sacrum uciele$nia rzeczy-
wisto§¢ absolutng, czyli prawdziwe Zzycie, ktére przeciwstawia sie nierze-
czywisto$ci otaczajgcego chaosu, jednorodnosci pozbawionej jakichkolwiek
punktéw orientacyjnych lub nasyconej wieloma miejscami ,neutralnymi”.
Dlatego cztowiek nie moze nawigowaé w zupelnym chaosie, podobnie jak
nie jest w stanie dokona¢ osobistego wyboru wektora ruchu, gdyz nie ma
punktu podparcia ani osi wsp6irzednych.

Wiedza mitologiczna ujawnia nie tylko wplyw nieludzkich, nadprzyro-
dzonych sit i proceséw na osobe (mit), lecz takze zachowanie lub dziata-
nie osoby skierowane na Swiat (rytuat), co $wiadczy o osobistym zaanga-
zowaniu w jego tworzenie. Co wiecej, mity i rytualy wigza lub rozrywajg
zwigzki miedzy przestrzenig Swieta a codziennoécig, bezposrednio wskazu-
jac na niejednorodno$¢ przestrzeni.

W starozytnym, tradycyjnym $wiecie rozumienie §wietego i doczesnego,
kosmosu i chaosu istniato jawnie, ucieleSnione przez odpowiednie mity i ry-
tualy. W Swiecie wspoétczesnym, przekonuje Eliade, hierofania Bycia prze-
jawia sie w postaci ,ukrycia”, ,zapomnienia”, co dla uczonego nie ozna-
cza zniesienia pojecia sacrum, ale ,jego konieczng inno$¢”V. Majac to na
uwadze mozna zalozy¢, iz kazda, nawet pozornie $wiecka kultura opiera
sie na micie, ktéry bedac realnym i Swietym, staje sie wzorcowy, a wiec
powtarzalny, poniewaz stuzy jako wzér'®. Poniewaz zywy mit jest dla
Eliadego nierozerwalnie zwigzany z historycznym i osobistym do$wiadcze-

4 Amerykariski badacz mitologii Joseph Campbell byt przekonany, ze mit obdarzony jest
wlasciwoscig symbolicznego rozumienia rzeczywistosci w kontekscie kultury ludowej. Wyréz-
nil funkcje mitu, takie jak duchowe odrodzenie rzeczywistosci, magiczne odniesienie, zbio-
rowe mysélenie rytualne; aksjologiczne porzgdkowanie rzeczywistoéci przez znaczenia kosmo-
logiczne [J. Campbell, The Masks of God, vol. 4: Creative Mythology, Harmondsworth 1968, s. 4].

15 M. Eliade, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, przet. B. Baran, Warszawa 2008, s. 17.

16 Tamze, s. 18.

17s, Vyshyns'kyy, Mircha Eliade yak reformator tradytsionalists’koho dyskursu, ,Mul'tyversum.
Filosofs’kyy Al'manakh” 2013, nr 3, s. 118.

18 Por. M. Eliade, Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa 1999.
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niem czlowieka, czyli kosmogeneza $wiata wykazuje izomorfizm z antropo-
geneza, wiedza mitologiczna we wspélczesnym Swiecie nie zanika, a jedy-
nie zmienia formy przejawiania si¢ w mitach spotecznych, historycznych
lub osobistych.

Ten aspekt mitologiczny odslania istotny wymiar tekstu Kasandry Lesi
Ukrainki. Kluczowa kategoria poematu dramatycznego — kategoria Losu —
nie jest w niego po prostu wpisana jako integralny atrybut mitologii Grecji
starozytnej z jej fatalizmem, nieuchronnoscia i z goéry przesadzonym wyro-
kiem Mojr, lecz podlega szczeg6lnej interpretacji autorskiej — przedzenia—tka-
nia-snucia Losu. Ponadto wlasnie dzieki boginiom losu, ktére w prawie
wszystkich, jesli nie we wszystkich mitologiach sa przadkami, snujq i prze-
cinaja jego nici, mozna przesdledzi¢, w jaki sposéb swiete procesy kosmolo-
giczne rzutowane sg na wytworcze procesy ludzkie i odwrotnie, jak w ry-
tuale przedzenia i tkania to, co konkretne, osobiste i uzyteczne zbiega sie
z globalnym stworzeniem Swiata.

Sama ni¢ jest mitopoetycznym obrazem ,kosmicznej pepowiny”, ktéra
Iaczy $wiat ludzki i tamten Swiat, bedac ,drabing miedzy $wiatami” . Dla-
tego wszystkie bohaterki utworu, ktére ,nie wypuszczaja z rak kadzieli”,
Swiadomie lub nieSwiadomie uczestnicza w tworzeniu watkéw-powigzan
miedzy réznorodnymi elementami $§wiata. Nie sg to, co istotne, figury z mi-
tologii literackiej, lecz postacie o swiadomosci mitologicznej, ktére poprzez
koncepcje Losu wplecione sa w tkanke $wiata, wigczone w bezkresng sie¢
kosmologiczno-antropologiczna.

Dla postaci o $wiadomosci mitologicznej wszystkie elementy Swiata
podlegaja prawom Losu i to wladnie jego koleje wskazuja na wzajemne po-
wigzania i wzajemny wplyw kazdego z nich. Kluczowa scena spotkania Ka-
sandry z Mojra rozgrywa sie noca pod Bramg Skajska w Swietle ksiezyca
w pelni. O znaczeniu wydarzenia §wiadczy stréj Kasandry —jest ona ,w czar-
nej chuscie”, a nastepnie dodaje sie gest przeczucia — , zakrywa szczelnie chu-
sta twarz”?. Ten ,kokonomorfizm” symbolizuje i , wizualnie oddaje struk-
turalne uproszczenie ciata”?, tj. ,pozbawia” ciato wszelkich cech osobistych
i maksymalnie ,oddala” je od przestrzeni doczesnej.

Wedlug Eliadego ksiezyc, podobnie jak czlowiek, ma ,historie drama-
tyczng”, poniewaz ,roénie, maleje i zanika” — ,jego zanikanie, podobnie jak

19°O. Bosyy, Svyashchenne remeslo Mokoshi. Tradytsiyni symvoly i mahichni rytualy ukrayintsiv
(Typolohiya. Semantyka. Mifostruktury), s. 29.

20 Tamze, s. 34.

2L M. Mayerchyk, Rytual i tilo. Strukturno-semantychnyy analiz ukrajins'kykh obryadiv rodynnoho
tsyklu, Kyiv 2011, s. 191.
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schylek Zycia czlowieka, koriczy sie Smiercig”??, dlatego objawia cztowiekowi
jego wlasng, ludzka kondycje. Ksiezyc zna ,$mier¢ jako odpoczynek i re-
generacje, ale nigdy jako kres”?, daje wiec cztowiekowi przyktad, jak ,zy¢
i pozosta¢ jednoczesnie nieSmiertelnym” 2.

Ksiezyc jest czesto przestawiany jako waz, gtéwnie ze wzgledu na jedna
z wlasciwosci przypisywanych wezom, a mianowicie zdolno$¢ do ,,odradza-
nia si¢”. Mamy wiec zwigzek miedzy ksiezycem, Kasandry (rytmy ksie-
zycowe sg SciSle zwigzane z kobiecg fizjologia, dlatego tylko boginie sg
miesieczne, a rytualy ksiezycowe odprawiane sg wylacznie przez kobiety),
a ozdoba na jej rece w ksztalcie ztotego weza (, Patrz: ztoty waz i dotad oplata
moja reke” [K, s. 23]).

Z tego powodu wszystkie symbole ksiezycowe ,wigzg nici odpowied-
nikéw analogii, uczestniczenia; stanowig one jakby olbrzymia sie¢ utkang
w kosmosie, w ktorej wszystko sie razem trzyma i nic jest odosobnione”?.
Rytmy ksiezycowe tworza nieskoriczong ,tkanine” niewidzialnych widkien,
ktéra Iaczy ludzi, deszcze, rodlinnosé, ptodnosé, zdrowie, zwierzeta, $mier¢,
odrodzenie, zycie po $mierci itd. Dlatego w wielu tradycjach ksiezyc , tka ko-
smiczng zastone, czyli los ludzki” . Pojawia si¢ on w mitach jako gigantyczny
pajak, ktory ,utkal” los wszystkich ludzi, gdyz ,jest panem wszystkich istot
zyjacych i niezawodnym przewodnikiem zmarlych”?. Lecz ,tka¢” znaczy
,nie tylko predestynowa¢ kogo$ (w plaszczyznie antropologicznej) lub 13-
czy¢ w jedno réznorodne rzeczywistosci (w plaszczyZznie kosmologicznej), ale
réwniez tworzy¢, wyjs¢ z wlasnej substangji, tak jak to czyni pajak, gdy snuje
z wlasnej substancji pajeczyne”?. W tej perspektywie ksiezyc , podpowiada”
cztowiekowi, co powinien zrobi¢ ze swoja Smiertelnoscia i ,,pewnoscig” losu.

Eliade twierdzi, ze ksiezyc jest , pierwszym zmarlym”?, zwracajac przy
tym uwagge, ze ,$mier¢ [...] nie jest zgasnieciem, ale zmiang [...] szczebla eg-
zystencji”®. Wyjasnia to znaczenie roli ksiezyca w rytualach inicjacyjnych,
w ktoérych czlowiek znajduje si¢ w samym sercu powigzan kosmologicz-
nych, w érodku pekniecia $wiata — doswiadcza symbolicznej Smierci i ,,0d-
radza si¢” w nowej roli, rozumiejgc $wiat na nowo. W tym sensie Kasandra,

22 M. Eliade, Traktat o historii religii, przel. J. Wierusz-Kowalski, £6dz 1993, s. 155.
2 Tamze, s. 163.
2 Tamze.
25 Tamze, s. 158.
26 Tamze, s. 177.
27 Tamze, s. 178.
28 Tamze.
2 Tamze, s. 170.

30 Tamze.
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przeciwstawiajgc sie losowi i przezywajac $mier¢ ukochanego Dolona, zdaje
sie odtwarza¢ znany campbellowski monomit o inicjacji bohatera (w tym
przypadku bohaterki)3.

Transformacja zmienia $wiatopoglad i postawe jasnowidzki — jej , teo-
retyczna” wiedza o Losie, ktérag przekazali jej przodkowie, przeksztalca
sie w ,wiedze praktyczng” o osobistym zaangazowaniu w jego tworzenie.
We wczedniejszych scenach Kasandra obserwuje i jest $wiadkiem, jak losy
Troi sg tkane przez Mojre-Helene lub tajemnicze postacie-pokojowki, ktore
po ,transformacji” odprawia i sama niestrudzenie tka ni¢ Losu Trojariskiego,
zastaniajac calunami ziejgce dziury powstate po $mierci trojariskich bohate-
row, tatajgc naruszony splot trojaniskich szeregéw. Przez swojg inicjacje Ka-
sandra zaszywa pekniecie $wiata, sama staje sie latag w jego tkaninie, a wiec
punktem wyjscia Swiata nowego. Dzieje sie to tak, jakby ona sama stata sie
wrzecionem, czy tez w mitologicznym sensie osig §wiata. Campbell twierdzi,
ze celem inicjacji bohatera jest zrozumienie, Ze jest on istotg $wiata, ze , byt
przebudzonego i byt $wiata sg jednoscig”, ze wszystko jest w nim obecne,
a jego istota jest obecna we wszystkim — ,bo $wiat zostal stworzony przez
Niego i dla Niego” 3.

W inicjacji gtéwnej bohaterki mozna dostrzec réwniez tajemnice rozu-
mienia Losu przez autorke. Lesia Ukrainka nie tylko méwi o Mojrze, ale
stawia pytanie o zaangazowanie czlowieka w Kosmos, przywracajagc mu orga-
niczng obecnosé w $wiecie, jednoé¢ ze Swiatem, odnawiajac wiare cztowieka
w siebie i jego zaangazowanie w $wiat. W konsekwencji ,poszczegélne zy-
cia, tak jak kazda rzecz «utkana», wigzg sie w jaka$ catos¢: majg swoje prze-
znaczenie”®. Jednym ze znaczer stowa ,los” w jezyku ukraifiskim jest czes¢
czego$, to co zostalo ci dane, fragment ptétna Swiata, za ktéry jestes odpo-
wiedzialny, ktéry tworzysz. Wéwczas los nie obcigza i nie uciska czlowieka,
a czlowiek z nim wspoélpracuje, realizujac swiatowy mit poprzez rytuaty.

Etnopoetyka losu: nie§wiadomo$¢ rodowa

W Kasandrze zostato dokladnie oddane rytualne wielkie wesele, w kt6-
rym wystepuje zarowno swatanie, jak i zareczyny, i ktére organicznie prze-
plata sie¢ z umieraniem i zatoba. Helena jest ,ubrana z przepychem” [K, s. 17],
a Parys ,jest wytwornie odziany, bez zbroi, na glowie, wokét czerwonej

31 J. Campbell, The Hero with a Thousand Faces, New York 1949.
32 Tamze, s. 315-364.
3 M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 178.
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frygijskiej czapeczki, wianek z réz, na ramiona spadajg krete sploty wto-
sow” [K, s. 62]. ,Wesele” obojga to alegoria $mierci Troi: po tym, jak ,czer-
wono-obuta biata stopa” Heleny rani ziemie, rozkwitaja granaty i nadcho-
dzi ,czas zaslubin”. Poliksena pojawia si¢ jako panna mioda w biatej sukni
z czerwonymi wstazkami i czerwonymi kwiatami granatu w warkoczach.
Kasandra czesze siostrze warkocze i usuwa tkwigce w nich kwiaty. Przy-
gotowujac ja w ten sposéb do malzeristwa, nagle chwyta nozyczki i obcina
Poliksenie warkocze [K, s. 24].

Tym rytualnym ruchem Kasandra oznacza Poliksene jako wdowe na
dtugo zanim nig faktycznie zostanie, méwigc przy tym o zalobnych strojach
i ofiarach. Interpretuje tkanie przez Andromache duzej bialej tkaniny dla
Hektora jako czynnos¢ rytualng: rzeczywiscie wkrétce stanie si¢ ona catu-
nem $mierci. Sama Kasandra, dajac stowo Onomajuszowi, réwniez uzyskuje
status panny mtodej, chociaz wbrew swojej woli i na krétki czas. Rzeczywi-
stod¢ rytualna w tekScie dramatycznym ma wiec strukture wielkiego cyklu
weselnego: poszczegélne epizody w ramach tego cyklu sg przemieszczane,
przestawiane, emblematyzowane, niektére minimalizowane i redukowane,
inne uogolniane. Pokrewieristwo matzefistwa i émierci jest wyjasnione przy
pomocy kategorii przejcia. Dlatego rytualy przygotowuja do tego doswiad-
czenia i pomagaja je przezwyciezy¢. Tkane i haftowane ptétna odgrywaja
szczegOlng role w ukrainskiej kulturze ceremonialnej. Ciekawostka jest, ze
kwiat granatu, ktéry wplata sie w warkocze Polikseny, i ktéry rozkwita, gdy
symboliczne wesele osigga swoje apogeum, ma kolor czerwony, stanowi ele-
ment dekoracji ikon, stuzy jako symbol obfitosci i plodnosci, zawiera duza
iloé¢ jasnoczerwonego pigmentu, z ktérego powstaja barwniki do jedwabiu,
bawelny, Inu. Symboliczny jezyk strojéw Slubnych, a takze rytualy przejscia
wskazuja na narodziny nowego.

Zwrécimy uwage, ze prace rytualne w Kasandrze s3 wykonywane wy-
facznie przez kobiety — umiejetnie i sprawnie. Niewolnice suszg welne, przy-
gotowujac material do przedzenia, ale tez przeda i tkaja, szyja i haftuja.
Szczegblng cenng ,purpurowya” ni¢ przedzie tylko Helena, nalezgca do mi-
tologicznych postaci tkaczy.

W dramacie Lesi Ukrainki Andromacha i Kasandra zajmuja sie¢ przedze-
niem i tkaniem rytualnych szat, czy to weselnych, pogrzebowych czy Zatob-
nych. Kasandra jest uzbrojona we wrzeciono i nie wypuszcza z rak kadzieli.
Rzemie$lniczy proces wytwarzania nici i splatania ich ma wyrazZnie rytualny
charakter. W ten sposéb w tekscie dramatycznym losy Troi splatajg sie syn-
chronicznie z jej pracy, tzn. opowiadajac histori¢ upadku Troi, autorka in-
scenizuje jg poprzez rytualng czynno$é¢ performatywno-symboliczng, opartg
na sztuce tkania i bezpodrednio zwigzang z fenomenem Losu. Oznacza to,
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ze Los w Kasandrze jest nie tylko stwierdzany w przepowiedni, lecz takze
Jtworzony”, splatany z réznych watkéw, haftowany réznymi symbolami,
wizualizowany potgczeniem okreslonych koloréw, podkreslony umiejetnym
wykorzystaniem okreslonych motywoéw, ich powtérzeni i zmodyfikowanych
powtérzen. Proces ten przypomina kodowanie losu w ukrainiskiej sztuce
ludowej, dlatego pisarstwo Lesi Ukrainki mozna postrzega¢ jako zrytua-
lizowang symboliczng praktyke performatywng zaklinania Losu i ,pisa-
nia narodu”.

Znamienne jest, ze motyw Losu i jego znaczenie dla kultury ukraifiskiej
wyrazane s3 w wielu jednostkach frazeologicznych zwigzanych z przedze-
niem, np. ,przas¢ ni¢ losu”, ,jaka ni¢, takie zycie”, ,nié sie zerwala”, ,jesli
nitka zanocuje, przyjdzie los i jg poplacze” itp. W ukrairiskim folklorze los
nie jest postrzegany w perspektywie fatalistycznej, mozna na niego wptywacé
na rézne sposoby. Tkaczki i hafciarki szyja los w swoich wytworach: recznik
jest haftowany na szczeécie, na dobry los.

Kotowrotek, podobnie jak inne narzedzia pracy, zostal obdarzony wyraznym
Swietym znaczeniem. Nadal jest powszechnie znany jako symbol zycia i czasu.
Obrét krecgcego sie kota generuje magiczng moc, tworzy krag. Ogdlnie rzecz
biorgc, kotowrotek jest zlozonym znakiem, zawierajgcym duzg liczbe warstw
semantycznych. Jego najbardziej znane odniesienie symboliczne opiera si¢ na
analogii: koto jest storicem, polaczeniem idei czasu kosmicznego i ziemskiego,
obrazem kolowrotu34.

Dlatego od czaséw starozytnych procesowi przedzenia nici czy tkania tka-
niny towarzysza rézne magiczne rytualy: np. szyte sg idee, ktére stajg sie
Swiete, rytualna funkcja recznika w tradycji weselnej, czy rytuat pogrze-
bowy, ktéry pojawil sie¢ w kulturze ukrainiskiej znacznie wczesniej niz ob-
rzedy chrztu i Slubu. Nieprzypadkowo Kasandra méwi pod koniec aktu:
»,Jo weselna piesn! Matka przygotowuje swe corki do Slubu. Kasandra
przez caly czas klamala. Nie ma niewoli, nie ma ruin! Jest tylko Zycie!
Zycie!...” [K, s. 73].

34 Performatywno$¢ tekstu staje sie gwarancjg sukcesu teatralnych inscenizacji Kasandry Lesi
Ukrainki. Wigcej na ten temat w artykule: O. Lewycka, Scenichni metamorfozy Kassandry: drama
Lesi Ukrainky v teatralnij interpretatsii, w: Intermedium Kassandra: Intermedialni studiyi, s. 259-299.
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Metapoetyka losu: tekst i tkanie

W trzeciej piesni Iliady Homera postanka bogéw Iris pod postacig nimfy
przynosi Helenie wieé¢. Znajduje ja w pokoju:

Tam tkata

szate obszerng z purpury, dwustronng, a na niej zapasy
jezdzcow wybornych trojanskich i spizozbrojnych Achajow,
ktérzy pod piescia Aresa krwawego przez nig cierpieli®.

Jest to pierwsze dzieto tkackie w fabule Iliady, ktére jest bardzo wy-
mowne: walka miedzy ,jezdZcami wybornymi trojariskimi” a ,,spizozbrojny-
mi Achajami” trwa w najlepsze, a przadka przedstawia wojenne wydarzenia
na ptétnie. Jak czytamy w ostatnim wierszu: wszystko to dzieje sie wiasnie za
jej sprawg, jest ona integralng czescig przedstawionych przez nig wydarzen.
Tak wiec Iliada Homera i ,,tkactwo” Heleny opowiadaja o walce miedzy Tro-
janami a Achajami. Istnieje zauwazalna analogia miedzy tematem tkactwa
Heleny a tematem catlej Iliady. Ponadto, gdy Helena opuszcza swéj pokdj,
aby obserwowa¢ bitwe z muréw Troi, jej tkanie (a doktadnej: ekfraza tka-
nia) jest bezposrednio zestawione ze stowami Homera. Ten fragment stuzy
jako dobrze znany ,punkt identyfikacji” pracy tkackiej i werbalnej. To chyba
najstarszy przyklad pokrewienstwa miedzy tkactwem a pismem. Z biegiem
czasu rozwingt sie obraz tkania jako metafory twérczosci werbalnej, ugrunto-
wujac sie w pojeciu ,tekstu” jako splotu. W swoim eseju Przyjemnosé¢ od tekstu
Roland Barthes pisze:

Tekst jak Tkanina; dotad jednak uznawaliSmy zawsze te tkanine za wytwor,
gotowq zaslone, za ktérg stoi bardziej lub mniej skryty sens (prawda), teraz
podkredlamy, w tkaninie, ptodng idee: tekst tworzy sie, wypracowuje, przez
nieustanne splatanie. Zatracony w tej tkaninie — teksturze — podmiot roz-
pada sig, jak pajgk rozkladajacy sam siebie w konstruktywnych wydzielinach
wlasnej sieci®.

Cytowana scena z Iliady wskazuje jednak réwniez na nieciggtos¢ relacji
miedzy tkactwem a sztuka stowa: wynika to z niekompletnosci obrazu utka-
nego przez Helene, ktéra idzie popatrze¢ na bitwe, podczas gdy jej tkanina
pozostaje na krosnie. O niedokoriczeniu dziela Heleny $wiadczy réwniez

%5 Homer, Iliada, przet. K. Jezewska, Warszawa 1990, s. 6.
3 R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, s. 92.
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podobna scena uzupelniajgca na koricu Iliady, w ktérej to Andromacha wy-
stepuje jako tkaczka.

Ona w pafacu wysokim tkata w ustronnej komnacie
szate podwdjng z purpuru; wzér w réznobarwne byt kwiaty¥.

Czynno$¢ te przerywa ,smutne lamentowanie” towarzyszace $mierci Hek-
tora w Troi: ,Z reki wypadlo czétenko, zadrzaly pod nig kolana”%*. Wy-
padajace jej z rak czdélenko wyraza zagrozenie dla porzadku spolecznego
i symbolicznego Troi spowodowane $miercig Hektora. Jednoczesnie scena
ta podkresla przerwanie tkania i moze by¢ odczytana jako komentarz do
niepewnego zakoniczenia pracy Heleny. Podobne sceny przerywanego i nie-
udanego tkania sg charakterystyczne dla literatury antycznej (np. w Meta-
morfozach Owidiusza cérki Minijasza ,,czeScig watek kreca / CzeScig postawy
snujy, czescig tkaja plotno, / I kazda gna do pracy stuge swoja smutng”?;
Meonianka Arachna réwniez zna sztuke przedzenia:

Nie tylko nad jej pracg wszyscy sie¢ unosza,

Lecz patrzy¢ na robigca juz bylo rozkosza.

Czyli surowg welne na kadziel zasadza,

Czy palcami pomyka i runa rozgladza,

Tak iz mozna z mglg réwnaé przedze rozciggniona
Czy zrecznym palcem wartkie zakreca wrzeciono,
Czyli maluje igla; patrzac na jej dzieta.

Jednak wszystkie one ponioslty porazke w sztuce tkactwa, wrzeciono wypa-
dato im z rgk. Penelopa, zona Odyseusza, jako tkaczka prébuje przechytrzy¢
los, pracujac jednoczes$nie nad sporzadzaniem i niszczeniem catunu (I tka
i tka i calymi dniami tka wielki pokrowiec / Atoli nocg tajemnie spruwa
przy blasku pochodni / Co w dzier utkata”#).

Tak wiec zwigzek miedzy tkactwem a pismem przejawia si¢ w pro-
ceduralnym charakterze dziela i w materialnej konkretyzacji wymagajacej
kompletnosci, ktéra wyréznia tkactwo wéréd innych praktyk artystycznych,
a materialnie — w tkaniu skomplikowanych wzajemnie powigzanych watkéw
oraz porzadku i sensownosci procesu pracy. ,To sa wiasnie te dwa aspekty

37 Homer, lliada, s. 391.
Tamze.
% Owidiusz, Przemiany (Metamorfozy), przet. B. Kiciriski, Krakéw 2002, s. 82.
40 Tamze, s. 129.
41 Homer, Odyseja, przet. J. Wittlin, Londyn 1957, s. 418.
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tkactwa, ktére w zmieniajgcym sie znaczeniu biorg za podstawe odwota-
nie do tkactwa jako obrazu tworczosci literackiej”#. W tym sensie texere nie
oznacza ,pisa¢”, lecz konsekwentnie uciele$nia¢ pewng intencje twoércza, in-
tegralny twoérczy akt.

Interesujace, ze w najstynniejszym chyba wspélczesnym ujeciu mitolo-
gicznej postaci Kasandry — opowiadaniu Christy Wolf Kasandra, szczegdlny
nacisk potozony zostal na forme opowiesci. W swoim dzienniku Ein Tag
im Jahr. 1960-2000 pisarka martwi sie, Ze niezaleznie od tego, jak skomponuje
opowies¢, pelna realizacja pomystu moze sie nie udaé. Forma splotu winna
by¢ dla historii Kasandry najwlasciwsza, gdyz odzwierciedlataby proces zbli-
zania sie do postaci, a jednoczesnie ujawniala jej krytyczne autorefleksje. Zda-
niem niemieckiej pisarki stworzenie takiej sieci za pomoca literatury jest dos¢
trudne®. W tym kontekscie aktywne tto obecne w Kasandrze Lesi Ukrainki
skorelowane jest z produkcja tekstu oraz z mistrzowskim ujeciem jego mo-
tywoéw i symboli.

Ponadto w poréwnaniu z Iliadg w tekscie dramatycznym Lesi Ukrainki
brak ekfraz tkackich, ktére przedstawialyby wydarzenia militarne lub czyny
bohaterskie. W Kasandrze tkane chusty sg wylgcznie biate — ich funkcjg jest za-
stanianie, oddzielanie, przykrywanie lub jednoczenie. S to dodatkowe znaki
(pismo magiczne), ktére zaznaczaja badZ usuwajg pekniecia i zlgczenia.

Wskazoéwka objasniajacg zwigzek pisma z tkactwem moze by¢ scena,
kiedy Kasandra, ktérej atrybutem w tekscie jest wrzeciono, zapisuje na dtu-
gim pergaminie ,Ksiege Sybilli”, rozmawiajgc przy tym z ,jasnowtosym bo-
giem” [K, s. 22]. Ksiega ta znana jest jako ,przewodnik” stuzacy do prawi-
dlowego interpretowania znakéw magicznych, czyli Kasandra wystepuje tu
w roli idealnego ttumacza i czytelnika §wiata, tym bardziej, ze spisana przez
nig wiedza jest zgodna z boska prawda. Marek Tulliusz Cyceron w swoim
dziele O wrézZeniu zwraca uwage na artystyczng geneze wierszy Sybilli i jej
sumienng prace*. Z takiego punktu widzenia Kasandre nalezy postrzega¢
jako autorke o wielkim kunszcie poetyckim. Asocjacyjnie pisanie w ksiedze,
zwigzane z wyzsza wiedza, skorelowane jest z wirowaniem wrzeciona i tka-
niem nici zycia.

4 C. Lammle Scheidegger, Einige Pendenzen. Weben und Text in der antiken Literatur, w: Weben
und Gewebe in der Antike. Materialitit — Episteme — Metapoetik, hrsg. von H. Harich-Schwarzbauer,
Oxford 2016, s. 170.

43 Ch. Wolf, Ein Tag im Jahr. 1960-2000, Miinchen 2003, s. 296.

4 MLT. Cicero, Uber die Wahrsagung: De Divinatione hrsg., {ibersetzt und erldutert C. Schaublin,
Ziirich 1991.
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Wedlug Waltera Benjamina Ksiggi Sybilli nalezg do ,niezwyklego” za-
chowanego dziedzictwa starozytnosci. Jednak mysliciel, skupiajac uwage
na $redniowieczu, zauwaza bardzo istotng strate, a mianowicie brak ,skali
ich realnego podtoza” i obecnoé¢ jedynie ,,wrazenia ich potegi”. Ta okolicz-
noé¢ charakteryzuje réwniez epoke nowozytna: formalna idea mitologii — tej,
ktéra daje moc, magii — pozostaje zywa. Jednak jej wtadza utracita swa legi-
tymacje, poniewaz ,,jej zwierzchnicy, bogowie” zostali zniszczeni:

Tu tkwig poczatki formalistycznego ducha epoki. Okrezng droga dazy ona do
zdobycia wladzy nad przebéstwiong naturg, uprawia magie bez mitologicznych
podstaw. Tak powstaje magiczny schematyzm. Praktyke magiczng starozytnoSci
i sredniowiecza mozna poréwnaé do dziedziny chemii: starozytne zaklecia wy-
korzystuja material natury do wytwarzania mikstur i masci, ktére maja pe-
wien zwigzek z mitologicznym krélestwem przyrody. Alchemik natomiast szuka
— wprawdzie w sposéb magiczny — ale czego? Zlota. — Pojawia si¢ analogia
ze sztuka. Sztuka i ornament wywodza sie z mitu. Ornament azjatycki jest
nasycony mitologia, natomiast ornament gotycki jest racjonalny i magiczny.
Oddzialywuje on jednak na ludzi, nie na bogéw. Wzniostos¢ winna zdawa¢
sie wysoka, najwyzsza, podczas gdy gotyk oferuje mechaniczng kwintesencje
wzniostosci®.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze dla Lesi Ukrainki fundamentalne znaczenie
miato nie tylko samo wykorzystanie antycznego mitu, lecz takze przywréce-
nie jego autentycznosci. Droga do tego celu wiedzie poprzez literature, ktéra
umozliwia wiasciwe rozszyfrowanie znakéw celem nawigzania polfgczenia
ze Swiatem. Cechga takiej tworczoéci jest umiejetne przeplatanie motywéw,
znakoéw i symboli. Motywy, jakkolwiek zmodyfikowane, sa dobrze rozpo-
znawalne, przydaja tekstowi waloréw estetycznych oraz stwarzajg wrazenie
integralnosci i wspoétzaleznosci wydarzen.

% Die formale Idee der Mythologie: das Machtverleihende, das Magische ist dem Mitte-
lalter lebendig. Aber in ihm kann diese Macht nicht mehr legitim sein: die Kirche hat ihre
Lehnsherren, die Gotter, vernichtet. Hier ist nun ein Ursprung des formalistischen Geists der
Epoche. Sie sucht die Macht tiber die entgotterte Natur auf einem Umwege zu erlangen, sie
treibt Magie ohne mythologische Grundlage. Es entsteht ein magischer Schematismus. Man
vergleiche die magische Praxis der Antike mit der des Mittelalters im Reich der Chemie: die
antike Zauberei verwendet die Stoffe der Natur zu Tranken und Salben, die bestimmte Bez-
iehung auf das mythologische Naturreich haben. Der Alchimist sucht — auf magischem Wege
zwar — aber was? Das Gold. — Analog verhiilt es sich mit der Kunst. Sie entspringt mit dem Or-
nament aus dem Mythischen. Das asiatische Ornament ist mythologisch geséttigt, das gotische
Ornament ist rational-magisch geworden. Es wirkt, aber auf Menschen, nicht auf Gétter. Das
Erhabene muf$ als Hohes und Hochstes erscheinen, die Gotik gibt die mechanische Quintessenz
des Erhabenen, das Hohe, Schlanke, das potenziell unendlich Erhabene” [W. Benjamin, Mefa-
physisch-geschichtsphilosophische Studien, w: W. Benjamin, Gesammelte Schriften. Bd. 1.1, Frankfurt
am Main 1977, s. 133-134].
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Tabela 1. Wizualizacja przeplatania si¢ i wspélbrzmienia motywow

w Kasandrze

Kasandra: Spéjrz w lusterko.

(Helena bierze do reki zwisajgce na pasku lu-
sterko i patrzy w nie. Kasandra staje za nig
pochylona). Patrz: oto ty i ja. Sama widzisz.
Ze nie ma miedzy nami zadnego podobieri-
stwa.

(Kasandra bierze z jej ragk zwierciadlo i trzyma
przed jej twarza. Helena $cigga brwi, jednak
nie odwraca twarzy, ktéra po chwili rozpoga-
dza sie [s. 17-18].

Poliksena (widzi w lustrze oczy Kasandry):
Boje sie twoich oczu, Kasandro! W co sie¢ tak
wpatrujesz? Co tam szepczesz? [s. 24].

Kasandra: Widze: czarne statki na morzu,
kraja sterami purpurowe fale, zagle rwg si¢ do
lotu... Achajscy wojownicy potrzasajg groznie
grzywami piéropuszy na hetmach... [s. 20].

Sinon: A ja stalem jak skata patrzac na czarny
okret, bujajacy na blekitnej fali(...)

Ciggle dzwieczaly mi w uszach, juz duzo p6z-
niej, kiedy wokét mnie huczata czarna woda...
[s. 60].

Kasandra: Wspomniatam naszego Troilusa...
Byl tak bardzo podobny do ciebie... Zwlasz-
cza kiedy lezal przebity mieczem.

Poliksena: Brat zginal tak dawno [s. 24].

Kasandra: Co tam widzisz w polu? Parys:
Tam? Mogile. Kasandra Zapomniale$ juz, kto
w niej lezy? (Parys milczy, opusciwszy glowe)
Nasz Hektor, chluba Troi. Parys: On juz polegt
dawno... [s. 64].

(chwyta z tréjnogu nozyce i obcina nimi war-
kocz Polikseny) [s. 24].

Kasandra (rozpaczliwym gestem unosi miecz
nad glowa Sinona, jednak reka jej zadrzata,
opuszcza wigc miecz nie dotykajgc Sinona)
[s. 61].

Komnata Kasandry; Kasandra spisuje na diu-
gim pergaminie swoje proroctwa. Obok niej
plonie ogieni na wielkim tréjnogu [s. 22].

Twoja ztotowlosa Zoneczka rozpalita pewnie
teraz ogiefi, nasypata na szczapy wonnych
ziot, stodki dym, jak zwiewne marzenie, unosi
si¢ delikatnie i okala jej $nieznobiale czoto
[s. 63].

Kasandra: Rozmawialam z nim ostatni raz!
I c¢6z mu powiedzialam? Same zimne, nie-
przyjazne stowa, ktére byly jak te wrogie mie-
cze, co zabijg mego ukochanego, jedynego
Dolona!... Dlaczego nie padlam mu do nég?
Czemu nie zaklinalam na bogéw Olimpu,
zeby nie szedl w te $miertelng droge? Dla-
czego nie powiedzialam mu wprost: ,Nie idz,
bo na pewno zginiesz?!” Dlaczego nie pro-
bowatam zatrzymac¢ go chocby spojrzeniem?
[s. 33].

Sinon (wstaje): Wybacz, ale moje usta nie po-
trafig spokojnig o tym mowic... przebacz... one
same drza... (zakrywa twarz plaszczem i milk-
nie na chwile, potem odslania twarz i méwi
dalej) Dlaczego, nieszczesny, nie postuchatem
mojej Leukotei? Blagala mnie wéwczas tak, jak
ja teraz ciebie: ,,Och, nie zabijaj mnie! — wolata.
— Miej wzglad na mojg mlodosé¢!” A ja statem
jak skala patrzac na czarny okret, bujajacy na
blekitnej fali [s. 60].

Kasandra: A ty$ wplatata do wloséw kwiaty
granatu [s. 24].

Kasandra: Tutaj, do mnie, kwiaty ogniste! Za-
kwitly granaty! Kwiaty weselne! [s. 73].

Zrédlo: opr. wlasne, numery stron odnosza sie do wydania: L. Ukrainka, Kasandra i inne dra-

maty, przel. E.S. Bury, Krakéw 1982.
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W ten sposéb Kasandra jawi sie nie tylko jako utwoér dramatyczny o fa-
talizmie historii, ale takze jako gleboka metatekstowa refleksja samej Lesi
Ukrainki nad rolg artysty-proroka, ktérego glos, podobnie jak glos kaptanki,
przekracza granice czasu i kultury, zakorzeniajgc si¢ w zbiorowym doswiad-
czeniu i zwracajac si¢ do wewnetrznej przemiany czytelnika. Przeprowa-
dzona analiza dramatycznego tekstu Kasandry Lesi Ukrainki, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem tekstowych znacznikéw mitologicznych, folklorystycznych
i rytualnych, a takze tekstowych i metaforycznych wyobrazen o tkaniu, umoz-
liwita nowe odczytanie klasycznego dzieta literatury ukraifiskiej. Tak jak ka-
planka Kasandra wierzy w magie stowa i rytuatu, tak sama autorka poematu
jest oczywiscie przekonana o magicznej mocy pisania i jego funkcjonal-
nosci. Postrzegajgc pisarstwo Lesi Ukrainki jako zmitologizowang praktyke
rytualng, mamy do czynienia nie tyle z problemem nieuchronnosci Losu,
czyli tragicznym unicestwieniem Troi przepowiedzianym przez Kasandre,
ile z konstruowaniem réznych dziatai na poziomie fizycznym, emocjonal-
nym, refleksyjnym i spotecznym. Los zaczyna by¢ postrzegany jako prosba
skierowana do nas, jako punkt wyjscia w kierunku tego, co nalezy zrobic.
Jest to mozliwe, gdyz autorka, podkreslajac w szczegdlny sposéb charakter
swojego pisarstwa, przywraca taczno$¢ z tym, o czym moéwi: sakralng prze-
strzenig, w ktdrej nie ma podziatu na czlowieka i $wiat, i w ktérej cztowiek
odczuwa obecno$¢ wszystkiego w sobie, uswiadamiajgc sobie zarazem swoja
obecno$¢ we wszystkim.
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Weaving the World and Creating Fate
in Lesya Ukrainka’s Cassandra

Abstract

The article presents a new perspective on a classic dramatic text of early
20th-century Ukrainian literature — the dramatic poem Cassandra (1907)
by the outstanding Ukrainian poet Lesya Ukrainka. Referring to Mircea
Eliade’s philosophical anthropology and the ideas of Ukrainian ethnology,
the authors propose reading Lesia Ukrainka’s drama Cassandra as a textual
staging of weaving fate / “creating a family”. This interpretation is based
on the craft processes of wool processing, spinning, weaving, decoration
and related rituals, which are widely presented in the work as a kind
of background. Important mythological and folkloric structures include
the “spinning moon”, the ‘great wedding’ and funeral rites as rites of
passage, as well as “sewing” / the inscription of Destiny. In the authors’
interpretation, Cassandra appears not only as a dramatic work about the
fatalism of history, but also as a profound metatextual reflection by Lesia
Ukrainka herself on the role of the artist-prophet, whose voice, like that
of a priestess, transcends the boundaries of time and culture, taking root
in collective experience and appealing to the reader’s inner transformation.
In this way, the idea of returning to the perception of “mythological
knowledge” as an organic component of creative activity, which has
practical value, is justified.

Keywords: performativity, myth, weaving of text, text-ritual, Cassandra,
Lesya Ukrainka



