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Sorika — ciato mistyczne i cialo opowiadane

Cielesno$¢ wydaje sie jedng z najbardziej elastycznych kategorii w histo-
rii literatury. Zainteresowanie nig i nadawanie jej znaczen jest plynne i ak-
tualizuje si¢ wraz z pojawianiem si¢ nowych koncepcji w kulturze i sztuce.
W Somatopoetyce Anny Lebkowskiej, tekécie podwazajacym binarny podziat
na to, co cielesne i to, co rozumowe /duchowe, mozemy przeczytaé, ze obecne
badania nad kategorig ciata wskazuja na ,,coraz wiekszg jej ekspansywnos¢”".
Efektem tego procesu jest jej wszechstronnos¢ i aktualno$¢ — ,wtacza ona
w swdj obreb terminy takie jak wtadza, polityka, gender, etnos, takze pamiec
czy tozsamo$¢”?2. Tym samym cielesno$¢ doskonale wpisuje sie¢ w koncepcje
sztuki wspolczesnej, stajac sie ,,gléwna bohaterka i niezbednym elementem
doswiadczania $wiata, siebie i innego czlowieka”?. Proza Ignacego Karpowi-
cza jest na to przykltadem. Cielesno$¢ odgrywa w niej wazng role w kreacji
bohateréw, ,przejmuje” duza czes¢ narracji i przyjmuje rézne funkcje; staje
sie niezalezna od umystu, niejako wyzwalajac sie spod jego kontroli. Autor
oddaje cialu glos i pozwala by¢ aktywnym uczestnikiem w procesach zwig-
zanych z pamiecig i odzyskiwaniem/poszukiwaniem/zaklamywaniem toz-
samosci.

1 A. Lebkowska, Somatopoetyka — afekty — wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku, Krakéw 2019,
s. 111
2 Tamze, s. 113.

3 Tamze.
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W 2014 roku Ignacy Karpowicz wydaje Sorike, ktora staje sie jego najpo-
pularniejszg i najlepiej przyjeta przez czytelnikéw powiescig. Mozemy odna-
lez¢ w niej nowy i Swiezy pomyst, jakim jest, dominujace nad calg narracja,
problematyzowanie opowiesci o doswiadczaniu wlasnej i cudzej fizycznosci.
Pisarz pokazuje, jak cialo i jego doswiadczenie moze by¢ ,uzywane” przez
artyste i poddawane przez niego réznym zabiegom estetyzujagcym. W inter-
pretacji Soriki wazne sg takze inne zagadnienia, ktére w rézny sposéb tacza
sie z dominujagcym tematem ciata. Oprécz, wspominanych w Somatopoetyce,
seksualnosci, tozsamosci, pamieci i postpamieci, autor wyraznie zarysowuje,
poprzez mistyke i sakralizacje, kontekst postsekularny.

Juz na pietnastej stronie powiesci dochodzi do pewnego , pekniecia”
w budowanej historii. Zaburzone zostaja przyjete wczesniej zasady referen-
¢ji. Zalozeniem autora wydaje si¢ dezorientowanie odbiorcy, wprowadzenie
go w pulapke narracyjng. Zamyst ten wczesniej zdradza¢ moze jedynie je-
zyk, o ktérym w ciekawy sposob pisze, poniekad streszczajac jednoczesénie
poczatek ksigzki, Ryszard Koziotek w swoim tekscie Esesman, mdj blizni:

Zaczyna sie irytujaco, wrecz nieudolnie [...]. Zgrzyta ta narracja jak stara fis-
harmonia, z ktérej wysypuja sie zuzyte czesci [...]. Otwierajace ,Dawno, dawno
temu...” podsuwa nam pochopng pewnos¢, ze to kolejna zonglerka literackimi
prefabrykatami. A do tego wie§ na koricu §wiata, pastereczka uboga, ksigze
w karocy, dziura w moscie, méwigce zwierzeta. Wszystko, co znamy od dziecka
z ksigzki i z telewizora, tylko przeémiewczo poprawione, bo pastereczka ma
dziewiecdziesigtke na karku, a ksigze to czterdziestoletni ,,miastowy krélewicz”
Igor Grycowski, kabotyriski rezyser z Warszawy, ktéremu si¢ mercedes esklasy
zepsul w okolicy Krélowego Stojta [...]. Ani ona nie czeka na meza, ani on panny
nie wyglada, a jednak zostang parg polaczong jej opowiescig. Po to wlasnie
,przybyt z niewidzialnej dali, zeby wystuchaé, zrozumie¢ i pozegna¢ Sonie”*.

Nagle kto$ ,,macha r6zdzka”®:

storice wygasto, na widowni ucichly szmery, zaraz premiera, punktowy reflek-
tor wydobywa z mroku zgarbiong posta¢. — Dawno, dawno temu — méwi Sonia,
a zgromadzeni poddaja sie jej glosowi, wpatrujg sie w jej twarz, historia Soni
wyrzuca ich poza nawias czasu, a potem owacja na stojaco (Igor trusio staje
obok aktorki staruszki, glowe pochyla ku czubkom swoich butéw ze skrom-
noscig nieco zbyt fotogeniczng); przynajmniej kwadrans trwaja oklaski, damy
mdleja, kawalerowie nie wstydza si¢ tez w oku i na policzku wypielegnowa-
nym. Sukces [S, s. 15].

4 R. Koziotek, Esesman, méj blizni, w: tegoz, Dobrze si¢ mysli literaturg, Wotowiec 2016, s. 127.
51 Karpowicz, Sorika, Krakéw 2014, s. 15 [dalej w tekscie gléwnym S i numer strony].
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I powoli wszystko staje sie jasne. Historia Soriki okazuje si¢ konstruk-
tem narratora zbudowanym na podstawie relacji ze spektaklu wyrezysero-
wanego na bazie jej opowiesci. Od tego momentu juz wiemy, ze do korica lek-
tury musimy zachowaé czujnosé. Oczywiscie mozemy ,chtongé” catg histo-
rie, angazowac sie w nig emocjonalnie, ale pamietajac o tym, ze funkcjonuje
ona ,w znieksztalconej postaci”®. Utatwia nam to sam narrator, poniewaz
wplata fragmenty, ktére obnazajg zaplecze teatralne. Cata reszta, czyli boha-
terowie, dialogi, ujecia, réwnieZz pozostajg jedynie ,sktadnikami maszynerii
teatralnej””.

W tym kontekécie tym bardziej intrygujace i wymowne wydajg sie
zabiegi, ktére stosuje Karpowicz, by osiagnaé efekt autentycznosci postaci
Soriki. Jednym z nich jest uzywanie bialoruskich wyrazéw/catych zwro-
tow w niektérych jej wypowiedziach. Zwraca na nie uwage, usitujac roz-
wikla¢ kwestie autentycznodci w tekscie Karpowicza, Katarzyna Sawicka-
-Mierzyniska. W artykule Strategie autentycznodci w prozie Ignacego Karpowi-
cza (,Sorika” i ,,Mifo$¢”) autorka stawia bardzo wazne pytanie ,0 prawo ar-
tysty do cudzej opowiesci, a zwlaszcza do czyjego$ cierpienia, poddawa-
nego estetyzacji w obszarze sztuki”®, co w duzej mierze dotyczy wtasnie
doswiadczen krzywdzonego, wykorzystywanego, ale takze doznajgcego roz-
koszy ciata Soriki. Bohaterka jest niepiSmienng, biedng chtopka z pogranicza
Polski, ktéra ,mozemy uslysze¢, tyle ze w znieksztalconej postaci, przeto-
zong bowiem nie tylko na jezyk polski, ale takze na zuniwersalizowane kon-
wencje opowiadania o wojnie i mitosci, z zastosowaniem narzedzi majacych
na celu poruszenie odbiorcy”®. Dariusz Nowacki nazywa te ,zuniwersali-
zowane konwencje opowiadania” troche ostrzej — ,jezykiem teatru dla war-
szawskich snobéw” 1. Nie dziwi to, skoro wszystkim tym zawiaduje Igor
- ,najglosniejszy i najzdolniejszy (tak chcieli jedni), ewentualnie najbardziej
pretensjonalny i pozbawiony wyczucia sceny (tak chcieli drudzy) rezyser
teatralny mlodszego niz starsze pokolenia, a takze literat od powiesci bez
uchwytnej fabuly” [S, s. 12]. Opowie$¢ Sonki ,w jego rekach” moze mie¢
wiec niewiele wspdlnego z tym, co kobieta rzeczywiscie méwita podczas ich

6 K. Sawicka-Mierzytiska, Strategie autentycznosci w prozie Ignacego Karpowicza (,,Sorika” i ,Mi-
105¢”), ,Wielogtos” 2020, nr 4, s. 50.

7 R. Koziotek, Esesman, méj blizni, s. 131.

8 K. Sawicka-Mierzytiska, Strategie autentycznosci w prozie Ignacego Karpowicza (,,Sorika” i ,Mi-
tosé”), s. 50.

9 Tamze.

10 D. Nowacki, Nike 2015: ogtaszamy finalistéw. Dzi$ Ignacy Karpowicz, ,Gazeta Wyborcza”,
7.09.2015, https: // wyborcza.pl/7,75410,18720080,nike-2015-oglaszamy-finalistow-dzis-ignacy-
karpowicz.html [dostep 8.05.2022].
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spotkania. Gdyby Karpowicz nie zdecydowat si¢ na odstoniecie narracyjnego
»zaplecza”, moglibySmy trwa¢ w przekonaniu, ze mamy do czynienia z ory-
ginalng historig Soni, albo w prze$wiadczeniu, iz dysponujemy wylacznie re-
lacja Igora. Dzieki rozbudowanej warstwie metatekstowej Karpowicz buduje
napiecie miedzy poszczegdlnymi warstwami prowadzonej w ksigzce narra-
¢ji, niczego jednak nie wyjasniajagc do korica. Nie jesteSmy nawet w stanie
rozwiklaé, czy inspiracja bohatera rezyserujacego spektakl nie jest podobna
do tej, do ktérej przyznaje sie¢ sam autor powiesci: ,mé6j wuj Leon Tara-
sewicz rzucit kiedy§ mimochodem, ze w sasiedniej wsi Zyje kobieta, ktéra
za II wojny miata Niemca”"'. Karpowiczowi wystarczylo wiec jedno zdanie,
aby powstata ksigzka. Nie wiemy, co mogloby wystarczy¢ Igorowi.

Efekt jest jednak wyrazny: dostajemy przettumaczong, cho¢ oddajaca,
przede wszystkim dzieki bialoruskim wtrgceniom, podlaski klimat, historie,
ktéra w innych warunkach bytaby dla wigekszosci niezrozumiata. Méwimy
jedynie o klimacie, poniewaz ,i tak nie rozstrzygniemy, czy to autentycz-
noé¢ skonstruowana dla efektu autentycznosci, czy oddany uczciwie przez
Igora sposéb moéwienia Soniki”!2. Narrator dodatkowo ,psuje czysty iluzje,
wznioslty nastrdj i styl”®3, nad ktérymi pracuje warszawski rezyser i dzieki
temu mozemy rozpoznaé¢ wprowadzane przez niego zabiegi. W tym wszyst-
kim jednak wcigz tkwi problem autentycznodci, szczegdlnie ze wzgledu
na to, ze Sortka ,wzrusza naprawde”'*. Przemystaw Czapliniski zauwaza,
ze Karpowicz ,niszczy wzniostos¢ nie dlatego, ze Sonia zastuguje na co$
lepszego, lecz dlatego, ze Igor produkuje kicz”'. Autentycznos$¢ przeplata
sie tu wiec ze szmirg, ale nie znika. Karpowicz pokazuje, pod iloma war-
stwami mozemy sie jej doszukiwacé —jest ich wiele, a niektére maja za zadanie
gorszyc:

Teraz dajemy dokumenty o zagladzie grédeckich Zydéw.

W spektaklu filmik z ocalalymi zdjeciami, nie dluzszy niz 3—4 minuty.

W wydaniu papierowym z 10 zdje¢, w tym KONIECZNIE! przynajmniej jedno
z dzieckiem [S, s. 56].

11 D. Wodecka, Jezus jako paralizator, ,Gazeta Wyborcza”, 23.05.2014, https: /wyborcza.pl/
magazyn/7,124059,16022015 jezus-jako-paralizator.html [dostep 10.05.2022].

12 R. Koziotek, Esesman, mdj blizni, s. 182.

13 P. Czaplitiski, Nowa powies¢ Ignacego Karpowicza. Jak wyjsé z kopalni trupéw, ,,Gazeta Wybor-
cza”, 20.05.2014, https:// wyborcza.pl/7,75410,15992693 nowa-powiesc-ignacego-karpowicza-jak-
wyjsc-z-kopalni-trupow.html [dostep 10.05.2022].

14 K. Sawicka-Mierzyriska, Strategie autentycznosci w prozie Ignacego Karpowicza (,Sorika” i ,Mi-
f0s¢”), s. 55.

15 P. Czapliniski, Nowa powies¢ Ignacego Karpowicza. Jak wyjs¢ z kopalni trupéw.
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W brutalny, cho¢ skuteczny, sposéb autor zderza czytelnikéw z tym,
jak nieetyczna bywa sztuka, ktéra , wykorzystuje zwloki i rany w estetycz-
nej fabryce wzruszei”'¢. Wedtug Katarzyny Sawickiej-Mierzyniskiej: ,efekt
autentycznosci zostaje osiggniety dzieki zmaksymalizowaniu dystansu od-
biorcéw wobec $wiata przedstawionego i bohateréw oraz wytworzeniu tym
samym ich swoistej «komitywy» z autorem”?. Komentuje to réwniez sam
Karpowicz w wywiadzie przeprowadzonym przez Dorote Wodecka:

To odarcie czytelnika z iluzji prawdy nie przeszkadza mi nic a nic. Przeciez
zdajemy sobie sprawe z tego, ze kazdy film, ksigzka, obraz, piosenka zostaly
przez kogo$ zrobione, powotane do zycia. Pokazywanie szwéw wydaje mi sie
dowodem na uczciwo$é twoércy. Moim zdaniem pokazanie tego, jak sie pro-
dukuje poruszajaca historie, nie odbiera takiej historii mocy, lecz przeciwnie —
wzmacnia j3. Czytelnik, widz uzyskuje nad$wiadomos¢ .

Mimo catej tej ,,otoczki teatralnej”, posrednio docieramy do do$wiadcze-
nia samej Soriki, bez ktérego cata powies¢ nie mogtaby powstaé. To wlasnie
kobieta, ,ktéra za II wojny miata Niemca”, porusza autora najbardziej i to
wokot jej postaci postanawia skoncentrowad reszte watkéw. Z perspektywy
moich rozwazan kluczowy wydaje sie sposéb, w jaki w tej historii uobec-
niajg sie ciata bohateréw, zwtaszcza samej Soni, cho¢ nie tylko — w catej opo-
wiedci towarzyszg jej tez inne ciata: pozadajace, opresyjne, kochajace, czule
i okrutne.

— Dzicia lubi jak duszu, a trasi jak hruszu — méwili, zanim zaczynali bi¢, wolatam
jednak, zeby mnie bili, niz kochali, w koricu bicie znieé¢ tatwiej od kochania ze
strony wlasnego ojca, zwlaszcza gdy kocha, odkad tylko zakwittam. Ojciec czaili
sie na mnie od malego. Zabila$§ mojg zonke, teraz odpokutuj, méwili [S, s. 23].

Na kobiete spada obowigzek zajmowania si¢ gospodarstwem. Jej Zycie opiera
sie na ciezkiej pracy. Ojciec swiadomie izoluje jg od innych mezczyzn, poza
starszymi bra¢mi, poniewaz jest mu ,potrzebna za matke” [S, s.25], ktéra
zmarta podczas porodu. Mimo to Sorika nie sprawia wrazenia zalamanej
czy zlamanej przez okrutny los. Jest w jej wypowiedziach sporo, dziecie-
cej wrecz, naiwnoéci i nadziei, wydaje sie, ze przywykla do takiego spo-
sobu zycia, cho¢ jednoczesnie jego inng, wymarzong wersje, snuje we wlasnej

16 P. Czapliriski, Nowa powies¢ Ignacego Karpowicza. Jak wyjsé z kopalni trupéw.

17 K. Sawicka-Mierzyriska, Strategie autentycznosci w prozie Ignacego Karpowicza (,Sorika” i ,Mi-
f03¢”), s. 55.

18 D. Wodecka, Jezus jako paralizator.
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glowie. Pocieche znajduje w mlodosci. Jest §wiadoma tego, ze ma przed
sobg cate Zzycie, w swojej smutnej codziennosci odnajduje miejsce na na-
miastke ,matych radosci, skrytych uczuc¢” [S, s. 23], cho¢by miaty one przyj-
mowac forme opieki nad zwierzetami czy zaplatania wloséw w warkocz.
Najprawdopodobniej wiasnie po to, aby nieco umili¢ sobie jeden z cigzkich
dni, postanawia ubrac sie w ,najlepsza, te od chodzenia do cerkwi” [S, s. 24]
sukienke w niezapominajki i odpoczaé na tawce pod domem. I taka de-
cyzja odmienia cale swoje Zycie. Popotudnie okazuje si¢ nadzwyczajne nie
tylko ze wzgledu na od$wietna sukienke. Przez jej wie$ przejezdza niemiec-
kie wojsko, a ona zwraca uwage jednego z zolnierzy — mlodego, ,jasnego
Joachima” [S, s. 54]. Karpowicz sceng rodem z btahych romanséw taczy So-
nie i Joachima jednym spojrzeniem:

Pozwolilam obcej, nagiej skorze, ujmujacej mnie pod brodg, skierowaé¢ mojq
twarz do storica. Wtedy moje oczy zapadly si¢ w innych: najbardziej btekitnych,
glebokich i wesolych, ogromnych, btyszczacych i przerazliwie smutnych. Pomy-
élatam, ze tak musi wygladaé morze, o ktérym styszatam kiedy$ od Zydow
w Grédku. Tak wilasnie pomys$latam, woda bez korica, nie da si¢ jej przepty-
nad, trzeba utonaé, a chwile pézniej zaczetam szlochaé, zrozumialam bowiem,
Ze jestem zaczarowana, zniewolona i zakochana, na dobre i zle. Zrozumialam,
ze Haspodz przystawit wlasnie pieczeé, wachatam wosk pieczeci. Pan potaczyt
nasze losy, jego w czarnej skérze i méj w kwiecistej sukience [S, s. 27].

Moment ten zapowiada takze, ze para do korica pozostanie polgczona
mitoscig. Pierwsze spojrzenie wyprzedza pierwszy dotyk, ktéry Sorice od
poczatku wydaje sie wyjatkowy ze wzgledu na jego delikatnosé. Ten gest
kojarzy z matka, ktéra, przez swojg nieobecnosé, pozostaje dla niej symbolem
wymarzonej czulodci, jakiej, na co dzier,, w domu, u boku agresywnych badz
obojetnych na jej los mezczyzn, doswiadczaé nie moze.

Czysta cielesnos¢, jaka staje sie jedyng forma kontaktu Soriki i Joachima,
nie jest wiec oparta wylgcznie na erotycznej przyjemnosci. Kobieta dzieki zot-
nierzowi czuje si¢ w konicu zauwazona, obdarzona szacunkiem i kochana.
Ta relacja sprawia, Ze poznaje takze samg siebie, wlasne cialo z zupelnie
innej perspektywy: ,ich mito$¢ obywa si¢ bowiem bez stéw i bez jakichkol-
wiek akceptowalnych spoltecznie kontekstow, a przy tym staje sie narzedziem
upodmiotowienia Soni”?. Pisze o tym takze Aleksandra Derra w swoim
tekscie CIALO — KOBIETA — ROZNICA w nomadycznej teorii podmiotu Rosi
Braidotti, w ktérym wyjasnia, za feministyczng filozofkg i badaczka Rosi

19 K. Sawicka-Mierzyriska, Strategie autentycznosci w prozie Ignacego Karpowicza (,Sorika” i ,Mi-
t0$¢”), s. 57.
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Braidotti, teorie ,cielesnego materializmu”: ,cialo taczy to, co materialne,
z tym, co symboliczne, tworzac nierozerwalng catoé¢, niezwykle kluczowsq
dla budowania podmiotowosci”. Sonia relacjonuje Igorowi swoje doswiad-
czenia z mlodosci, szczegdlnie chwile spedzone z Joachimem, wypelnione
wzajemnym pragnieniem, gdy ,kazda wspdlnie spedzona minuta byta ma-
lutka wiecznoscig, idealnym $wiatem” [S, s. 43] i , nie wydaje sie, zeby w kto-
rym$ momencie swojej historii byta «bardziej sobg», a zarazem blizsza osig-
gniecia «petni» swojej tozsamosci” 2.

W momencie, gdy Sorika poznaje Joachima, zauwaza, Ze oprécz bélu
i zmeczenia, moze do$wiadczaé rozkoszy. Cialo niemal ,karmi sie” uniesie-
niem, do tego stopnia, ze dziewczyna przestaje odczuwacé prawdziwy gtod.
Jej rzeczywisto$¢ na chwile nabiera koloréw, cho¢ pierwsze dzwieki nadjez-
dzajgcego wojska opisuje zupelnie inaczej:

Wydawalo sie, ze znikly kolory, Zze wszystko posypano popiotem. Spojrzatam na
material mojej najlepszej sukienki —juz nie od$wietny, w drobne niezapominajki,
tylko zabrudzony, zwyczajny: kwiatki zwiedly, rabatke posypano popiotem. Roz-
plakatam sie i chyba te zy zmyly ze Swiata szaros$¢ i popiél, bo odwazytam
sie spojrze¢ na twarze mezczyzn siedzacych na pace ciezaré6wek, w szoferkach,
na transporterach [S, s. 25].

Od tej chwili Sorika liczy czas w spotkaniach z ukochanym i planuje
ich wspdlng przysztosé. Dla Joachima jest to réwnie wazny okres: ,wtulony
w jej piersi i glaskany po wtosach, moze da¢ werbalny upust dreczacym
go wyrzutom sumienia. Méwi o bestialstwach, w ktérych uczestniczy, bedac
i zarazem nie bedgc wystluchanym”?. Nie rozumiejq si¢ wzajemnie, lecz nie
stanowi to dla nich problemu, zaréwno Sonia, jak i Joachim, poprzez czutos¢,
okazujg sobie milo$¢ i wsparcie. Emocje nie sg zwerbalizowane, wszystko od-
bywa sie w ciele i poprzez ciato, tym samym staje si¢ ono swoistym medium.

Tak idealnie dopetniajaca si¢ z obu stron relacja nie moze jednak trwac
dtugo. Przemystaw Czapliniski w recenzji Nowa powiesé¢ Ignacego Karpowicza.
Jak wyjs¢ z kopalni trupéw zwraca uwage na to, ze w powiesci Karpowicza
mamy do czynienia z ,,czarnym romansem historycznym”

20 A Derra, CIALO — KOBIETA — ROZNICA w nomadycznej teorii podmiotu Rosi Braidotti, w: Te-
rytorium i peryferia cielesnoéci. Cialo w dyskursie filozoficznym, red. A. Kiepas, E. Struzik, Katowice
2010, s. 457.

2l G. Zawojska, ,Sorka” Ignacego Karpowicza w kontekscie wybranych koncepcji feminizmu post-
modernistycznego, ,Bialostockie Studia Literaturoznawcze” 2019, nr 14, s. 226.

22 D. Nowacki, Nike 2015: oglaszamy finalistéw. Dzi$ Ignacy Karpowicz.

2 P. Czaplinski, Nowa powiesé Ignacego Karpowicza. Jak wyjsé z kopalni trupéw.
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Razem z milodcig opowiadang przez Soni¢ wkraczamy na Sciezke czarnego
romansu historycznego [...]. W czarnym romansie wspétbiezno$¢ zamienia sie
w rozbiezno$é: kazdy rozwdj dziejéw przynosi kochankom kleske. Ich mitos¢
jest zakazana, niespelnialna i grzeszna. Kwestionuje sens historii i wymaga prze-
kroczenia granic pilnie strzezonych przez spotecznoéé. Kto popchniety mitoscig
owe granice naruszy, stanie sie zdrajcg rodziny, ojczyzny badz wiary. I najcze-
Sciej straci zaréwno ojczyzne, jak i obiekt milodci?.

Dalsza cze$¢ historii udowadnia, ze mito$¢ Soriki i Joachima niestety nie
stanowi wyjatku, cho¢ sam fakt, ze mimo wszystko si¢ wydarza, sprawia,
iz mamy wrazenie ,jakby Sonia na moment rozepchneta masy powietrza
i znalazta swoje nie-miejsce. W tym dziwnym niemiejscu, poza historig” .
To ,niemiejsce” z historiag ma jednak wiele wspdlnego — naznaczone jest
wojna, jego istnienie jest bez niej niemozliwe. To wraz z nig do wsi przybywa
Joachim, a moment ten okazuje si¢ dla Soni na tyle niezwykly, Ze gdy na
staro$¢ o nim wspomina, wykrzykuje: ,jak ja tesknie do wojny!” [S, s. 59].

Wszyscy wokét maja jednak na ten temat inne zdanie. Za romans
z Niemcem dziewczyna zostaje ponizona i zgwalcona, , wiejska spotecznos¢
pietnuje ja jako zdrajczynie, dziwke i wiedZme”?. Kiedy Sonia dowiaduje sig,
Ze jest w cigzy, odwracajg sie od niej wszyscy, wlacznie z rodzing, a Joachim
zostaje wystany na wschodni front.

Cigza na wsi, a do tego bez meza. Bez §lubu. Bez posagu. Ojciec prawie w ogdle
ze mng nie rozmawiali. Nawet nie wydawali poleceri. Nie bili ani nie popychali.
Jak gdyby sie mna brzydzili. Stalam sie¢ krowim plackiem: trzeba przestgpic,
nie wdepna¢ [S, s. 77].

Na chwile jednak sytuacja Soriki ulega polepszeniu. Dzieje sie tak, ponie-
waz kobieta oktamuje wszystkich, ze ojcem dziecka jest Misza — ,,najmiodszy
i najprzystojniejszy, ukochane dziecko sedziwego Warki” [S, s. 79-80]. Do-
chodzi do spotkania obu rodzin, podczas ktérego mezczyzna potwierdza
wersje Soni, ratujac ja i jednoczes$nie famigc jej serce. Na swiat przychodzi
syn Mikotaj, a bohaterka powoli przyzwyczaja si¢ do nowego Zzycia. Jednak
pewnego dnia do wsi wraca Joachim, odwiedza kobiete i na nowo wprowa-
dza w jej glowie (i ciele) zamet. Dochodzi do konfrontacji zotnierza z me-
zem i resztg rodziny Sonki, ktéra koniczy sie tragicznie. Ukochany dziew-
czyny ginie przebity widtami, a Mikotaj, Misza i mtodszy z atakujgcych braci
— od strzaléw wojska niemieckiego. Moment, w ktérym umiera Joachim, staje

2 Tamze.
% Tamze.
26 D. Nowacki, Nike 2015: oglaszamy finalistow. Dzi$ Ignacy Karpowicz.
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sie okazjg, by pokaza¢, ze z perspektywy Soriki ich wzajemna mito$¢ miata
wrecz sakralny wymiar. Zakochani zostajg pokazani tak, jakby byli posta-
ciami $wietych sportretowanymi na ikonie:

LezeliSmy obok siebie jak na desce obrazu. Nieruchomo. On i ja. Pomiedzy
nami Mikoflaj, teraz cichy i uépiony. W tle ziemia z kepkami trawy. Méj bury
kaftan i jego czarny mundur. Borbus i Wasyl. Srebrne litery i podwéjna blyska-
wica [S, s. 118].

Katarzyna Sawicka-Mierzyriska w swojej ksigzce Poruszy¢ miejsce bada
zwigzek tworczosci Ignacego Karpowicza z doktryng prawostawng, pokazu-
jac, ze czytanie niektérych watkéw powiesci wlasnie w kontekscie wschodniej
religijnoSci moze znaczaco wzbogacié¢ analize, a nawet sta¢ sie alternatywnym
kluczem do ich zrozumienia. Zwigzki pisarza z prawostawiem sprawiaja,
ze w jego glowie ,pietrza sie ikony”? i znajdujg swoje miejsce w tekstach.
Badaczka wytania kolejne z nich, przyblizajac oryginalne wersje inspiracji:

W Sorice pojawia sig tez Tkona Swietej Rodziny — w wersji oryginalnej przed-
stawia J6zefa i Marie z Jezusem trzymanym wspo6lnie na rekach. To przepiekny
obraz rodzinnej milosci i tkliwosci (Jézef czule obejmuje Marig, ktéra opiera
glowe o jego ramie), majacy symbolizowaé wiezi rodzinne i «komunie os6b».
Napisana przez Karpowicza portretuje Sonig, Joachima, ich syna Mikotaja oraz
nieodlacznych towarzyszy — psa i kota?.

Mitoé¢ do ukochanego i jego $mier¢ sg dla Soni tak wyjatkowym doswiadcze-
niem, ze automatycznie wpisuje je w wymiar mistyczny. Dzieki temu, cho¢,
jak zauwaza réwniez Sawicka-Mierzyriska, ,podwoéjna blyskawica” w opisie
sceny $mierci wprost wywoluje skojarzenie z symbolika nazistowska, a po-
przez to z postacig Joachima jako esesmana, to wpisanie tego znaku w Ikone
Swietej Rodziny sprawia, ze komplikuje sie jego bezposrednie znaczenie:

perspektywa Soni, ktdrej gtéwnym wyznacznikiem, kontekstem i determinanta
jest mitos¢, okazuje sie nadrzedna, a wiec niejako wchtania, przenosi w inny wy-
miar doraZne sensy. Na tej zasadzie srebrne btyskawice nie sg juz symbolem SS,
tylko $wietlistym znakiem idealnej miloéci. Wracamy zatem do podstawowej
funkgji ikony, jaka jest wlasnie otwieranie na inny wymiar, aktywizowanie spe-
cyficznego systemu semiotycznego?®.

2 K. Sawicka-Mierzytiska, Bialystok w twérczosci Ignacego Karpowicza, w: tejze, Poruszy¢ miejsce.
Obraz Bialegostoku w tworczosci Sokrata Janowicza i Ignacego Karpowicza, Biatystok 2018, s. 328.
28 Tamze, s. 224.

2 Tamze.
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Woijna sie koniczy — do tego momentu Sorika ,nazyla sie i naczuta tyle, ze
potem ani zylta, ani czula” [S, s. 6]. Kobieta do korica zostaje sama ze swoimi
zwierzetami, a jedyng okazja do tego, aby znéw na chwile ,o0dzy¢”, jest dla
niej spotkanie z Igorem, ktére na swéj sposéb réwniez zawiera w sobie ,,0d-
pryski ikon”%:

Gdy Igor przekraczal prég kuchni, Sonia zerkneta na niespodziewanego goscia
i zrozumiata w blekitnym, jaskrawym jak czerwieri gila ol$nieniu, ze tego goscia
wypatrywala od wielu lat, od bardzo dawna, od korica wojny, ktéry okazat sie
koricem jej zycia. Wojna ja zniszczyla, lecz jej nie ztamata. Zrozumiala, ze pa-
trzy nie na krélewicza, tylko na aniofa $mierci; Ze bedzie mogla opowiedzie¢
swoja historie, wystawi¢ swoje uczynki na zwazenie. Zrozumiata, ze z ostatnim
sfowem zgasnie w niej stabe, pelgajace Swiatetko — i rozmawiali dtugo w noc,
a potem nie zyli dtugo, dtugo i nareszcie szczesliwie; poza pamiecig. Sonia zro-
zumiala, ze dlatego tak bardzo si¢ ucieszyla; dlatego ze zstapit w jej progi aniot
najprawdziwszy, a nie wyzebrany w cerkwi, sam Zrédlosléw aniota, poslaniec,
malak, wies¢ koniczaca [S, s. 180].

Gabriela Zawojska w artykule zatytutowanym ,Sorika” Ignacego Karpowicza
w kontekscie wybranych koncepcji feminizmu postmodernistycznego wyodrebnia
w powiesci dwie plaszczyzny: pierwsza z nich nazywa ,, wewnetrzng”?!, do-
tyczacq autobiografii bohaterki, natomiast druga to ,,zewnetrzna”® — rama
tekstu, czyli przebieg spotkania staruszki z Igorem. Wazng kwestiag w kon-
tekécie ciata i tozsamosci jest to, Ze obie te plaszczyzny sie przenikaja, a ,,0b-
cowanie z przeszlodcig i opowiescig skutkuje przemianami zachodzacymi
w ciele Soriki”®. Kobieta miodnieje:

Ciato Soni, wrecz przeciwnie, nabierato jedrnoéci, nawet piersi napiely materiat
sukienki, nawet wlosy wymknety sie spod kwiecistej chustki w blysku zlota — nie
rteci czy srebra — pszenica tak $wieci, sama z siebie prosto kole w oko [S, s. 58].

To wlasnie dzigki temu, ze opowie$¢ Sonki moze wybrzmie¢, jej cialo re-
aguje w tak szczegdlny sposéb. Starzejace sie, straumatyzowane i wyklu-
czane w koricu odzyskuje glos, na nowo budza si¢ w nim dawne emocje
i doznania: ,staruszka poniekad cofa sie do poszczegélnych punktéw wta-
snej historii, tak jakby wecielajac sie na powrét w role (a moze raczej role?)

30 Tamze, s. 223.

31 G. Zawojska, ,Sorka” Ignacego Karpowicza w kontekscie wybranych koncepcji feminizmu post-
modernistycznego, s. 225.

32 Tamze.

3 Tamze.
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samej siebie sprzed lat”3. Jej pamie¢ wyostrza si¢ wrecz nienaturalnie, gdy
wspomina Joachima i spedzone z nim chwile. Dokladnie odtwarza kazda
zmarszczke, zamkniecie powiek i ruch warg, podczas gdy inne, kluczowe
momenty jej zycia, wydaja sie istnie¢ jakby za mgla, opowiada je krétko i od
niechcenia. Sama to wlasciwie zauwaza i podkresla:

W ogoéle jesli cos nie dotyczylo Joachima, niezbyt pamietam. To on byt Zrenicg
mego oka. Pepkiem mego ciata. Jezykiem moich ust. Linig papilarng kazdej
opuszki. Krawedzig kobiecosci. Méj Joachim, méj Swiattonosny [S, s. 84].

Dzieki ,jasnemu” Joachimowi Sorika odnajduje kontakt ze sobg sama, ale
wykracza on juz poza byt jednostkowy. Ponownie odnosimy wrazenie, jakby
urastalo to do rangi mistycznego doswiadczenia, zakorzeniajgcego j3 w by-
cie jako takim. W przywotanym fragmencie cialo Soriki jest wrecz sakrali-
zowane. Piszac o ,$wiattonosnym” ukochanym, ktéry staje si¢ ,,Zrenicg oka”
Soni, Ignacy Karpowicz odwotuje si¢ do religijnego paradygmatu. Mozna po-
wiedzie¢, ze cialo, cho¢ nie werbalizuje doznani mistycznych, staje sie czyms$
w rodzaju ,naczynia” na tego typu doswiadczenia. To do niego ,sptywa”
szczedcie i spetnienie. Autor Soriki zapozycza jezyk i obrazowanie biblijne,
za pomocy ktérych buduje $wieto$¢ na wzér postsekularny — takie dziata-
nie pozwala mu wskaza¢ na sens, wykraczajacy poza przyziemna doraz-
noé¢ (w koricu sensem i sacrum w jego prozie okazuje sie wlasnie mi-
108¢). Dzigki spetniajgcej sie w ciele miloSci Sonia do$wiadcza pewnego
rodzaju blogostawienstwa, pelni bytu i egzystencjalnego poczucia jednosci
ze Swiatem.

Ale opowie$¢ Soni nie wptywa tylko na nig samg. W procesie inicjowanej
przez nig przemiany aktywnie uczestniczy Igor i poczatkowo najprawdo-
podobniej nie jest Swiadomy, ze jego zaangazowanie nie pojawia si¢ jedynie
na potrzeby scenariusza teatralnego.

Gdy Igorowi Grycowskiemu psuje sie¢ samochdd i zostaje poniekad zmu-
szony do tego, aby zatrzymac si¢ na drodze pomiedzy Krélowym Stojlem
a Stuczanka, spotyka Sonie. Juz pierwsza reakcja na widok starej kobiety
sugeruje, ze nie bedzie to zwykle spotkanie:

i spojrzal w twarz Soni. I az oniemial, a wargi, ta gérna i bardziej okazala
dolna, utozyly sie w ,,0”, twarz Soni bowiem to jest twarz naprawde, takich
twarzy zycie juz nie lepi, takich twarzy sie nie widuje. Bo twarz Soni zstapita
z ikony: brazowa, czerstwa, popekana, bez znaczenia i ktamstwa, ale tez mocna,
z jaéniejszymi liniami zmarszczek [...]. [Plojat w utamku sekundy, iz stoi przed

34 Tamze, s. 226.
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nim istota, na ktérg czekat cate zycie [...] nie do kofica idzie nam nawet o Sonie,
a bynajmniej nie o takg Sonie, jaka Sorika na co dzien byta. Idzie o Sonie nows,
nieodkryta i zapomniang, Sonie ekscytujaca, ktérej obecnosé wyczut i wypatrzyt
Igor Grycowski [S, s. 13].

Twarz Soni staje sie najwiekszg inspiracjg Igora. Jej niepowtarzalnosé
i glebokie zmarszczki — swoisty zapis dotychczasowych doswiadczen, sa
dowodem na to, ze cialo kobiety skrywa wyjatkowq historie. Rezyser wy-
czuwa w staruszce ,material” na bohaterke wzruszajacego spektaklu, dzieki
ktéremu mogtby na nowo zabtysngé¢ w warszawskim teatrze. Decyduje sie
przyjaé jej zaproszenie na kubek mleka i tym samym ,na prébe, najpierw
we wilasnym umysle — odmienié¢ los gospodyni” [S, s. 15]. Sonia zaczyna
swoja opowies¢, a Igor czuje, ze jego wizyta staje si¢ pewnego rodzaju
zobowigzaniem.

Kluczowym momentem w powiesci jest pokazanie przez Sonie Igorowi
skrawka sukienki, na ktérym znajduje si¢ plama po krwi Joachima. Karpo-
wicz czesto umieszcza w swoim tekscie ,,rekwizyty z przesziosci”, powraca-
jace co jaki$ czas w narracji i urastajace do rangi symbolu. Tym razem mamy
do czynienia z przedmiotem nazwanym przez Gabriele Zawojska ,wyzwala-
czem pamieci” ¥, ktdry jest dowodem na to, ze ,historia bierze nowg danine;
historia jest jak pijawka” [S, s. 35]. Badaczka zwraca uwage réwniez na fakt,
ze jest to kawatek sukienki, w ktérej Sorika przezywa najwazniejsze momenty
swojego zycia: ,motyw sukienki powraca nie tylko w chwilach najwigkszego
napiecia fabularnego, ale i wéwczas, gdy réwnolegle z opowiescig Soriki
wlasng narracje zaczyna prowadzi¢ jej cialo”%. Na szczegélng uwage zastu-
guje takze wzo6r materiatu: ,Karpowicz nie wybral tulipanéw czy stokrotek,
zdecydowatl sie na niezapominajke, czyli kwiat z pamiecig, a raczej z antoni-
mem podtrzymywania, utrwalania pamieci w Zrédlostowie”¥. Igor zauwaza,
ze na podarowanym mu skrawku pojawia si¢ $wieza krew. Okazuje sie, Ze jest
ona jego wlasng, wyciekajaca z nosa:

Chwila, w ktérej krew Igora wypelnia miejsce krwi Joachima, plamigc materiat
sukienki Soni, to moment, gdy mezczyzna staje sie integralng czeécig opowie-
Sci staruszki, jej wrecz nieodlacznym elementem, i réwniez dlatego to na nim
spoczywa ciezar przekazania tej historii dalej®.

35 Tamze, s. 228.
36 Tamze.
37 Tamze.
38 Tamze.
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Opowiadajaca Sorika zyskuje stuchacza, a Igor oprécz inspiracji otrzy-
muje co$ jeszcze cenniejszego. Dopiero po czasie zauwaza, ze wizyta u ko-
biety ma dla niego szczegdlne znaczenie, o czym pisze Katarzyna Sawicka-
-Mierzyriska:

Igor jest tu istotny ze wzgledu na role, jaka odgrywa wobec Soriki, niemniej
jednak réwnie wazna w tej powiesci jest historia rekonstrukgcji jego tozsamosci,
a Scislej wypartego chtopsko-biatoruskiego pochodzenia. Widomym znakiem
jego reaktywacji jest ujawnienie dawnego imienia i nazwiska: w miare rozwoju
opowieéci dowiadujemy sie, ze Igor Grycowski byl wczesniej Ignacym Gryka ®.

Proces ,rekonstrukcji tozsamos$ci” objawia sie takze w ciele Igora.
W miare mtodnienia Soriki, mezczyzZnie przybywa zmarszczek i zaczyna sie
starzec:

Rzeczywiscie, Igor w nieostrym $wietle dostrzegl na wtasnych rekach drob-
niutkie plamki watrobiane, dostrzegt suchg skére na przedramieniu, dostrzegt
pojedyncze siwe wloski na tydkach, Zdzbta szronu, dostrzegt tego innego w so-
bie, z przesztodci, z poczatku [...] nie przestraszyt si¢, Ze zachorowat na staros¢,
pomyslat tylko, iz kontakt z basnig lub mitem wyniszcza ciato [S, s. 58].

Ten odwrécony proces uswiadamia mu, ze znalazt sie w Stuczance nie
tylko dla Soni i nie tylko dla kariery rezyserskiej, ale w duzej mierze dla
samego siebie. To, Ze jego ciato reaguje w taki sposéb, ma symboliczne zna-
czenie: ,doswiadczenie starzenia sie jest obrazem dojrzewania wewnetrz-
nego, procesu wyzbywania sie¢ wstydu, uprzedzeri, komplekséw, przywro-
cenia wiezi z miejscem wtasnego pochodzenia”#.

Przemystaw Czapliriski formuluje teze, ze Sorika Ignacego Karpowicza to
przede wszystkim powieé¢ o przemianie* i rzeczywiscie — w tek$cie mozna
znalez¢ przyklady wskazujace na stuszno$é takiego stwierdzenia. Zachodzi
ona w wielu bohaterach, relacjach czy $wiecie jako takim. Jedno wydaje sie
pewne: wszystkie najwazniejsze przemiany nie tylko znajduja swoje odzwier-
ciedlenie w ciatach bohateréw, ale tez te ciala sg ich materialem i é§ladem,
obiektem i wyrazem. Jeszcze inaczej rzecz ujmujac: przemiany te w ciatach
sie dokonuja i poprzez ciala przejawiajg. To ciata sg réwniez najbardziej po-
datne na opowiadang historie. Reaguja tak szybko, ze sprawiaja wrazenie,

3 K. Sawicka-Mierzytiska, Strategie autentycznosci w prozie Ignacego Karpowicza (,,Sorika” i ,Mi-
fos¢”), s. 50.

20 G. Zawojska, ,Sortka” Ignacego Karpowicza w kontekscie wybranych koncepcji feminizmu post-
modernistycznego, s. 227.

41 P. Czapliniski, Nowa powiesé¢ Ignacego Karpowicza. Jak wyjs¢ z kopalni trupéw.
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jakby miaty wlasng opowies¢ do przekazania — na przyktadzie mitosci, ktéra
wydarzyla sie miedzy Sorikg a Joachimem, wiemy, ze wiele mozna wyrazi¢
,bez stéw”, dysponujac jedynie gestami. Jedng z najbardziej symbolicznych
przemian w powieéci Karpowicza jest ta dotyczaca Igora, ktéry z , Krélewi-
cza” zmienia si¢ w Ignacego — ,chlopca, ktéry przybyt z niewidzianej dali,
zeby wystucha¢, zrozumiec i pozegnaé Sonie” [S, s. 34], a przede wszystkim
zrozumie¢ i zaakceptowac samego siebie.

Cho¢ jako czytelnicy tkwimy gdzie§ w zawieszeniu miedzy spekta-
klem, powiescig, a ,,autentycznym” doswiadczeniem bohateréw Soriki, wzbu-
dzaja oni prawdziwe emocje, przywigzanie i sympatie. Karpowicz sprawia,
ze z czulodcig patrzymy nawet na umierajgcego niemieckiego zolnierza SS
i jest to najprawdopodobniej celowy zabieg: ,pisarz chce, zebySmy zaufali
jego dzietu i jednoczesnie odniesli sie do tej propozycji podejrzliwie. Mamy
czytaé sercem, nie wyrzekajgc sie rozumu” .
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Sorika — the Mystical Body and the Narrated Body
Abstract

The author of the article addresses the topic of bodily experience in
Ignacy Karpowicz’s prose, interpreting in this context his most popular and
best-received novel, Sosika. Based on an analysis of the bodily experiences
of the characters and the body-subject relationship, the author discusses
the influence of the body on identity processes, highlighting issues such as
memory, sexuality and corporeal epiphanies. Importantly she also reflects
on the aestheticisation of suffering in art. According to the author, the
writer’s way of depicting and utilising the body aligns with the discourse
on corporeality developed within contemporary humanities.

Keywords: corporeality, identity, sexuality, memory, contemporary Polish
prose, Podlasie
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