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W drodze do teatru.
Krajobraz wokoét miejsca teatralnego
a doswiadczenie spektaklu

Doswiadczanie teatru nie ogranicza si¢ do ogladania spektaklu. Mozli-
wos¢ obcowania ze sztukg w tym samym miejscu i czasie wymaga pewnych
dziatan logistycznych. Teatr nie nalezy do ustug nizszego rzedu — podsta-
wowych, najbardziej dostepnych, jak handel, transport, gastronomia, pod-
stawowa edukacja i opieka zdrowotna. Do teatru zwykle trzeba dojecha¢
— zazwyczaj do centrum wiekszego miasta. Czasem jednak teatr lokuje sie
na peryferiach, a wtedy... dotarcie do niego staje si¢ jeszcze trudniejsze.
Najdogodniejszym Srodkiem transportu okazuje si¢ w takiej sytuacji wta-
sny samochdd, jednak nie kazdy go posiada. W niektérych przypadkach
teatry same organizujg transport dla widzéw. Zdarza si¢ nawet, ze droga
do miejsca widowiska stanowi cze$¢ spektaklu. Pisze ten tekst na podstawie
wlasnych do$wiadczen (stad narracja pierwszoosobowa) — jako teatralnego
widza i badacza teatru, niezmotoryzowanego, a takze geografa cztowieka.
Nieraz bowiem do$wiadczeniem teatralnym bylo dla mnie nie tylko samo
przedstawienie, lecz takze wszystko to, co przed, po i pomiedzy.

Ku geografii teatru

W ramach geografii czlowieka badano miejsce i przestrzenn m.in.
z punktu widzenia ludzkiego do$wiadczenia. Hanna Libura pisata: ,Istota
miejsca lezy w intencjonalnosci, ktéra okredla miejsca, jako najwazniejsze
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osrodki ludzkiego doswiadczenia”!. Jeszcze w ostatnich dekadach XX wieku
przedstawiciele behawioralnego podejScia w geografii zwracali uwage na
niedostatek badan ludzkiego przywigzania do miejsc: ,W gruncie rzeczy
doswiadczenie i $wiadomosé $wiata koncentruja si¢ na miejscach. Mimo to
niewiele wiemy o tym, jak miejsca zyskujg znaczenie”2. Wedlug czotowego
przedstawiciela geografii humanistycznej, Yi-Fu Tuana: ,Zamknieta i uczlo-
wieczona przestrzen staje sie miejscem. [...] Zycie czlowieka jest dialektycz-
nym ruchem miedzy bezpiecznym schronieniem a przygodsa, przywigzaniem
a wolnoscig”?. Podréz wydaje sie by¢ taka przygoda, droga do bezpiecznego
schronienia albo w nieznane. Podczas gdy miejsce jawi sie stabilne i okre-
Slone, otwarta przestrzeri moze dawac poczucie zaréwno wolnosci, jak i za-
grozenia. Edward Relph stwierdzit:

Przyjmujac miejsce za wieloaspektowy fenomen do$wiadczenia i badajac
rézne wlasciwosci miejsca, takie jak lokalizacja, krajobraz i osobiste zaangazowa-
nie, mozna dokona¢ pewnej oceny, w jakim stopniu sg one istotne dla naszego
doswiadczenia i poczucia miejsca*.

Po latach uzupeinil swoje dotychczasowe stwierdzenia, zwracajac uwage
na globalng mobilnos$¢ i przemieszczanie si¢, odrywajace miejsce od lo-
kalnosci®. Doreen Massey podawata w watpliwo$¢ romantyzujace podejscie
do miejsca jako czego$ stabilnego, ograniczonego i spéjnego. Okazuje sie,
ze taki poglad czesto wyrazali ci, ktérzy mieli mozliwo$¢ przemieszczania
sie; dobrowolna mobilnoé¢ za$ stanowi oznake pewnej wladzy: ,Mozliwos¢
opuszczania miejsca, podrézowania i powrotu moze by¢ réwnie wazna dla
formowania tozsamosci — zwlaszcza silnej i niezaleznej tozsamosci — jak przy-
wigzanie do miejsca”®. OkreSlone wartosci, ideologie, struktury spoleczne
zyskaly swoje odzwierciedlenie w krajobrazie kulturowym miast i wsi’.

! H. Libura, Percepcja przestrzeni miejskiej, Warszawa 1990, s. 70.

2 D.J. Walmsley, G.J. Lewis, Geografia cztowieka. Podejscia behawioralne, przet. E. Nowosielska,
Warszawa 1997, s. 254.

3 Y.-F. Tuan, Przestrzeri i miejsce, przet. A. Morawiriska, Warszawa 1987, s. 75.

4 E. Relph, Place and Placelessness, London 1976, s. 29 [Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszystkie
tlumaczenia z jezyka angielskiego — wtasne — W.U.].

5 E. Relph, Afterword, w: Place and Placelessness Revisited, red. R. Freestone, E. Liu, New
York-Abingdon 2016, s. 271, DOI https:// doi.org/10.4324/9781315676456.

6 D. Massey, The conceptualization of place, w: A Place in the World? Places, Cultures and Globa-
lization, red. D. Massey, P. Jess, Oxford 2000, s. 65.

7 K. Rembowska, Kultura w badaniach geograficznych, w: tejze, Geografia w ujeciu humanistycz-
nym. Wybér prac Krystyny Rembowskiej, red. A. Suliborski, L.6dz 2013, s. 189-207.
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Juz u zarania geografii kultury, co zostalo rozwiniete szczegdlnie przez
Carla Ortwina Sauera, kluczowe pojecie stanowit ,krajobraz”s. Ze wzgledu
na relacje z podmiotem, ktéry wobec ,krajobrazu” przyjmuje pozycje ze-
wnetrznego obserwatora, Tim Cresswell zaznaczyl réznice miedzy ,miej-
scem” a ,krajobrazem”: ,Nie zyjemy w krajobrazach — patrzymy na nie”°.
W przypadku ,miejsca” natomiast jest si¢ wewnatrz niego. , Krajobraz” jako
jeden z gtéwnych terminéw w badaniach z zakresu geografii cztowieka do-
tyczy relacji miedzy naturg a kulturg oraz przedmiotem a podmiotem™.
W badaniach nad nim postugiwano sie¢ metaforami ,tekstu” lub ,spekta-
klu”t. Termin ,krajobraz” odgrywa réwniez wazng role w geografii fi-
zycznej. Andrzej Richling zwrécit uwage, ze nawet wsréd ekologéw kra-
jobrazu réznie definiuje sie¢ to podstawowe pojecie: ,Krajobraz rozumiany
jako typ uzytkowania terenu, fizjonomia systemu przyrodniczego czy wresz-
cie jako zlozony system przestrzenny, obejmujacy zjawiska przyrodnicze
wraz z czlowiekiem i efektami jego dziatalnosci”'?. Geografka widowisk,
Amanda Rogers, w swoim przegladowym artykule zauwazyla, ze naukow-
cow w dziedzinie geografii i performatyki taczy podobne zainteresowanie
postrzeganiem krajobrazu jako przedstawienia, relacjami miedzy performan-
sem a zmiang Srodowiska oraz zaangazowaniem widowisk w sprawy ekolo-
gii, jako ze obie dyscypliny zajmujg sie rozbiezno$cig miedzy wiedza a co-
dzienng praktyka?®.

Krajobraz stanowi jedno z najwazniejszych poje¢ w calej geografii; skla-
daja sie na niego zaréwno ozywione, jak i nieozywione komponenty; za-
réwno naturalne, jak i bedgce wytworem dziatalnosci cztowieka. Stat sie row-
niez przedmiotem badan teatralnych. W widowiskach w przestrzeni otwartej
krajobraz zastany moze stanowié¢ scenografie spektaklu. Stowa ,teatr” lub
,performans” i ,krajobraz” mozna réwniez zestawia¢ ze soba w sen-

8 M. Crang, cultural geography, hasto, w: The Dictionary of Human Geography (5th Edition), red.
D. Gregory, R. Johnston, G. Pratt, M.]. Watts, S. Whatmore, Malden-Oxford—Chichester 2009,
s. 129-133.

9 T. Cresswell, Place. An Introduction (Second Edition), Malden—Oxford—-Chichester 2015, s. 18.

10 1. Wylie, landscape, [hasto], w: The Dictionary of Human Geography (5th Edition), red. D. Gre-
gory, R. Johnston, G. Pratt, M.]. Watts, S. Whatmore, Malden-Oxford—Chichester 2009, s. 409.

11 Zob. S. Daniels, D. Cosgrove, Spectacle and text: Landscape metaphors in cultural geography,
w: Place/Culture/Representation, red. J. Duncan, D. Ley, London-New York 1997, s. 57-77.

12 A. Richling, Perspektywy rozwoju ekologii krajobrazu, ,Problemy Ekologii Krajobrazu” 2009,
nr 23, s. 9.

13 A. Rogers, Geographies of the Performing Arts: Landscapes, Places and Cities, ,,Geography Com-
pass” 2012, nr 2, s. 64, DOI https:/doi.org/10.1111/j.1749-8198.2011.00471.x.
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sie metaforycznym'. Una Chaudhuri postanowita bada¢, ,w jaki sposéb
— i w jakim stopniu — teatr opiera swoje znaczenia na tym zasadniczym ele-
mencie kazdej prezentacji teatralnej: przestrzeni”'®. Zdecydowata sie jednak
skupi¢ bardziej na strukturze dramatycznej niz praktyce scenicznej. P6Zniej
pisafa:

Te dwa spojrzenia — krajobraz jako Srodowisko i krajobraz jako dyskurs — na
poczatku odpowiadajg dwém gtéwnym dyscyplinom, w ramach ktérych krajo-
braz byl systematycznie badany: naukom o $rodowisku, szczegdélnie geografii,
i naukom humanistycznym, szczegélnie historii sztuki?®.

Bonnie Marranca opublikowata zbiér esejow poswieconych zwigzkom kom-
ponentéw Srodowiska geograficznego z twdrczoscig teatralng, w ktérych
analizowata zaréwno literature teatralng (w tym dramaty Heinera Miillera
i teksty Gertrude Stein — autorki ksigzki Geography and Plays), jak i wi-
dowiska (np. Roberta Wilsona, Rachel Rosenthal i Meredith Monk) czy
muzyke Johna Cage’a z perspektywy taczacej ekologie i estetyke; przywo-
lywala takze Jerzego Grotowskiego'”. Koncentracja na osadzonych w krajo-
brazie narracjach zbliza tak przyjety punkt widzenia do geopoetyki, w ktorej
kontekscie Elzbieta Rybicka zwracata uwage, ze ,prefiks «geo» [...] sygna-
lizuje przede wszystkim zasadnicza reorientacje — od przestrzeni ogdlnej,
fizycznej do przestrzeni geograficznej, a wiec skonkretyzowanej” 8. Elinor
Fuchs poddata refleksji krajobraz w sztukach teatralnych (w nawigzaniu do
idei ,dramatu jako krajobrazu” Gertrude Stein) i postrzegala wspoétczesny
teatr jako kontynuacje sielanki w dobie ekologii. Takie podejscie nalezatoby
raczej nazwac geografig spektaklu lub dramatu niz teatru. Anne Ubersfeld
podkreslita, ze przestrzen teatralng mozna traktowac na trzy sposoby, obie-
rajac za punkt wyijscia: tekst teatralny, miejsce sceniczne badz publiczno$§é?.

14 Np. M. Cwikla, Krajobraz teatralny Szwajcarii — ujecie organizacyjne, w: System organizacji
teatréw w Europie, red. K. Prykowska-Michalak, Warszawa 2016, s. 143-157.

15 U. Chaudhuri, Staging Place: The Geography of Modern Drama, Ann Arbor 1997, s. XL

16 U. Chaudhuri, Land/Scape/Theory, w: Land/Scape/Theater, red. E. Fuchs, U. Chaudhuri,
Ann Arbor 2002, s. 12.

17 B. Marranca, Ecologies of Theater. Essays at the Century Turning, Baltimore-London 1996.

18 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich,
Krakéw 2014, s. 80. Por. A. Lisowski, Koncepcje przestrzeni w geografii cztowieka, Warszawa 2003.

19 E. Fuchs, Another Version of Pastoral, w: tejze, The Death of Character. Perspectives on The-
ater after Modernism, Bloomington-Indianapolis 1996, s. 92-107, DOL: https: // doi.org/10.2307/
j.ctt2005s83.9.

20 A, Ubersfeld, Czytanie teatru I, przel. J. Zurowska, Warszawa 2002, s. 120 i n.
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Cormac Power — mozna powiedzie¢, ze analogicznie — wyréznit trzy tryby
obecnodci: fikcjonalny (,,wytwarzanie obecno$ci”), auratyczny (,posiadanie
prezengji”) i dostowny (,bycie obecnym”). Podczas gdy ,aura” wigze sie
z silq aktora i widowiska, literalna obecnos¢ stawia w centrum doswiadcze-
nie widza?'.

Na konferencji w 1973 roku Dobrochna Ratajczakowa stwierdzita, ze
dzieto teatralne:

nie zachowuje swojej zywotnoéci poza czasem i miejscem, w ktérym powstato,
a jego byt jest w ogromnej mierze podporzadkowany warunkom i okolicz-
nosciom zewnetrznym. Nalezatoby zatem postulowa¢ rozszerzenie badan nad
teatrem o jego geografie, podja¢ opis teatru poprzez przestrzen, a wiec proble-
matyke czasu podporzadkowaé problematyce przestrzeni?2.

Ponad dwadziescia lat p6zniej w Stanach Zjednoczonych podobny postulat
wyrazita Una Chaudhuri. Przedstawienie teatralne jako rodzaj widowiska
odbywa sie w okre$lonej ramie czasoprzestrzennej. Z perspektywy semio-
tycznej teatru nie spos6b oddzieli¢ od kontekstu czasowego i przestrzennego.
Teatr — zaréwno jako forma artystyczna, jak i organizacyjna — istnieje w real-
nych czasie i przestrzeni; ewoluujgc, przeksztalca sie i przemieszcza, dlatego
moze stanowi¢ przedmiot badan geografii. Poetyka kulturowa teatru obej-
muje nie tylko aspekt historyczny, lecz takze geograficzny. Wzajemna relacja
czasu i przestrzeni ksztalttuje swoisto$¢ teatru.

Podejscie geograficzne stosowano juz w innych gateziach sztuki. Jarostaw
Dzialek w swojej koncepcji geografii sztuki postuzyl sie terminem ,miej-
sce artystyczne”, traktowanym jako , dajace sie wyodrebni¢ fragmenty prze-
strzeni, w ktorej krzyzuja si¢ materialne i niematerialne aspekty funkcjono-
wania $wiata artystycznego”?. Geografia literacka wedtug Franca Morettiego
moze dotyczy¢ z jednej strony ,przestrzeni w literaturze” (a wiec w duzej
mierze fikgji), z drugiej zas — , literatury w przestrzeni” (czyli przestrzeni rze-
czywistej, historycznej)?. Pomimo badania réwniez prawdziwych lokalizacji
geografia literatury w znacznym stopniu odnosi sie do $wiata przedstawio-
nego, podobnie jak geografia kina. W ujeciu Antona Eschera w ramach geo-
grafii spotecznej i kulturowej powinno si¢ zaréwno bada¢ kreowanie prze-

2L C. Power, Presence in Play. A Critique of Theories of Presence in the Theatre, Amsterdam—New
York 2008, s. 87, DOI: https://doi.org/10.1163/9789401205719.

22 D. Ratajczak, Z probleméw geografii teatru, w: Biografia — geografia — kultura literacka, red.
J. Ziomek, ]J. Stawiniski, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdarsk 1975, s. 225.

B . Dzialek, Geografia sztuki. Struktury przestrzenne zjawisk i proceséw artystycznych, Krakow
2021, s. 46.

24 F. Moretti, Atlas of the European novel. 1800-1900, London-New York 1998, s. 3.
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strzeni i funkcje krajobrazow w filmach, jak i analizowa¢ i dekonstruowa¢
Jfilmowy $wiat” coraz silniej stanowigcy odrebne uniwersum oraz przygla-
dac¢ sie interakcjom miedzy przestrzeniami filmowego imaginarium a rzeczy-
wisto$cig. Krajobraz stanowi tu klasyczny temat dyscypliny i, jak stwierdzit
niemiecki geograf, ,krajobraz filmowy jako zwykla rama moze by¢ poréw-
nywany do oprawy scenicznej w teatrze, jesli nie uznany za jej bezposredni
odpowiednik”?. Moze jednak odgrywaé duzo bardziej aktywna role — jak
aktor. ,Jest oczywiste, ze krajobraz, jako pojecie dla dziedziny sztuk perfor-
matywnych, moze dziala¢ w ramach czynnosci i poetyki artysty, w rady-
kalnym poczuciu integracji elementéw inscenizacji (Swiatla, dekoracji, gry,
rezyserii, oSwietlenia, tekstu itp.)” — napisal Maurilio Bertazzo Schuquel?.
Dlatego refleksji zostanie poddana rola krajobrazu (miejskiego, wiejskiego,
podmiejskiego, matomiasteczkowego) podczas drogi do teatru, traktowanej
jako czes¢ doswiadczenia uczestnictwa w spektaklu i ksztaltowania przed-
stawienia teatralnego.

Czy to jeszcze Warszawa?

Przedstawienie teatralne — oprécz tego, ze ukazuje czas i miejsce Swiata
przedstawionego — rozgrywa si¢ zaréwno w realnym czasie, jak i realnej
przestrzeni. Jak pisata Diana Taylor:

Kazdy performans odbywa sie w okreslonym miejscu i czasie. Gra w pitke nozna
to wydzielony akt (ma poczatek i koniec, konkretne miejsce, zasady i sedziego,
zeby pilnowat ich przestrzegania). [...] Innymi stowy, performans zaklada okre-
Slony zestaw znaczen i konwencji?.

Niewatpliwie dzieto sceniczne ma takie ramy. Dlatego przedstawienie teatral-
ne odbywajace si¢ przy fizycznej obecnosci widza — co w dobie teatru za-
posredniczonego medialnie nie jest wcale oczywiste — wymaga miejsca. Czy
jednak mozna to samo powiedzie¢ o akcie docierania widza na miejsce?
W kazdym przypadku droga do teatru moze przebiega¢ inaczej, przy czym
jezeli dostep do teatru jest utrudniony, lokalizacja ustawia pewne ramy.

%5 A. Escher, The Geography of Cinema — A Cinematic World, ,Erdkunde” 2006, nr 4, s. 309,
https: / www.erdkunde.uni-bonn.de/article/view /2570/2559 [dostep 9.10.2024].

26 M.B. Schuquel, Landscape as Operational Notion in the Performing Arts, ,Revista Brasileira
de Estudos da Presenga” 2021, nr 2, s. 16, DOL: https: // doi.org/10.1590/2237-266099932 [dostep
10.10.2024].

7 D. Taylor, Performans, przel. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2018, s. 31.
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Zanim Miedzynarodowe Centrum Kultury Nowy Teatr w kwietniu
2016 roku oficjalnie rozpoczeto dziatalnos¢ w siedzibie przy ulicy Mada-
liriskiego 10/16 na warszawskim Mokotowie (cho¢ przedstawienia na tym
terenie, pozostalym po bazie Miejskiego Przedsiebiorstwa Oczyszczania, od-
bywaly sie juz w roku 2013, jeszcze przed remontem), mozna powiedzie¢,
ze bylo sceng ,latajacg”. Spektakle wystawiano w obiektach poprzemysto-
wych i halach zdjeciowych w Warszawie, m.in.: Farat Film Studio przy
ulicy Noteckiej 22 (w obrebie dzielnicy administracyjnej Wtochy), Domu
Stowa Polskiego przy ulicy Miedzianej 11 (Wola) czy ATM Studio przy ulicy
Wat Miedzeszynski 384 (Wawer). Z wyjatkiem ulicy Miedzianej w $réd-
miejskiej czesci dzielnicy administracyjnej Wola pozostale obiekty znajdo-
waly sie na peryferiach stolicy. Na dodatek byly wtedy o wiele gorzej sko-
munikowane z resztg miasta niz obecnie (w ciggu kilkunastu lat Warszawa
znacznie rozbudowata sie, przybylo osiedli mieszkaniowych, drég, a takze
rozwineta za sprawg drugiej linii metra — znacznie blizej wspomnianych
lokalizacji).

Szczegodlnie zapadto mi w pamieé uczestnictwo w spektaklu (A)pollonia
w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego 14 pazdziernika 2009 roku, granym
w Studiu Rekording przy ulicy Gierdziejewskiego 5 w dzielnicy Ursus.
W tamtym roku pogoda w potowie pazdziernika byla wyjatkowo zimowa,
co potegowalo trudnosci w przybyciu na miejsce. Hala produkcyjna, w kto-
rej realizowano woéwczas m.in. popularny telewizyjny program rozryw-
kowy Taniec z gwiazdami, znajdowala si¢ na dawnym terenie zakladow
Ursus — znanych z produkgcji ciggnikéw. Byla oddalona od przystankéw
komunikacji miejskiej. Pomimo stosunkowo niewielkiej odlegtosci od stacji
kolejowej Warszawa Golgbki (okoto kilometra) osoba stabo znajaca tamte
okolice mogta mie¢ problem z dotarciem. Poza tym pociagi nie jezdzily
juz, kiedy spektakl sie koriczyl. Niedogodne dla mnie byloby skorzysta-
nie z transportu lgczacego studio z centrum stolicy, poniewaz mieszka-
tem w sagsiedniej dzielnicy na zachodnich obrzezach. To jeszcze nie byly
czasy powszechnej nawigacji — pamietam, jak przez telefon instruowatem
mame kolezanki, zeby nie zgubila si¢, jadgc samochodem. Przedstawienie
zaczynalo sie¢ o 19:00 i miato trwaé¢ 4 godz. 30 min., jednak z powodu
uszkodzenia scenografii w trakcie widowiska mocno sie wydtuzylto i skon-
czylo znacznie po péinocy. Te wszystkie okolicznosci niezalezne od samej
dramaturgii i wykonania teatralnego utworu wplynely na wyjatkowe do-
Swiadczenie, jakiego doznatem tamtego wieczoru. Na Jelonki wracatem tak-
s6wka. Cho¢ w linii prostej na mapie miatem niedaleko, ze wzgledu na roz-
dzielajace obie czeSci Warszawy tereny kolejowe i przemystowe droga byla
dos¢ dtuga.
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Niekonwencjonalno$¢ miejsca poteguje poczucie niekonwencjonalno-
Sci teatru. Autorski, charakterystyczny styl teatralny Krzysztofa Warlikow-
skiego, eksperymentalna dramaturgiczna forma kolazu tekstéw, pleksi-
glasowa scenografia Malgorzaty Szczedniak czy muzyka m.in. Pawla My-
kietyna i Renate Jett tworzyly nastréj spektaklu. Jednakze na doswiadczenia
teatralnego widza wplywaly réwniez: peryferyjna lokalizacja, surowy po-
przemystowy krajobraz, utrudniony dojazd, a takze pora dnia i roku.

Od tamtego czasu charakter okolicy diametralnie si¢ zmienit. Wskutek
budowy nowych osiedli liczba mieszkaricéw dzielnicy Ursus wzrosta z 50355
na koniec 2009 roku do prawie 70 tysiecy w roku 2023%. Hale wprawdzie
zostaly, ale w planach sg juz kolejne inwestycje deweloperskie. Ulice Gierdzie-
jewskiego przedtuzono, otwierajac 23 grudnia 2013 r. wiadukt faczacy dziel-
nice administracyjne Ursus i Bemowo — ktérych granica widniejgca na ma-
pie dotad byta w praktyce nieprzekraczalna. Z kolei 15 pazdziernika 2015 r.
oddano do uzytku krétki odcinek nad torami kolejowymi, dzieki ktéremu
mozna dostaé si¢ do ulicy Polczyniskiej z Noteckiej — dotad bowiem te tereny
rowniez sgsiadowaly ze sobg jedynie na mapie. Dzieki temu dawne miejsca
przedstawienn Warlikowskiego przestaty by¢ juz az tak na uboczu jak kiedys.

W 2011 roku otwarto ATM Studio — nowoczesny obiekt przeznaczony
gléwnie dla produkgji filmowych i telewizyjnych, zlokalizowany przy Wale
Miedzeszyniskim, najdtuzszej ulicy w granicach Warszawy. Budynek (w kto-
rym realizowano m.in. telewizyjny talent show The Voice of Poland czy zdjecia
do serialu Ranczo) znajduje si¢ w potudniowo-wschodniej peryferyjnej dziel-
nicy administracyjnej Wawer, ktorej tereny — mimo Ze przylaczone do stolicy
juz w 1951 roku — zachowaly podmiejski charakter. To tam odbywaly sie p6z-
niejsze pokazy spektakli Krzysztofa Warlikowskiego. Od 2017 roku miejsce
stuzylo jako dodatkowa scena TR Warszawa (z ktérego Warlikowski odszed}t,
zeby w 2008 roku zostaé¢ dyrektorem artystycznym Nowego Teatru). Anna
Rochowska, wybrana w 2023 roku na nowa dyrektorke TR, o hali wynaj-
mowanej na potrzeby niektérych przedstawienn powiedziata: ,ATM Studio
nie jest miejscem teatralnym. Nie dalo sie go oswoié. To jest po prostu duza
hala. Poza tym dlugo sie do niej jedzie i jest bardzo droga w eksploatacji.
Ani widzowie, ani aktorzy nie czujg sie¢ tam dobrze”?, uzasadniajac rezy-
gnacje z eksploatacji obiektu. W tym miejscu nalezy zatem zada¢ pytanie,

28 Gléwny Urzad Statystyczny — Bank Danych Lokalnych, https:/bdl.stat.gov.pl [dostep
14.10.2024].

2 K. Niedurny, P. Morawski, Teatr wzmacniajgcy. Rozmowa z Ankg Herbut, Pawlem Kulkg, Justyng
Lipko-Konieczng i Anng Rochowskg, ,,Dwutygodnik” 2023, nr 352, https:/www.dwutygodnik.
com/artykul/10524-teatr-wzmacniajacy.html [dostep 27.09.2024].
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co to znaczy, ze dany obiekt jest lub nie jest miejscem teatralnym. Kazi-
mierz Braun nazywat ,,miejscem teatralnym” typ przestrzeni okreslony przez
Christosa G. Athanasopulosa w ksigzce Contemporary Theater. Evolution and
Design mianem true space theatre (,teatr w przestrzeni prawdziwej”), ktéry
scharakteryzowat jako ,przestrzen istniejacg naturalnie i realnie, pierwotnie
nieteatralng, w ktérej wyartykutowane zostajg teren gry i obserwacji”*. Wy-
dawatoby sie, ze do stworzenia miejsca teatralnego wystarczy zorganizowac
w nim teatralne widowisko, jednak pewne miejsca intuicyjnie bardziej sie
do tego nadajg niz inne. I nie chodzi tylko o architekture budynku (wszak
wiele konwencjonalnych miejsc teatralnych powstalo w obiektach zaadap-
towanych na potrzeby teatru, np. dawnych kinach), lecz takze lokalizacje.
Teatr jako miejsce kojarzone zwykle z miejskim centrum po prostu nie pa-
suje do peryferii.

Teatry organizowatly specjalne transporty dla widzéw. Na pokazy (A)pol-
lonii, w sezonie 2009/2010 grane na zmiane przy Noteckiej i Gierdziejew-
skiego, zorganizowano autobusy linii (A). Wczeéniej w Ursusie prezento-
wano Anioty w Ameryce (ostatni spektakl Warlikowskiego wyprodukowany
w TR-ze), na ktére widownie dowozit autokar spod siedziby TR Warszawa
przy Marszatkowskiej — jednej z gtéwnych ulic Srédmiescia. Podobne roz-
wigzania wprowadzano na Wal Miedzeszyriski, mimo Ze autobusy war-
szawskiego transportu publicznego dojezdzaly pod samo studio (jednakze
co 30 minut i tylko do okreslonej godziny). Na spektakl Krystiana Lupy
Miasto snu — grany w kompleksie hal zdjeciowych Transcolor przy ulicy Sze-
ligowskiej w Szeligach (tuz za granicag Warszawy) — TR Warszawa podstawit
autokar z przystanku autobusowego Klemensiewicza przy ulicy Gorczew-
skiej w sasiadujacej z Szeligami peryferyjnej dzielnicy administracyjnej Be-
mowo; przy czym juz sam dojazd w to miejsce z innych cze$ci Warszawy byt
utrudniony ze wzgledu na korki w godzinach szczytu (spotegowane przez
zmiany w organizacji ruchu w zwigzku z budowg drugiej linii metra). Kiedy
przedstawienia teatralne trwaja po kilka godzin — jak dzieta Warlikowskiego
i Lupy — dodatkowy czas na dojazd czyni z uczestnictwa w spektaklu wy-
darzenie specjalne, ktéremu podporzadkowany zostaje caly harmonogram
dnia (i nocy), wymagajace doktadnego planowania, organizacji i osobistego
przygotowania. Mozna z pewng przesada poréwnac je do udziatu w we-
selu. Nawet jesli widz nie dojezdza z innej miejscowosci, takie wydarzenie
teatralne przypomina wycieczke. Wreszcie droga do teatru moze stanowi¢ in-
tegralng czes$¢ przedstawienia, co zastosowat teatr Potem-o-tem z Warszawy

30 K. Braun, Wobec przestrzeni teatralnej, w: Teatr w miejscach nieteatralnych, red. J. Tyszka, Po-
znan 1998, s. 97.
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w przedstawieniu Gluten Sex, gdzie spektakl zaczyna sie juz w autokarze
wiozacym publicznoé¢ ze Scislego centrum stolicy do zabytkowego patacu
Lasotéw w podwarszawskiej gminie Stare Babice (przy zastonietych szybach,
zatem krajobraz — jak podczas podrézy metrem — znika).

Michel de Certeau pisal wprawdzie o ,chodzeniu po mieécie” (a nie
jezdzeniu po mieécie czy chodzeniu po wsi), za to cenne w jego anali-
zie ,opowiedci przestrzennych” moze by¢ — oprécz rozréznienia na miej-
sce (,,tymczasowa konfiguracje polozent”) i przestrzen (,, praktykowane miej-
sce”)’! — wskazanie dwoch , biegunéw doswiadczenia”: trasy i mapy. Trasa
odnosi si¢ do dziatania, przemieszczania si¢ (,,czynnoéci tworzacych prze-
strzert”), mapa natomiast — do widzenia (,poznania pewnego porzadku
miejsc”)%. Do$wiadczenie spektaklu w miejscu teatralnym z punktu widze-
nia widza jest statyczne, droga do teatru za$ — aktywna, dynamiczna. Biorgc
pod uwage specyfike takich przestrzeni jak strefy przemieszczania si¢, Marc
Augé w opozyci do ,miejsc” w rozumieniu antropologicznym ustanowit
kategorie ,nie-miejsc”. Ich mianem okreslit: ,dwie komplementarne, ale od-
rebne rzeczywistosci: przestrzenie ustanawiane w relacji do pewnych celéw
(transport, tranzyt, handel, wypoczynek) i relacje, ktére jednostki utrzymuja
z tymi przestrzeniami”*®. O ,nie-miejscach” w kontekscie teatralnym Kry-
styna Latawiec pisala:

Teatralne nie-miejsca usytuowane sg zwykle w miejskiej topografii, wiec ging
w gestej zabudowie i sieci komunikacyjnej tego, co je otacza. Wydobyte z ano-
nimowosci na czas przedstawienia stanowia izolowany punkt na mapie wiel-
komiejskiego pejzazu, ktérego domyslamy sie gdzies w tle, ktérego dzwieki
osaczaja bohatera, potegujac wrazenie izolacji®*.

Akcja przedstawienia rozgrywa sie w szkatulkowej sekwencji miejsc: jakims
miejscu w obrebie Swiata przedstawionego (w przestrzeni dramatycznej)®,
w okre$lonym miejscu gry (w przestrzeni scenicznej), az wreszcie w miejscu
teatralnym® osadzonym w rzeczywistym krajobrazie.

31 M. de Certeau, Wynalez¢ codziennoéé. Sztuki dzialania, przel. K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2008,
s. 117.

32 Tamze, s. 119.

33 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnoéci, przet. R. Chymkowski,
Warszawa 2011, s. 64.

34 K. Latawiec, Nie-migjsca jako przestrzei intensywnych interakcji: kilka przyktadéw z teatru, ,,An-
nales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2014, t. 14, s. 111-112.

35 Zob. P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przet. S. Swiontek, Wroctaw 1998, s. 290, 400—404.

36 Zob. ]J. Ostrowska, , Teatr moze by¢ w byle kgcie”. Wokét zagadnieri miejsca i przestrzeni w teatrze,
Poznan 2014, s. 16.
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W konicu Nowy Teatr zyskal siedzibe w miejscu niekonwencjonalnym,
jednak stosunkowo niedaleko centrum miasta, w poblizu jednej z gtéwnych
ulic (Putawskiej). Architekt Bohdan Paczowski wyjasniat, ze w konkursie na
nowyq siedzibe dla Nowego Teatru (gdzie przewodniczyt komisji konkurso-
wej) przy wyborze kierowano sie ideg ,teatru budowanego wcigz na nowo
przez rezysera wraz ze spontanicznym teatrem miejsca spotkan, z milcza-
cym teatrem historii i otwartym teatrem miasta” . Wspoétautorka ostatecznie
niezrealizowanego projektu siedziby teatru, Magdalena Kozier-Wozniak, pi-
sata: ,Budowanie teatru, zwanego teatrem interferencji, przejmuje zasady
otaczajacej struktury miejskiej, przeksztalca je i wprowadza w zasade budo-
wania przestrzeni teatralnej” *. Zaré6wno nazwa (nawigzujaca do dziatajgcego
wczeéniej przy Pulawskiej Teatru Nowego Adama Hanuszkiewicza), jak i no-
woczesna forma idg w parze z progresywna koncepcjg interdyscyplinarnej,
eksperymentujgcej instytucji kultury. Podtrzymane zostalo zatem kreowanie
wyrazistoSci artystycznej poprzez miejsce.

Do TUL-u?

W 2009 roku udatem sie¢ tez po raz pierwszy do Osrodka Praktyk
Teatralnych , Gardzienice” w ramach licealnej wycieczki. Grupa okreslana
jako ,eksperymentalny teatr antropologiczny”, od 1978 roku dziatajaca jako
stowarzyszenie, w 1990 roku zyskatla status pafistwowej instytucji kultury
(od 1999 roku wspétprowadzona przez samorzad wojewddztwa lubelskiego
i ministra wlaéciwego ds. kultury). Swoja siedzibe ma na terenie zabytko-
wego kompleksu patacowo-parkowego we wsi Gardzienice Pierwsze w gmi-
nie Piaski (wojew6dztwo lubelskie, powiat §widnicki), ponad 20 km za gra-
nicg Lublina.

W 2009 roku zesp6t patacowy byt w fatalnym stanie. Sam patac do-
piero rok wczesniej stat si¢ wlasnoscia OPT. Wymagajacy remontu budy-
nek, mimo Ze okazaly, i tak wydawat si¢ ,dziki”. Po raz pierwszy bylem
w teatrze z dala od miasta, wéréd drzew i ruin. Nocowali$my u mieszkanicéw,
w warunkach ,,polowych”. Po drodze brakowato o$wietlenia. Byto chtodno.

% Nowy Teatr, Nowe Miejsce. Koncepcje architektoniczne siedziby Nowego Teatru (katalog po-
konkursowy), red. R. Malarski, A. Blazejewska, Warszawa 2009, s. 7.

3 M. Kozier-Wozniak, Miejsce teatralne dla otwartej wspélnoty, w: Integracja sztuk wszelkich
w XXI wieku. Architektura teatru, red. G. Rzepecki, Bydgoszcz 2018, s. 82, https: /dlibra.pbs.edu.
pl/publication/1312 [dostep 11.10.2024].
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Cho¢ patac z XVII wieku (p6zniej przebudowywany) nadaje oSrodkowi cha-
rakter dworski, a nie ludowy, teatr czerpat inspiracje z kultury tradycyjne;j.
Stuzyt temu zabieg nazywany ,naturalizacjg spektaklu”, co nalezatoby rozu-
mie¢ jako oswajanie, czynienie swojskim. Polegal on na artystycznej wymia-
nie, w szczeg6lnosci pie$ni, miedzy artystami teatru a mieszkaricami odwie-
dzanych wsi podczas Zgromadzen towarzyszacych Wyprawom (teatr celowo
pisze te stowa wielka literg)®. Wzajemno$¢ lezy u podstaw gardzienickiej
artystyczno-badawczej koncepcji ekologii teatru*:

Tu odbywa sie ciggle krazenie pomiedzy ,miejscami z tekstem” (miejscami
o wlasnej tredci). Topografia jest tak uksztaltowana, ze przy jednym , miejscu
z tekstem” odslania sie inne... Idziemy i stajemy wobec kolejnych odston (tak
tez ma by¢ budowany utwor teatralny)4..

Samodzielny dojazd do teatru wymaga pewnej wiedzy. Po kilku latach
udafem si¢ do Gardzienic juz na wilasng reke. Poczatkowo kierowano mnie
na bus do Piask (uczulajgc, Zze tak nalezy odmienia¢ nazwe tego miasta)
spod dworca PKS w Lublinie, ze stanowiska przy ulicy Ruskiej. Z przy-
stanku w miejscowos$ci gminnej do Gardzienic Pierwszych odlegtos¢ wynosi
jednak 5 km, co prébowalem przeby¢ pieszo. Kiedy szedtem wzdluz niezbyt
przyjemnej dla pieszych drogi na terenie niezabudowanym miedzy Piaskami
a Gardzienicami Drugimi, zatrzymat si¢ samoch6d. Widocznie kierowca zli-
towat sie nad miodziericem z duzym plecakiem i, by¢ moze przyzwycza-
jony juz do takiego widoku, spytal: ,Do TUL-u?”. Od 1964 roku bowiem,
jeszcze zanim swoje miejsce znalazla tu grupa teatralnych eksperymentato-
row, z zespolu patacowego w Gardzienicach korzystat Techniczny Uniwer-
sytet Ludowy. I cho¢ uniwersytet ludowy zostal rozwigzany juz w latach
dziewiecdziesigtych, wieloletni mieszkarncy nadal identyfikowali obiekt bar-
dziej z placéwka edukacyjng niz teatrem. Skomplikowana droga do teatru
— pieszo lub autostopem z pobliskiego miasteczka — wzmacniata wrazenie,
ze oSrodek, zlokalizowany na skraju lasu, naprawde miesci si¢ na odludziu.
Przez pewien czas OPT informowal nawet na swojej stronie internetowe;:
~Mamy mozliwo$¢ zorganizowania busa dla niezmotoryzowanych Widzéw

3 Zob. J. Lech, Sceniczna mowa dzwigku. Rozmowa z Wlodzimierzem Staniewskim, ,Ruch Mu-
zyczny” 2016, nr 2, s. 32.

40 Wiecej na ten temat pisatem: W. Uhlig, Ekologia czy oikologia?, ,Teatr” 2020, nr 9, s. 48-52,
https: // teatr-pismo.pl/7851-ekologia-czy-oikologia/ [dostep 11.10.2024].

41 Wypowiedz zatozyciela i wieloletniego dyrektora osrodka, W. Staniewskiego, na potrzeby
mojej pracy magisterskiej [28.09.2016].
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z Lublina”#. PéZniej, juz jako staly bywalec, zorientowalem sie, Ze regular-
nie kursuja busy bezposrednio do Gardzienic — i to spod samego dworca
kolejowego w Lublinie (tyle ze rzadziej niz te do Piask spod dworca auto-
busowego). Wreszcie zamieszczono rozklad jazdy na stronie teatru w za-
ktadce ,kontakt” (wczeéniej jedynie wisial w recepcji)*.

Na poczatku swojej dziatalnoéci (czyli od roku 1977) to teatr we-
drowal — wystepy odbywaly sie podczas Wypraw artystyczno-badawczych
do réznych wsi, przede wszystkim we wschodniej Polsce. PéZniej wszystko,
co dawniej robiono w drodze, dzigki przystosowanej siedzibie mozna byto
realizowaé na miejscu. Gardzienicki program artystyczny nazywat sie ,Ko-
smos «Gardzienic»”, a obecnie — wracajac do terminologii z czaséw Wy-
praw — ,Maraton Teatralny”. Wiecz6r, podobnie jak we wcze$niejszym okre-
sie dziatalnosci teatru, skiada sie¢ z kilku etapéw: od powitalnej mowy
dyrektora, przez krétka muzyczng prezentacje zespotu, od jednego do trzech
przedstawien z biezacego repertuaru z przerwa na posilenie sie herbatg i pie-
rogami ruskimi, wydarzenia towarzyszace (takie, jak: pokaz pracy Akademii
Praktyk Teatralnych, zwiedzanie wystawy w podziemiach palacu, projek-
gja filmu dokumentalnego na temat réznych dziatani teatru, minikoncert),
az po Zgromadzenie — wspdlne rozmowy, $piewy i tarfice. W odréznieniu od
Wypraw to teatr stat sie¢ gospodarzem, a widzowie — go$¢mi. Przestrzerh zmo-
dernizowanego (a czesciowo zbudowanego od nowa) Europejskiego Osrodka
Praktyk Teatralnych, oddanego do uzytku w roku 2013, ma juz niewiele
z pierwotnej surowosci wiejskiego terenu, chociaz czeé¢ ruin pozostata. Po-
chodnie, ktérymi przedtem aktorzy o$wietlali droge, zostaly zastgpione przez
elektryczne lampy ustawione wzdtuz chodnika. Trzy sale teatralne (i dodat-
kowa przestrzern w patacu) dostaly profesjonalne wyposazenie. Urzagdzona
zieleni, wybrukowane $ciezki i o§wietlone budynki w pewnym stopniu ,zur-
banizowaty” krajobraz oérodka. Nocleg w przebudowanym spichlerzu przy-
pomina pobyt w hotelu.

W Gardzienicach niezwykle wazny jest duch miejsca (fac. genius loci).
Bohdan Jalowiecki tak wyjasnial wyjatkowos$¢ miejsc (w odréznieniu od
,bezosobowej” i ogélnodostepnej przestrzeni — podazajac za rozréznieniem
Yi-Fu Tuana):

42 OPT Gardzienice, https://web.archive.org/web/20150308153806/http: / www.gardzienice.
org/news/id/1.html [dostep 27.09.2024].

4 Wskazéwki dojazdu - rozklad jazdy, Osrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”, https:
// gardzienice.org/wp-content/uploads/2021/04/Wskazowki-dojazdu-rozklad-jazdy.pdf [do-
step 21.10.2024].
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Wsréd istotnych cech decydujacych o powstaniu miejsca wymieni¢ mozna poto-
zenie i urode krajobrazu, bogata historie zapisang w unikatowych dzietach archi-
tektury, legende o stawnych ludziach, ktérzy w danym miejscu zyli i tworzyli,
specyficzng twoérczoéé tam rozwijang, czy tez wazne, a niekiedy ,cudowne”
wydarzenia, ktére ugruntowaty sie w zbiorowej pamieci*.

Nawet jezeli budowa EOPT zmienifa charakter przestrzeni, nadal odgrywa
ona kluczowa role w wytwarzaniu atmosfery teatru. Aktualne pozostajg
stowa Tadeusza Kornasia sprzed odnowy kompleksu:

W stuzbe teatrowi wprzezone jest tu wszystko: stojace obok ruiny, pora dnia czy
roku, drzewa i roéliny, watesajace sie psy, budynki, cata wie$, nawet nasza (wi-
dzéw) droga do wsi czy chocby krétkie przejscie miedzy réznymi miejscami
pokazéw. Jedli podczas jednego wieczoru realizuje sie kilka przedsiewzigg,
to otaczajace je uniwersum stanowi dla nich spoiwo nie dajace sie oddzieli¢
od teatru®.

Dlatego ze swojej pierwszej wizyty bardziej niz poszczegélne spektakle za-
pamietatem caly ten , Kosmos”.

Z Wegajt do ,,Wegaijt”

Krajobraz otaczajacy Teatr Wegajty jawi sie jako najbardziej naturalny
spoéréd omawianych przypadkéw. Do 1996 roku zespdt nazywat sie ,Teatr
Wiejski «Wegajty»”. Czy jednak na pewno mozna méwi¢ w tym przy-
padku o teatrze ,wiejskim”, czy raczej nalezatoby powiedzie¢ o ,leSnym”?
Co prawda gminy w Polsce dzielg sie tylko na miejskie, wiejskie i miejsko-
-wiejskie, natomiast wcigz jeszcze istnieja tereny — takze w granicach admini-
stracyjnych miast i wsi — wolne od osadnictwa ludzkiego. Krajobraz wiejski
za$ jest krajobrazem silnie przeksztalconym przez czlowieka. Co prawda na
potrzeby teatru zaadaptowano obore i stodote, a wiec elementy antropo-
genicznego krajobrazu rolniczego, jednak ich otoczenie wydaje sie ,dzikie”.
Justyna Biernat okreslifa to jako ,gest ocalenia naturalnego krajobrazu”.

44 B. Jalowiecki, Magia miejsc, w: Fenomen genius loci. Tozsamos¢ miejsca w kontekscie historycz-
nym i wspdtczesnym, red. B. Gutowski, Warszawa 2009, s. 9.

45 T. Kornas, starogrecka wies gardzienice, ,Didaskalia” 2003, nr 57, s. 30, https:/archiwum.
didaskalia.pl/57 _kornas.htm [dostep 10.10.2024].

46 T, Biernat, Krajobraz warmifiskiej prowincji, w: Polifonia. Rzecz o pracy twérczej Teatru Wegajty,
red. K. Kulakowska, Warszawa 2023, s. 197, DOI: https://doi.org/10.36744/9788366519657.01
[dostep 11.10.2024].
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Réwniez droga do ,Wegajt” charakteryzuje sie najbardziej naturalnym
krajobrazem sposéréd opisanych w niniejszym artykule. Mimo to do sie-
dziby Teatru Wegajty mozna stosunkowo szybko dotrze¢ bez samochodu
dzieki doé¢ bliskiej odlegtosci od stacji kolejowej. Miejscowos¢ znajduje sie na
Warmii, w wojew6dztwie warminisko-mazurskim (powiat olsztyriski, gmina
Jonkowo), okoto 10 km od granicy Olsztyna. Wiedziatem, ze mam wy-
sigé¢ z pociggu regionalnego na stacji Godki, a nastepnie przejs¢ z Gotek
(taka zwyczajowa forma utrzymywata si¢ przez 70 lat po przylaczeniu do
Polski, zapewne jako pozostatos¢ niemieckiej nazwy wsi — Gottken). Trasa
ma dtugos¢ okoto 2 km. Dopoki szedtem wzdtuz drogi, wydawata sie ta-
twa — klopot zaczat sig, kiedy dotartem do lasu. Na szczescie przypadkiem
udafo mi sie trafi¢ na kogo$, kto tez szedt do teatru i znat droge. Obecnie
na stronie internetowej teatru mozna znalez¢é szczegétowe, aktualne wska-
z6wki, jak tam dotrze¢¥. Do Wegajt trafitem stosunkowo pézno (w poréw-
naniu do poprzednich przyktadéw), bo dopiero w lipcu 2016 roku, przy
okazji festiwalu Wioska Teatralna. Nocowalem - jak zreszta wielu gosci
- ,u Eli”, czyli w gospodarstwie Elzbiety i Reinolda (6wczesnego sottysa
Wegajt) Goerigkéw. Idac od strony wsi Wegajty, ledwo mozna dostrzec nie-
wielka, wskazujaca droge do teatru, tabliczke kierunkowa z odrecznym na-
pisem , TEATR”.

Nazwa podkresla zwigzek z miejscem — szczegdlnie w teatrach poza
najwiekszymi osrodkami miejskimi (cho¢ jako przykiad mozna wskazac
takze zmiane nazwy Teatru Rozmaitosci na ,TR Warszawa” w 2003 roku).
Elzbieta Konoriczuk zwrécita uwage na role toponimii w kontekscie Teatru
,Wierszalin” w Suprasélu, ktéry zaczerpnat nazwe od planowanego jako sto-
lica $wiata miejsca zalozonego w okresie miedzywojennym przez samo-
zwanczego proroka, Eliasza Klimowicza. Uznata, ze ,dziatalnos¢ Teatru
Wierszalin — na scenie ktérego odgrywana jest lokalna tozsamo$¢ — mozna
rozumie¢ wlasnie jako forme ozywiania przestrzeni”#. Sam teatr dziata
w Supra$lu — oddalonym o ponad 30 km od prawdziwego Wierszalina.
Cho¢ i tak miesci si¢ na peryferiach, nawigzanie do opuszczonej osady
kreuje aure osobnosci. Suprasl — pomimo posiadania praw miejskich — cha-
rakteryzuje si¢ krajobrazem raczej ruralnym, dlatego trudno rozpatrywac
~Wierszalin” jako teatr miejski na réwni cho¢by z teatrami w Biatymstoku.

47 Jak do nas trafi¢? Info dojazdowe zaktualizowane 08.11.2023 — Teatr Wegajty, https: /teatr
wegajty.eu/kontakt/jak-do-nas-trafic/ [dostep 21.10.2024].
48 E. Konoriczuk, Utekstawianie miejsc jako forma praktykowania historii ratowniczej. Przyktad Pod-

lasia, w: Geograficzne przestrzenie utekstowione, red. B. Karwowska, E. Kononiczuk, E. Sidoruk,
E. Wampuszyc, Bialystok 2017, s. 81, http:/hdl.handle.net/11320/11419 [dostep 15.10.2024].
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W przypadku ,Wegajt” — w odréznieniu np. od nazwy ,Osrodek Prak-
tyk Teatralnych «Gardzienice»” czy nawet poprzedniej nazwy ,Teatr Wiejski
«Wegajty»” — nazwa zostala zredukowana do miejscowosci, w ktorej teatr
ma siedzibe.

Justyna Biernat nazwata Teatr Wegajty ,teatrem krajobrazowym”, po-
niewaz ,mocno wkomponowat si¢ w przyrode i wie§”#. Magdalena Hasiuk
stwierdzifa nawet: ,Podkre$lenie znaczenia natury i ksztattowanie harmonij-
nych relacji z nig to zadanie, ktére w sposéb programowy od poczatku [...]
twércy omawianego zespotu stawiali przed sztuka”®. Poréwnata tez we-
gajcki teatr do lasu:

Wegajty to teatr-w-lesie, ktéry stal sie przez lata jak gdyby teatrem-lasem,
w ktérym rézne aktywnosci (wyprawy, praca ze spotecznosciami, festiwale,
dziatalnoé¢ pedagogiczna, spektakle) niczym warstwy lasu wystepuja w sie-
ciach powiazan i fluktuacji, niekiedy zerwan i zakwestionowania, obumierania
i odradzania sie®'.

Warto wspomnieé, ze Wactaw i Erdmute Sobaszkowie, zanim w 1986 roku
zatozyli swoj teatr w Wegajtach, od 1982 roku przyjezdzali tu jako czlon-
kowie Interdyscyplinarnej Placéwki Twoérczo-Badawczej ,Pracownia” z baza
w Olsztynie. W Geografii dziatania — tekécie Pracowni z 1980 roku — zapisano:
,,Zywa kultura ma zawsze baze lokalng, nie moze straci¢ zwigzku z miejscem,
w znaczeniu fizycznym: wie$, miasto, uniwersytet, podwoérko” 2. ,Czltonko-
wie Pracowni od poczatku dostrzegali wzajemnoé¢ relacji cztowieka i kra-
jobrazu” — podkreslita Maja Dobiasz-Krysiak, przywotujac koncepcje krajo-
brazu wedtug Stanistawa Vincenza, waznego punktu odniesienia dla twor-
czosci Sobaszkow *.

49 1. Biernat, The Landscape of Wegajty Theatre, ,,Theatre Research International” 2021, nr 3,
s. 316, DOI: https:// doi.org/10.1017/50307883321000286 [dostep 10.10.2024].

50 M. Hasiuk, Etos i utopia w dziataniach Teatru Wegajty, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
2020, nr 3, s. 227-228.

51 M. Hasiuk, Od antropologii teatru do antropologii lasu. O pewnym rozumieniu Teatru Wegajty
jako teatru antropologicznego, ,Pamietnik Teatralny” 2024, nr 2, s. 159, DOI: https: /doi.org/10.
36744/pt.1552 [dostep 11.10.2024].

52 Interdyscyplinarna Placéwka Tworczo-Badawcza , Pracownia”, Geografia dzialania, w: Sztuka
otwarta. Parateatr 1I: dziatania integracyjne, red. E. Dawidejt-Jastrzebska, Wroctaw 1982, s. 64.

5 M. Dobiasz-Krysiak, Wydeptywanie geografii dziatania. O praktykach badawczych Inter-
dyscyplinarnej Placowki Twdérczo-Badawczej ,, Pracownia”, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2023,
nr 3, s. 301, DOL: https: /doi.org/10.36744/k.1718 [dostep 10.10.2024].


https://doi.org/10.1017/S0307883321000286
https://doi.org/10.36744/pt.1552
https://doi.org/10.36744/pt.1552
https://doi.org/10.36744/k.1718

W drodze do teatru. Krajobraz wokoét miejsca teatralnego a do$wiadczenie spektaklu 129

Do celu

Cel tej podrézy przez teorie i wspomnienia stanowito docenienie umiej-
scowienia teatru. To, gdzie przedstawienie jest grane, nie pozostaje bez zna-
czenia dla do$wiadczenia widza, mimo Ze najwazniejsze jawia sie walory
artystyczne widowiska. Dlatego peryferyjna lokalizacja wcigz robi wraze-
nie. Mozna bylo si¢ przyzwyczai¢ przez dziesigciolecia, ze teatr nie musi
by¢ przypisany do centralnych obszaréw miejskich, jednak nadal tak podpo-
wiada konwencja. Wazng role odgrywa krajobraz — nie tylko wokét miejsca
teatralnego, lecz takze w drodze do niego. Wyjscie — a zwlaszcza wyjazd
— do teatru, szczegdlnie w miejscu niekonwencjonalnym, dostarcza przezy¢
nie tylko w trakcie ogladania spektaklu. Dos§wiadczenie teatralne zaczyna sie
juz podczas przygotowywania sie przez widza do wizyty w teatrze i trwa
po zakoriczeniu spektaklu. Wymaga odpowiedniej organizacji transportu, co
niekiedy wigze si¢ z wysiltkiem. Krajobraz peryferyjny — zar6wno wiejski, jak
i miejski — czesto otacza teatry, ktérych dzialalnoé¢ artystyczna ma charak-
ter alternatywny, autorski, eksperymentalny. Diuga, skomplikowana droga
na miejsce, widok terenéw poprzemystowych, zdegradowanych albo natu-
ralnych, lesnych, wiejskich, zabytkowych, a takze np. chtéd i mrok, moga
potegowac odczucia towarzyszace odbiorowi sztuki. Miejsce i przestrzeri nie
sa obojetne dla teatru®. Zdarza sie, ze artysci wykorzystujg wlasciwosci éro-
dowiska do kreowania atmosfery swojego teatru, nawet jesli samo przedsta-
wienie odbywa si¢ w przestrzeni zamknietej. Wlasciwe geografii czlowieka
podejscie do miejsc uwydatnia aspekt doswiadczenia ludzkiego i nadawanie
wartosci przez czlowieka, a takze kulturowe znaczenie krajobrazéw. Kra-
jobraz moze podlega¢ interpretacji tak jak dzielo sztuki. Dlatego tak wazna
dla tworczosci takich teatréw jak Osrodek Praktyk Teatralnych , Gardzienice”
czy Teatr Wegajty, a takze pierwszych spektakli Krzysztofa Warlikowskiego
w ramach Nowego Teatru, okazala sie ich peryferyjna lokalizacja.
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On the Way to the Theatre:
The Landscape around the Theatrical Place
and the Experience of a Performance

Abstract

The subject of the article is the experience prior to attending a perfor-
mance in an enclosed space. Is the journey to the theatre part of the per-
formance? In some cases — when the theatre operates in an unconventional
venue — the very act of reaching it already entails a form of participation in
a spectacle. This is the case, for example, in theatres located in rural areas,
such as Gardzienice and Wegajty. Theatre participation beyond the perfor-
mance itself can also take place in urban space, including post-industrial
areas, where Warsaw’s Nowy Teatr originally presented its performances.
Transfer for the audience to the performance venue, as practised by TR War-
szawa that perform on sound stages on the city outskirts, may also be part
of the organisation of a theatrical performance. The landscape plays a role
in the route as well as at the moment of reaching the theatrical place.

Keywords: landscape, theatrical place, tour, Krzysztof Warlikowski, Gar-
dzienice, Wegajty
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