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Inne Swiaty?
Krajobrazy i kosmobrazy w serialu Planety (2019)

W jednym z fragmentéw Kronik marsjariskich Ray Bradbury w nastepu-
jacy sposob opisuje praktyki Ziemian kolonizujgcych Czerwong Planete:

Przywiezli pietnascie tysiecy stop szeSciennych oregonskiej sosny, by wy-
budowa¢ Dziesigte Miasto, i siedemdziesiat dziewieé tysiecy stép kalifornijskiej
sekwoi, i wzniesli czysta i mila osade u zbiegu kamiennych kanaléw. W niedziele
wieczorem zza kosScielnych witrazy widaé bylo czerwone, niebieskie i zielone
Swiatla i stychaé bylo glosy $piewajace numerowane hymny [...]. Wygladato to
pod wieloma wzgledami tak, jakby wielkie trzesienie ziemi wyrwalo funda-
menty i piwnice miasta w stanie Iowa, a potem jaka$ trgba powietrzna gigan-
tycznych rozmiaréw przeniosta cale to miasto na Marsa i osadzita je tam bez
zadnego wstrzasu...!

Kroniki marsjariskie zostaly wydane w 1950 roku, na cale lata przed mi-
sjami takimi jak Viking czy Pathfinder, ktére nie tylko rozpoczely trwajace
do dzi$ przygotowania do zalogowego lotu na Marsa, lecz takze dostarczyly
nam pierwszych fotografii marsjariskich pejzazy ogladanych nie przez tele-
skopy czy z orbity, a z jego powierzchni. Opowiadania Bradbury’ego $wiad-
czg o tym, ze w zbiorowej wyobrazni terraformowanie innych cial niebieskich

! R. Bradbury, Luty 2003. Przerwa, w: tegoz, Kroniki marsjaniskie, przet. A. Kaska, Warszawa
1986, s. 85.
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trwato w najlepsze na dtugo zanim czlowiek postawil swojg stope na Ksie-
zycu i mozna bylto zacza¢ mysle¢ o przeniesieniu tego procesu ze sfery idei
do obszaru realnych dziatari w fizykalnie istniejacej przestrzeni. Dzi$, kiedy
ponownie zrobilo si¢ glosno o potencjalnej wyprawie na Marsa, owo sym-
boliczne terraformowanie obcych $wiatéw trwa w najlepsze, a fundamen-
talng role w tym procesie odgrywaja media audiowizualne, w tym realizacje
z gatunku space documentaries, czyli filmy i seriale po$wiecone eksploracji
przestrzeni kosmicznej.

Jedna z takich realizacji jest miniserial BBC Planety wyprodukowany
w 2019 roku przez Andrew Cohena, stanowiacy czes¢ wiekszego projektu,
na ktory skladajg sie serie takie jak Wonders of the Universe (2011)2, Forces
of Nature (2016) czy Wszechswiat (2021), w ktérych role narratora i gospo-
darza programu pelni fizyk Brian Cox, autor popularnonaukowych ksigzek,
w ostatnim czasie ukazujgcych si¢ na rynku wydawniczym w czasie bli-
skim premier kolejnych seriali emitowanych przez BBC?®. Piecioodcinkowe
Planety przedstawiaja kolejne zakatki Ukladu Stonecznego, od planet we-
wnetrznych po odlegte gazowo-lodowe olbrzymy, przy czym na ich warstwe
wizualng skladaja sie przede wszystkim ujecia pejzazowe. W niniejszym ar-
tykule chciatabym sie przyjrze¢ szczeg6lnej relacji zachodzgcej w tym serialu
miedzy ziemskimi i pozaziemskimi krajobrazami czy tez raczej: kosmobra-
zami. Stosowane przez tworcéw Planet strategie pejzazowe bede rozpatrywac
w kontekscie teorii filmowych krajobrazéw oraz wybranych nurtéw astro-
culture studies. Interesowa¢ mnie bedzie miedzy innymi sposéb, w jaki es-
tetyka wzniostosci funkcjonujgca w serialu wprowadza do postrzegania ko-
smicznych pejzazy antropocentryczng perspektywe, ustanawiajgc grunt, na
ktérym mogg sie rozwija¢ dyskursy dotyczace terraformowania innych ciat
niebieskich.

Metodologiczne umocowanie przedstawionej tu interpretacji zaréwno
w filmoznawstwie, jak i w studiach nad astrokulturg rodzi koniecznosc¢
wstepnego uporzadkowania terminologii. W pierwszej czesci artykulu pre-
zentuje zatem koncepcje kosmobrazu i pokazuje, w jaki spos6b moze ona
faczy¢ sie z badaniem filmowych krajobrazow (w szczegdlnosci: krajobrazow
kulturowych). Nastepnie w skonstruowanej w ten sposéb teoretycznej ramie

2 Tytuly seriali, ktére nie doczekaly si¢ oficjalnej polskiej dystrybucji, podaje w oryginalnym
brzmieniu.

3 Na przyklad emisji serialu Forces of Nature towarzyszyla w 2016 roku premiera ksigzki
pod tym samym tytulem napisanej przez Coxa z producentem serii, Andrew Cohenem. Polski
przeklad tej publikacji ukazal si¢ dwa lata pézniej. Zob. B. Cox, A. Cohen, Ukryte sily natury,
przet. R. Kosarzycki, Krakéw 2018.
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umieszczam Planety, pokazujac, jakie funkcje pelnig oraz w jakie narracje
i estetyki s uwiklane wystepujace w tym serialu ziemskie i pozaziemskie
pejzaze.

Krajobrazy i kosmobrazy

Badacze astrokultury sg $wiadomi faktu, ze , kolektywne wyobrazenia
przestrzeni kosmicznej w znacznej mierze opieraja si¢ na sile zaréwno foto-
graficznych, jak i filmowych obrazéw”*. Niegdy$ kosmiczne imaginaria byty
ksztaltowane przez podszyte zimnowojennymi lekami, realizowane w Ka-
lifornii amerykariskie filmy science fiction z lat 50. i 60.> XX wieku; obec-
nie formuja sie one pod wplywem wspétczesnych blockbusteréw, takich jak
Marsjanin (2015) Ridleya Scotta, w ktérym Czerwong Planete zagraly pust-
kowia Wadi Rum w Jordanii, czy wysokobudzetowy serial platformy Ap-
ple Tv+ For All Mankind (2019-). Proces, ktéry tu zachodzi, jest specyficzny
i paradoksalny: niczym w opowiadaniu Bradbury’ego, kosmiczne pejzaze
sg ksztaltowane na wzoér i podobienistwo ziemskich krajobrazéw, a nastep-
nie utrwalane w zbiorowej wyobrazni i pamieci jako reprezentacje ,,obcych”
i ,pozaziemskich” przestrzeni. Strategia ta jest zakrojona na olbrzymia skale,
obejmujac nie tylko literacka, filmowg czy serialowa fikcje, lecz takze — co po-
staram sie tutaj wykazaé — teksty kultury znacznie mocniej osadzone w fak-
tach, takie jak realizacje z gatunku space documentary. W nich réwniez, tak
jak w wielu innych filmach dokumentalnych i fabularnych, wystepuje , ko-
incydencja miedzy dziataniem obrazu pejzazu i funkcjonowaniem kina jako
mechanizmu archiwum pamieci obrazowej”¢, ktérg opisuje Barbara Kita:

Kino pozwala poznaé pejzaze, ktére ogladamy tylko dzieki filmom; rozpozna-
jemy je przez pamieé wczeéniej widzianych krajobrazéw, zaréwno tkwigcych
w archiwum samej kinematografii, jak i zdeponowanych w naszym prywatnym
archiwum pamieci [...]. Przestrzenie przechodnie miedzy miejscem naszym i in-
nym, w tym przypadku filmowym pejzazem, ktdry jest zawsze ten sam, ale nie
taki sam, stwarzajg kalki rozpoznawalne i pozadane w kinie”.

4 A.CT. Geppert, European Astrofuturism, Cosmic Provincialism: Historicizing the Space Age,
w: Imagining Outer Space. European Astroculture in the Twentieth Century, red. A.C.T. Geppert,
New York 2012, s. 13.

5 Reprezentacyjnymi przyktadami tej strategii sg filmy z akcja osadzong na Marsie, takie jak:
Rocketship X-M (1950) Kurta Neumanna i Robinson Crusoe on Mars (1964) Byrona Haskina.

6 B. Kita, Pejzaz za oknem. Europejskie widokéwki filmowe — wprowadzenie, w: Filmowe pejzaze
Europy, red. B. Kita, M. Kempna-Pienigzek, Katowice 2017, s. 19.

7 Tamze, s. 19-20.
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Chociaz zatem wiekszos¢ z nas nie miata okazji doswiadczy¢ pobytu na Ksie-
zycu, to bez problemu rozpoznamy jego przestrzenie na ekranie, poniewaz
niezliczona liczba zdje¢, komputerowych symulaciji, filméw i seriali utrwalita
w naszej zbiorowej pamieci obraz naznaczonej kraterami, pokrytej jasnym py-
fem pustyni, po ktérej pod czarnym niebem, zmagajac si¢ z grawitacjg mniej-
szg od ziemskiej, niczym w slow motion poruszajq sie postaci w skafandrach.
W zbiorowym imaginarium utrwalito si¢ zreszta co$ jeszcze: specyficzny
sposOb postrzegania Ziemi w relacji z innymi cialami niebieskimi. Kiedy
w 1972 roku $wiat obiegta stynna fotografia zrobiona przez czlonkéw zalogi
Apollo 17, nazywana dzisiaj Niebieskq kulkq (The Blue Marble), zyskaliSmy
nowg perspektywe w tworzeniu kosmicznych pejzazy®. W gruncie rzeczy
jednak grunt pod te zmiane zostal przygotowany wczedniej — w 1968 roku,
gdy Bill Anders z zatogi Apollo 8 zrobit zdjecie znane jako Earthrise — Wschod
Ziemi, na ktérym:

Ziemia jest [...] przechylona na bok; po lewej stronie jest Biegun Poludniowy,
a rownik biegnie od géry do dotu. Pomiedzy poskrecanymi chmurami widaé
niewiele ladu, jednak na tle czerni Kosmosu wyraznie odznaczajq sie fososiowej
barwy piaski pustyni Namib i Sahary. [...] delikatny pétksiezyc unosi sie nad
martwym [...] krajobrazem — widziany w negatywie obraz sierpu Ksiezyca na
przyjaznym ziemskim niebie. Jest to obcy widok: Ziemia z perspektywy plane-
tarnej, juz nie w pozycji centralnej, po prostu kolejny $wiat®.

Chociaz zawarty w ksigzce Briana Coxa i Andrew Cohena opis foto-
grafii Earthise ma na celu wskazanie zdecentralizowanej pozycji Ziemi jako
niewielkiego ciala niebieskiego krazacego wokét Sredniej wielkosci gwiazdy
z dala od centrum galaktyki, to de facto staje si¢ manifestem milosci do na-
szej planety, wyrazem podziwu dla jej piekna i Zzywotnosci reprezentowanych
przez réznorodnosé jej krajobrazéw (sktebione chmury, piaski pustyni, Bie-
gun Potudniowy...). W gruncie rzeczy taka narracja stanowi ilustracje idei
kosmobrazu (spacescape) sformulowanej przez Alice Gorman. Specjalizujaca
sie miedzy innymi w archeologii astrokultury badaczka twierdzi, iz:

Miejsca zwigzane z eksploracjg kosmosu tworzg tréjpoziomowy, wertykalnie
zorientowany pejzaz, poczawszy od zaprojektowanych na Ziemi kosmicznych
krajobrazéw (obiekty startowe, stacje §ledzenia lotéw itd.), przez [...] krajobrazy
ziemskiej orbity i powierzchni cial niebieskich [...], az po tereny rozciagajace
sie poza Ukladem Stonecznym, gdzie dotarly jak dotad tylko sondy Voyager,

8 O konsekwencjach upowszechnienia sie tej fotografii w interesujacy sposob pisze Nicholas
Mirzoeff w ksigzce Jak zobaczyé Swiat, przel. L. Zaremba, Krakéw—-Warszawa 2016, s. 23-24.
9 B. Cox, A. Cohen, Cztowiek i wszechswiat, przet. L. Lamza, Krakéw 2024, s. 34.
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czyli przestrzeni bogata w skojarzenia, cho¢ pozbawiong znamion ludzkiej kul-
tury materialnej [...]. Te miejsca, rzeczy i idee mozna nazwaé¢ kosmobrazami.
Kosmobraz niesie silne polityczne, spoteczne i emocjonalne skojarzenia, mimo
iz wiekszo$¢ ludzi nie posiada bezposredniego doswiadczenia lub pamieci
o kosmosie .

Tak definiowane kosmobrazy, czego autorka jest zresztg $wiadoma, sg szcze-
gblnym, bo odnoszacym sie do przestrzeni kosmicznej, typem krajobrazu
kulturowego, ktéry ma na mysli Beata Frydryczak, gdy pisze: ,Krajobraz [...]
jest konstruktem kulturowym, nadbudowanym nad tym, co spoteczne, uwa-
runkowanym przez to, co estetyczne i stworzonym z tego, co przyrodni-
cze”'. Badaczka zwraca uwage na to, ze — w odréznieniu od krajobrazu
estetycznego, rozumianego jako idea — krajobraz kulturowy ma procesu-
alny charakter'?, ciSle zwigzany z ludzka dziatalnoscig. To samo dotyczy
kosmobrazéw, opisywanych przez Gorman w przywolanym cytacie w spo-
sOb przywodzacy na mysl podréz kosmiczng przebiegajaca w trzech etapach:
od startu z Ziemi, przez ziemska orbite, az po rubieze Uktadu Stonecznego
i gleboki kosmos.

Na potrzeby analizy filmowej pojecie krajobrazu kulturowego adaptuje
Ilona Copik, definiujgca go jako: ,medium kultury, ktéra wyraza siebie za
posrednictwem ludzkich praktyk ksztaltowania otoczenia, porzadkowania
ziemi, lokowania w niej swoich $ladéw — kulturowych artefaktow” . Zda-
niem autorki, jest on jednak ,takze uzyteczng kategorig antropologiczng stu-
z3aca badaniu kultury w miejscu, pozwalajacg rozszyfrowaé identyfikujace jg
nawarstwione znaczenia i wartosci oraz procesy ich spotecznego uzgadnia-
nia w toku interakcji”!*. Rzeczywiscie, w koncepcji kosmobrazu istotng role
petniag wszelkiego typu kulturowe artefakty (stacje kosmiczne, satelity i ich

10" A. Gorman, The Cultural Landscape of Interplanetary Space, ,Journal of Social Archaeology”
2005, vol. 5, no. 1, s. 88.

11 B. Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki the picturesque do doswiadczenia topograficznego, Poznafi
2013, s. 52. W innym miejscu badaczka zauwaza, ze ,biorgc pod uwage najnowszy dyskurs
natury warunkowanej kulturowo i spotecznie, mozna nabra¢ przekonania, ze kultura jest je-
dyng sferg, w ramach ktérej dyskurs krajobrazu jest mozliwy. Nie ulega bowiem watpliwosci,
ze krajobraz jest zjawiskiem kulturowym, modelowanym w ramach okreslonej kultury i towa-
rzyszacej jej strategii rozumienia i postrzegania $wiata, podlegajgc tym samym mechanizmom,
jakie i jg ksztaltujg”. Sugerowaloby to, ze kazdy krajobraz — przynajmniej w pewnym sensie
— jest krajobrazem kulturowym [B. Frydryczak, O dwdch sensach krajobrazu, w: Krajobraz kultu-
rowy, red. B. Frydryczak, M. Ciesielski, Poznan 2014, s. 16].

12 B. Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki the picturesque do doswiadczenia topograficznego, s. 54.

13 1. Copik, Topografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk, Katowice 2017, s. 46.

14 Tamze.
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szczatki), a takze spoteczne interakcje ksztattujgce znane nam reprezentacje
przestrzeni kosmicznej, aczkolwiek praktyki z tym zwigzane dotycza ,oto-
czenia” w sensie nie tyle lokalnym, co (ponad)globalnym, a tym, co pod-
lega , porzagdkowaniu”, nie jest ziemia pod naszymi stopami, lecz przestrzen
okoto- i miedzyplanetarna. W produkowaniu tak rozumianych kosmobrazéw
aktywng role petnig nie tylko miejsca zwigzane z rzeczywistg eksploracjg
kosmosu, lecz takze wszystkie inne przestrzenie mogace pobudza¢ zbiorowg
i indywidualng kosmologiczng wyobraznie. Ciekawe przyklady z tym zwia-
zane omawia Oliver Dunnett, analizujagcy miejsca takie jak Mars Society’s
Desert Research Station w stanie Utah czy Biosphere 2'°. Przestrzenie te,
zdaniem badacza, uczestniczg ,w procesie spotykania Marsa na Ziemi”,
imitujgc marsjanskie pejzaze zarejestrowane i dostarczone na Ziemie przez
liczne sondy, poczynajac od misji Viking. Réwnocze$nie miejsca te , mobili-
zuja pustynng estetyke”?” w dyskursach dotyczacych potencjalnej kolonizacji
Marsa. Mowiac krétko: to, ze w zbiorowej wyobraZni utrwala sie wizja tej pla-
nety jako , czerwonej pustyni”, przypominajgcej tereny Utah, nie jest dzietem
ani przypadku, ani natury, lecz $cisle kulturowego oddziatywania, miedzy
innymi faktu, ze w kinie klasycznym (1930-1960) za marsjaniskie pejzaze stu-
zyly filmowcom miedzy innymi przestrzenie kalifornijskiej Doliny Smierci.
,Nadawanie sensu Marsowi w popularnej i naukowej wyobrazni odbywa
sie tak samo na Ziemi, jak w przestrzeni miedzyplanetarnej”'® — konkluduje
Dunnett, wskazujac na czesto obserwowang w astrokulturze silng wspot-
zalezno$¢ ziemskich i kosmicznych pejzazy'. Wspétzaleznosé te obserwu-
jemy takze w wielu realizacjach z gatunku space documentary, a jej reprezen-
tatywnym przyktadem jest miniserial Planety.

15 O przestrzeniach tych wspominaja takze takie badaczki, jak Lisa Messeri i Natalie Koch
[zob. L. Messeri, Resonant Worlds: Cultivating Proximal Encounters in Planetary Science, ,,American
Ethnologist” 2017, vol. 44, no. 1, s. 134; N. Koch, Whose Apocalypse? Biosphere 2 and the Spectacle
of Settler Science in the Desert, ,,Geoforum” 2021, nr 124, s. 39].

16 O. Dunnett, The Spaces of Outer Space, w: The Routledge Handbook of Social Studies of Outer
Space, red. J.F. Salazar, A. Gorman, London-New York 2023, s. 86.

17 N. Koch, Whose Apocalypse? Biosphere 2 and the Spectacle of Settler Science in the Desert, s. 39.

18 O. Dunnett, The Spaces of Outer Space, s. 86.

19 Na marginesie tych rozwazari warto wspomnie¢, ze korelacja ta obejmuje réwniez krajo-
brazy dzwiekowe. Jak wskazuje Jan Topolski, do dzwigkowego zilustrowania obcych swiatéw
w filmach science fiction, obok konotujacej obcos¢ elektroniki, czgsto wykorzystywane sg ziem-
skie odglosy i zywioly (na przyklad deszcz, wiatr, bulgotanie lawy...) [zob. ]. Topolski, Obce
fonosfery. Dzwigkowe krajobrazy pozaziemskich planet w kinie science fiction, , Kwartalnik Filmowy”
2023, nr 122, s. 58-84].
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Planety (1999) i Planety (2019)

Wiekszosé¢ konwengji filméw i seriali o eksploracji przestrzeni kosmicz-
nej uksztaltowala si¢ w czasie premiery serialu Cosmos: A Personal Voy-
age (1980), ktérego narratorem byt stynny amerykanski astronom Carl Sa-
gan. Chociaz juz w latach 80. i 90. XX wieku powstal szereg realizacji
tego typu, to naprawde dynamiczny rozwdj tego gatunku nastgpit w dru-
giej i na poczatku trzeciej dekady nowego tysiaclecia, kiedy to powstaly
wysokobudzetowe kontynuacje serii Cosmos... (Kosmos [2014]; Kosmos: mozliwe
$wiaty [2020]), a takze seriale BBC takie jak Cuda Uktadu Slonecznego (2010),
Planety oraz Wszechswiat. Chociaz space documentaries na ogét identyfiko-
wane sg jako produkcje koncernéw medialnych (BBC) czy stacji telewizyjnych
(PBS, Discovery Channel), to bywaja tez realizowane przez autoréw filmo-
wych takich jak Werner Herzog (Ogniste kule: goscie z odlegtych swiatéw, 2020),
a takze mogga przybiera¢ formy odbiegajace od gtéwnonurtowych konwengji,
jak ma to miejsce w filmie Ala Reinerta For All Mankind (1989), zmontowa-
nym z archiwalnych zdje¢ zarejestrowanych w czasie Programu Apollo oraz
wypowiedzi uczestnikéw tych misji. Space documentary nie jest zatem ga-
tunkiem ani jednorodnym, ani niezmiennym. Wrecz przeciwnie: juz pobiezne
spojrzenie na realizacje tego typu emitowane przez BBC pozwalajg dostrzec
interesujace tendencje i kierunki jego ewolucji.

Warto zauwazy¢, ze Planety nie sg pierwsza podjeta przez koncern probg
popularyzowania najnowszej wiedzy o naszym systemie planetarnym. Dwa-
dziescia lat przed powstaniem tej serii na kanale BBC2 miat premiere oémio-
odcinkowy serial pod tym samym tytutem, w ktérym jednakze omawiano
przede wszystkim proces eksploracji Uktadu Stonecznego, a sporo czasu
ekranowego zajmowaly wypowiedzi astronautéw, inzynieréw i badaczy za-
angazowanych w programy takie jak Apollo czy Cassini. Nic nie wskazuje
na to, by serial zrealizowany po latach byt w zamierzeniu twércéw konty-
nuacjg lub remakiem tamtej serii, poréwnanie ich pozwala jednak na do-
strzezenie réznic stanowiacych istotny kontekst refleksji o funkcjonowaniu
kosmobrazéw w space documentaries.

Planety z 1999 roku wpisujg sie w opisywany przez Michaela Jefriesa
format science, czyli grupe programéw i realizacji dokumentalnych, ktére
—zgodnie z polityka BBC — mialy oferowaé widzom i widzkom , niewygodna,

20 Wigcej o specyfice space documentaries zob. K. Boczkowska, The Homely Sublime in Space
Science Documentary Film: Domesticating the Feeling of Homelessness in Carl Sagan’s ,Cosmos” and
Its Sequel, ,Kultura Popularna” 2017, nr 4, s. 24-34.
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trudng nauke”?, a wiec tredci niekoniecznie atrakcyjne i tatwe do przyswo-
jenia, za to korespondujace z aktualnie toczacymi sie debatami spotecznymi
czy politycznymi. Takiemu modelowi w drugiej potowie XX wieku przeciw-
stawiana byta ,eskapistyczna idylla filméw przyrodniczych”?, ktéra autor
okredla mianem ,formatu nature”, reprezentowanego przez programy i se-
riale oferujace odbiorczyniom i odbiorcom estetyczng przyjemnos¢ pltynaca
z podziwiania pieknych krajobrazéw czy pociesznych (z ludzkiej perspek-
tywy) zachowan zwierzat, nie zawsze wzbogacong o odwotania do specja-
listycznej wiedzy®. Na przetomie XX i XXI wieku, wraz z sukcesami ta-
kich realizacji, jak Wedrowki z dinozaurami (1999) czy Blekitna planeta (2001),
réznice miedzy formatami science i nature ulegly zatarciu: programy przy-
rodnicze zaczely wykazywa¢é SciSlejszy zwigzek z naukg, a filmy i seriale
poswiecone miedzy innymi kosmologii — wraz z rozwojem technologii CGI
oraz naplywem spektakularnych obrazéw z sond i teleskopéw najnowszej
generacji — nabraly estetycznego powabu, zdystansowaly sie wzgledem kwe-
stii politycznych, a zamiast ,niewygodnej, trudnej nauki” zaczely stawiac
akcent na ciekawostki i edukacje opartg na stymulowaniu odbiorczych afek-
tow. O ile zatem Planety z 1999 roku osadzajg opowies¢ o eksploracji Uktadu
Stonecznego w kontekécie historycznym, nie unikajgc kwestii politycznych
(co istotne, prezentowanych z dwéch perspektyw: amerykariskiej i rosyjskiej)
oraz kontrowersji zwigzanych z kosmicznym wyscigiem, o tyle w serialu
o dwadziescia lat p6zniejszym watki tego typu nie wystepuja, a zamiast du-
zej liczby uje¢ archiwalnych, oglagdamy w nim wysokiej jakosci komputerowe
symulacje, zmontowane w atrakcyjny sposéb i potgczone ze spektakularnymi
ujeciami ziemskiej natury i symfoniczng oraz elektroniczng muzyka.

Stadium posrednim miedzy oboma serialami sg zrealizowane w 2010 ro-
ku Cuda Uktadu Stonecznego, wprowadzajace na ekran Briana Coxa. To wlasnie
w tej realizacji proporcje miedzy specjalistyczng wiedzg i wideoklipowymi
ujeciami prezentujacymi krajobrazy lub kosmobrazy zasadniczo zaczynajg
sie przechyla¢ na korzys¢ tych drugich. Najwieksza silg dzisiejszych space do-
cumentaries nie jest juz wiedza, ktérg przekazujg, lecz obraz. Spektakularne
ujecia zrealizowane w komputerowej technice oraz prezentowane w wysokiej
rozdzielczo$ci, odpowiednio opracowane zdjecia z kosmicznych sond i tele-
skopéw okreslajg dzié poetyke tego gatunku w znacznie wiekszym stopniu
niz archiwalia z ery kosmicznego wyscigu.

21 M. Jefries, BBC Natural History versus Science Paradigms, ,Science as Culture” 2003, vol. 12,
no 4, s. 528.

22 Tamze.

23 Zob. tamze, s. 528-543.
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Planety z 2019 roku to jednak nie tylko wspodtczesna realizacja konwen-
qji tego gatunku, lecz takze przyktad efektywnego wykorzystania ziemskich
krajobrazéw w procesie symbolicznego — i dokonujacego sie wcigz gtéwnie
w zbiorowej wyobrazni — terraformowania wybranych obiektéw wystepuja-
cych w Ukladzie Stonecznym. Gléwnymi argumentami skfaniajgcymi mnie
do przyjecia takiej perspektywy interpretacyjnej sa trzy charakterystyczne
strategie fundamentalne dla estetyki omawianego serialu i zawartych w nim
ujeé pejzazowych, a zarazem w wysokim stopniu korespondujace z zapropo-
nowang przez Gorman ideg kosmobrazu i jego ideologicznej funkcjonalnosci.
Strategiami tymi s3: konstruowanie pejzazu wertykalnego, zestawianie na-
turalnych ziemskich krajobrazéw z komputerowo generowanymi kosmobra-
zami oraz mobilizowanie estetyki wzniosto$ci wraz z jej antropocentrycznym
sztafazem.

Pejzaze wertykalne i panoramiczne

Jak juz wspomniatam, Planety sa serialem skladajacym sie gléwnie z ujeé
pejzazowych. Wiekszos¢ czasu ekranowego zajmujg w nim obrazy przyrody,
na ktérych tle Brian Cox snuje narracje na temat wynikéw badar prowa-
dzonych nad poszczegdlnymi planetami, a takze komputerowo generowane
obrazy owych planet oraz ich — w wiekszosci jedynie domniemanych — pej-
zazy. Na reszte uje¢ skladajg sie materialy archiwalne, giéwnie z zasobéw
agencji NASA i ESA, zwigzane z eksploracja Uktadu Stonecznego, w tym
zdjecia dostarczone przez sondy kosmiczne. Wszystko to zostaje uporzadko-
wane w sposéb, ktéry koresponduje z omawiang przez Gorman ,wertykalng
orientacja” kosmobrazéw. W kazdym z pieciu odcinkéw prezentowane sg
ujecia startujacych rakiet (na ogét wraz z ujeciami ukazujgcymi naziemne
centrum dowodzenia), a nastepnie — juz w formie komputerowych symula-
¢ji — obrazy sond opuszczajacych ziemska orbite i docierajgcych do miejsc
swojego przeznaczenia. Patrzac na zdjecia przedstawiajace rosyjska sonde
Wenere usytuowang w wenusjafiskim pejzazu, sonde Cassini penetrujaca
pierécienie Saturna czy prébnik Huygens zanurzajacy sie w trujacej atmos-
ferze Tytana, warto postawi¢ przynajmniej dwa — proste, ale fundamentalne
— pytania: po pierwsze: kto patrzy? I, po drugie: co widzi??.

24 Réwnie interesujace wydajg sie pytania: ,co patrzy?” i ,kto widzi?”. Prébniki i sondy
kosmiczne sg wszak realizacjg idei maszyny widzenia, o ktdrej przed laty pisal Paul Virilio,
komentujgc rysujace sie na horyzoncie kultury mozliwosci ,widzenia bez patrzenia, gdzie
kamera sterowana jest przez komputer, a ten ostatni przejmuje [...] zdolnoé¢ analizy otacza-
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Z wyjatkiem najbardziej zaawansowanych sond, takich jak marsjariski
Pathfinder, urzadzenia, o ktérych tu mowa, nie mialy lub posiadaly bardzo
ograniczone mozliwosci fotograficznej samoobserwacji. Skonstruowane po
to, by zbiera¢ probki skat i robi¢ zdjecia obcych $wiatéw, wbrew temu, co
sugerujg poszczegodlne ujecia, nie mialy sposobnosci, by raz za razem robi¢
sobie selfie na tle wenusjaniskich chmur czy dawno wygastych marsjaniskich
wulkanéw. Komu zatem, jesli nie cztowiekowi, przypisa¢ wirtualne spojrze-
nie, ktére ujmuje pozaziemski pejzaz w stylistyce nawigzujacej do estetyki
romantycznej wzniostosci? I co widzi owo wirtualne ludzkie oko, jesli nie
pejzaze, ktére w jakim$ sensie wydaja si¢ znajome? Owszem, coraz dosko-
nalsze zdjecia wykonywane przez kosmiczne teleskopy, sondy i satelity po-
zwalajag nam dzi$ na catkiem skrupulatne mapowanie Ksiezyca czy Marsa,
krajobrazy oslonietej gestymi chmurami powierzchni Wenus wcigz jednak
w pelni si¢ przed nami nie ujawnily?. Stynne jeziora cieklego metanu na Ty-
tanie widzieliémy tylko przelotnie, na czarno-biatych zdjeciach przestanych
przez sonde Cassini, w serialu Planety ogladamy je jednak w pelnej kra-
sie i w kolorze. Co wiecej, krajobrazy te z miejsca stajg si¢ krajobrazami
kulturowymi za sprawg umieszczenia w nich pochodzacych z Ziemi arte-
faktow, takich jak wspomniane prébniki, sondy czy ich szczatki. Obecnos¢
tych artefaktéw na innych planetach lub ich ksiezycach jest pierwszym kro-
kiem nie tylko na drodze do kolonizowania tych przestrzeni, lecz takze do
ich terraformowania, ktére rozpoczyna sie od préby uczynienia ich w pe-
wien sposéb swojskimi lub przynajmniej oswojonymi. Z watkiem tym silnie

jacego érodowiska, automatycznej interpretacji sensu wydarzert” [P. Virilio, Maszyna widzenia,
przel. B. Kita, w: Widzie¢, mysleé, by¢. Technologie mediéw, red. A. Gw6zdz, Krakéw 2001, s. 40].
Taki typ wytwarzania , widzenia bez patrzenia” badacz uznawat za ,reprodukcje intensywnej
Slepoty”, ktora ,staje si¢ nowsq i ostatnig forma [...] industrializacji braku spojrzenia” [tamze,
s. 57]. Refleksje te sila rzeczy prowadzg do rozwazan na temat relacji miedzy astrokulturg
(a takze astrofizykq czy astronomig) a technologiami widzenia. Taka perspektywa badawcza
jest niezwykle wazka, zdecydowanie jednak wykracza poza ramy i charakter niniejszego opra-
cowania, dla ktérego centralng kategorig jest pojecie kosmobrazu. Za zwrdcenie uwagi na ten
watek dziekuje prof. Mikotajowi Madurowiczowi.

%5 Dzigki trwajacej w latach 1989-1994 misji Magellan udato sig stworzy¢ szczegélowa mape
radarowg 98% powierzchni Wenus. W ten sposéb uzyskano miedzy innymi dane na temat
niezwyklych formacji wulkanicznych obecnych na tej planecie. Warunki tam panujace zasad-
niczo uniemozliwialy jednak jak dotad sfotografowanie wenusjariskich krajobrazéw zaréwno
z orbity (nie pozwala na to gesta atmosfera), jak i z powierzchni (ekstremalnie wysokie tempe-
ratury oraz ciénienie, w ktérych topia sie wszelkie metale, nawet oléw, bardzo szybko uszka-
dzaja sprzet). Jedyne zdjecia wenusjaniskich pejzazy, jakimi dysponujemy, zostaly zarejestro-
wane w drugiej potowie XX wieku przez rosyjskie sondy Wenera, ktérym udalo sie dotrze¢ na
powierzchnie tej planety i przetrwaé dosé dlugo, by przesta¢ na Ziemie zrobione przez siebie
fotografie.



Inne $wiaty? Krajobrazy i kosmobrazy w serialu Planety (2019) 105

wspolgra druga ze wspomnianych przeze mnie strategii stosowanych w se-
rialu, czyli zestawianie naturalnych ziemskich krajobrazéw z komputerowo
generowanymi kosmobrazami.

Realizujac serial, jego twércy wybrali sie zaréwno w wizualng podréz
po catym Ukladzie Stonecznym, jak i w catkiem realng wyprawe — gtéwnie
po Europie i Ameryce Pétnocnej — w poszukiwaniu atrakcyjnych ziemskich
pejzazy. Krajobrazy, ktére towarzysza narracji snutej przez Briana Coxa, nie
sg ani przypadkowe, ani tez czysto ornamentalne. Wrecz przeciwnie: stano-
wig one precyzyjng ilustracje wyobrazen na temat odlegtych Swiatéw, jakie
moga zrodzi¢ sie w zbiorowej $wiadomosci pod wplywem przenikajacych
do niej — uprzednio przefiltrowanych przez popkulture — strzepéw informa-
gji i faktéw na temat danych obserwacyjnych. W zwigzku z tym w serialu
Planety komputerowo wygenerowane ujecia powierzchni Wenus zostajg ze-
stawione ze zdjeciami pustkowi w Arizonie; méwigc o wawozach wyrzez-
bionych niegdy$ przez wode na Marsie, Brian Cox prezentuje sie na tle Wiel-
kiego Kanionu; z kolei narracji o jednym z ksiezycéw Saturna — pokrytym
lodem i pelnym aktywnych gejzeréw Enceladusie — towarzysza ujecia zare-
jestrowane na Islandii. W kazdym z tych przypadkéw twoércy zadbali o to,
by kolorystyka komputerowych symulacji zgadzata si¢ z barwami, jakie ob-
serwujemy na Ziemi: Wenus jest zatem rdzawo-brunatna niczym pustkowia
Arizony, a Enceladus czy Pluton skrza sie bielg islandzkich lodowcéw.

Taka strategia ma oczywiScie wymiar edukacyjny, wszak space docu-
mentaries opierajq sie na idei popularyzowania nauki, a ziemskie krajobrazy
maja potencjat uruchamiania naszej wyobrazni w celu zrozumienia zjawisk
— dostownie rzecz biorgc — kosmicznie od nas odlegtych. Eleanor Louson
w przekonujacy sposéb pokazuje, ze spektakularno$¢, na ktorej opieraja sie
wspolczesne wysokobudzetowe popularnonaukowe filmy i seriale, stanowi
kontynuacje rozwijanej od wiekéw strategii dydaktycznej polegajacej na prze-
kazywaniu wiedzy poprzez oddzialywanie na odbiorcze afekty. Tak samo
jak nie jest przypadkiem to, Ze pierwsze muzea historii naturalnej w swo-
ich architektonicznych zatozeniach przypominaja katedry (mialy one bowiem
budzi¢ w odwiedzajacych uczucia powagi, podziwu i naboznego wrecz sku-
pienia), tak i prezentowane w dzisiejszych filmach popularnonaukowych uje-
cia monumentalnych krajobrazéw, na ogét w dynamicznym montazu i przy
dzwiekach podniostej muzyki, nalezy odczytywac jako sposéb na zaofero-
wanie widzom i widzkom , do$wiadczenia, ktére jest nie tylko dydaktyczne,
lecz takze emocjonalne” 2. W space documentaries strategia ta w praktyce przy-

26 Zob. E. Louson, Taking Spectacle Seriously: Wildlife Film and the Legacy of Natural History
Display, ,Science in Contexts” 2018, no 1, s. 20-21.
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czynia si¢ do ksztattowania takich wyobrazen na temat innych planet, ktére
w symboliczny sposéb czynig je ,naszymi”, mapuja je za pomoca siatki po-
je¢ nie tylko nam dostepnych i dla nas zrozumialych, lecz takze takich, ktore
pomagaja nam , porzadkowac” ziemie i tereny — i to nawet zanim jeszcze
osobiscie si¢ na nich pojawilismy.

W monografii na temat filmowej przestrzeni Elzbieta Ostrowska stwier-
dza, ze:

Harmonijnie zorganizowana przestrzeri w obrazie nie jest przestrzenia doswiad-
czalng — jest sprawg catkowicie wizualng. Ta czysta wizualna przestrzen [...] to
przestrzen wirtualna [...], bedac tylko widziang, nie ma ona zadnej tacznosci
z przestrzenig, w ktérej zyjemy?.

Filmowe i serialowe obrazy kosmosu s skrajnie wyrazist realizacja tego pra-
widta, jako Zze niewiele 0s6b moze powiedzie¢ o sobie, ze doswiadczylo prze-
bywania w realnie istniejgcej przestrzeni kosmicznej. W zwigzku z tym na
gruncie audiowizualnych kosmobrazéw ostabieniu ulega dylemat, o ktérym
w kontekscie filmowych krajobrazéw pisze Ilona Copik, zwracajgc uwage na
absorbujace niekiedy uwage badaczy i krytykéw ,zagadnienie, czy pejzaz
jest »kreowany« przez filmowcéw czy tez »uchwycony« w obiektywie ka-
mery” oraz na zwigzane z tym pytanie: ,Czy krajobraz filmowy jest tym,
w ktérego autentycznoéc jako widzowie mozemy uwierzy¢, a jedli tak, to na
jakich warunkach?”2. W tym przypadku zdecydowanie nalezy méwi¢ o wy-
sokim stopniu kreacji pejzazu. Kosmobrazy sg jednak w stanie petni¢ role
standardowo przypisane innym filmowym krajobrazom: w zaleznosci od po-
trzeb, moga by¢ tlem, toposem gatunkowym (na przyklad w kinie science
fiction), miejscem akcji, ale takze malowniczymi pejzazami czy ,pejzazami
refleksyjnymi”?. Réwnocze$nie stanowig one $wiadectwo zwrotu dokonuja-
cego sie w myS$leniu o krajobrazie, zgodnie z ktérym:

Czlowiek nie jest juz postrzegany jako wylaczny twoérca pejzazu, lecz staje sie
jego wspottwoércg, a zarazem jednym z bytéw przyrody. W takim ujeciu zmienia
sie status pejzazu, ktéry nie potrzebuje ludzkiego odniesienia, by zaistnie¢, kaza¢
sie widzie¢, by¢ znaczacym nosénikiem senséw .

27 E. Ostrowska, Przestrzen filmowa, Krakéw 2000, s. 45.

28 1. Copik, Topografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk, s. 40.

29 Zob. B. Kita, Pejzaz refleksyjny, w: Przestrzeri w kulturze wspélczesnej, red. D. Mazur, B. Mo-
rzynfiska-Wrzosek, Bydgoszcz 2016, s. 337.

30 B. Kita, Pejzaz za oknem. Europejskie widokéwki filmowe — wprowadzenie, s. 10.
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Zasadniczo zatem rzecz biorac, do reprezentacji przestrzeni kosmicznej na
ekranie stosuje si¢ sformutowana przez Barbare Kite definicja krajobrazu fil-
mowego jako bytu ,zaréwno natury, jak i kultury, geografii, historii, wnetrza
i zewnetrza, indywidualnoéci i zbiorowosci”, faczacego ,poziom rzeczywi-
stodci i porzadku symbolicznego”?. Z pewnoscig takze mozna o kosmo-
brazach powiedzie¢, Zze ,uruchamiajg szeroki kontekst historyczno-kultu-
rowy, polityczny, srodowiskowy”?, a takze antropologiczny, poniewaz majg
»procesualng nature”, tak jak kazdy inny krajobraz, ,ktéry nie tyle »jestc,
co »staje sie« w toku ludzkich dziatari, stanowigc rodzaj wejscia, otwarcia
na miejsce” %.

Wszystkie te cechy wigza sie z funkcja trzeciej ze wspomnianych przeze
mnie strategii zastosowanych przez twércéw Planet, czyli mobilizowania es-
tetyki wzniostosci. Przejawia si¢ ona w niezliczonych ujeciach, ktére mozna
okresli¢ jako , Friedrichowskie”, w ktérych ludzka sylwetka (konkretnie: syl-
wetka Briana Coxa) jest kadrowana na gorskich szczytach, klifach, rozleglych
pustkowiach czy targanych wichrem plazach w sposob, ktéry z jednej strony
akcentuje jej niktos¢ i krucho$¢ na tle ogromu natury, z drugiej natomiast nie
pozwala zapomnie¢ o jej nieustannej obecnosci w pejzazu — doskonale do-
strzegalnej nawet wtedy, gdy ujecie zostaje dostownie zalane blaskiem wscho-
dzacego storica. W sekwencjach tego typu twoércy Planet konstruuja pejzaze
nie tyle w duchu krajobrazu kulturowego, co raczej krajobrazu panoramicz-
nego, bedacego wyrazem tradycyjnego estetycznego podejscia, o ktérym pi-
sza Beata Frydryczak i Dorota Angutek:

Estetyczne nastawienie do krajobrazu pocigga za sobg postawe zdystansowa-
nego obserwatora, ktéry kontempluje krajobraz. W tym doswiadczeniu sytu-
ujemy sie wiec wobec lub naprzeciw krajobrazu w przeciwienistwie do postawy
zaangazowanego mieszkarica, ktéry sytuuje sie wewngtrz czy posréd krajobrazu3.

Majac na uwadze spostrzezenia autorek na temat udziatu podmiotu jako
warunku sine qua non zaistnienia krajobrazu, mozna w Planetach zauwazy¢
ciekawg réznice miedzy zwigzkiem ludzkiej postaci z pejzazem a relacja 13-
czacq krajobraz z bytem nie-ludzkim, na przyktad sondg kosmiczng. Frydry-
czak i Angutek stwierdzajg wszak, ze bez podmiotu

Tamze, s. 22.

1. Copik, Topografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk, s. 38.

Tamze, s. 47.

B. Frydryczak, D. Angutek, Od krajobrazu naturalnego do krajobrazu kulturowego. Wprowadze-
nie, w: Krajobrazy. Antologia tekstéw, red. B. Frydryczak, D. Angutek, Poznan 2014, s. 10.
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i jego aktywnego wkladu — jako odbiorcy albo jako uczestnika — nie ma krajo-
brazu. Z jednej strony odbiorca, ktdry kieruje sie estetycznym spojrzeniem pa-
noramicznym, krajobraz postrzega jako przestrzeri kontemplacyjnego do$wiad-
czenia estetycznego wyksztalconego wedle zasad perspektywy, co przesadza
o tym, Ze dostrzega on w nim obraz. Z drugiej strony, uczestnik kultury, miesz-
kaniec danej okolicy i miejsca zamieszkania ksztaltuje krajobraz w toku pracy
i przezywa go egzystencjalnie, bytujac-w-nim®.

Co ciekawe, w ukazujacych ziemskie pejzaze ujeciach Planet podmiotem-
-odbiorcg (rzecznikiem kontemplacyjnego spojrzenia) jest czlowiek przemie-
rzajacy przestrzenie lodowcéw, kanionéw czy morskich brzegéw; ,uczest-
nikami kultury” sa natomiast prébniki i sondy kosmiczne, ktére najczesciej
obserwujemy w dziataniu (wtedy, gdy zmierzajg ku odleglym $wiatom i gro-
madza dane) oraz ,bytuja” w danej okolicy. Narracje na ich temat cze-
sto zawieraja watek ,egzystencjalnego przezywania” pozaziemskiego kraj-
obrazu przez urzadzenia, ktére nie tylko ,zamieszkujg” w obcych §wiatach,
lecz takze na swdj sposéb przeksztalcajg je (na przykitad zbierajagc materiat
skalny), a ostatecznie koricza w nich swéj technologiczny zywot, tak jak ro-
syjska sonda Wenera pokonana przez zabdjcze ci$nienie panujace na Wenus
czy sonda Cassini plongca w atmosferze Saturna.

Instrumenty tego typu pelnia, rzecz jasna, funkcje substytutéw czy prze-
dtuzen cztowieka. Cho¢ w wypowiedziach przywotywanych w space docu-
mentaries czesto przypisuje sie im jaka$ forme sprawczosci, w gruncie rzeczy
sg one narzedziami realizujagcymi decyzje podejmowane przez ludzi — wia-
Sciwy ijedyny podmiot, o ktérym méwig astrokulturowe narracje. Pojawiajgc
sie tam, gdzie czlowiek osobiscie nie byt jeszcze w stanie zawitaé i reprezen-
tujac wlasciwy ludziom stosunek do przestrzeni, umozliwiajg one takze uru-
chomienie w (pozornie) obcym pejzazu odlegtych planet estetyki wzniostosci.

Romantyczna wzniosto$¢, chetnie przywotywana przez twércéw space
documentaries, wprowadza do astrolkultury nieuchronnie antropocentryczna
perspektywe, o czym przekonujgco pisza Elizabeth Kessler, Kornelia Bocz-
kowska czy Daniel Sage. Pierwsza z wymienionych badaczek zestawia wyko-
nane przez Kosmiczny Teleskop Hubble’a zdjecia Mglawicy Orzet z obrazem
Thomasa Morana Cliffs on the Upper Colorado River, Wyoming Territory (1882)
oraz z fotografig South Side of Inscription Rock, New Mexico (1873) Timothy’ego
O’Sullivana, wskazujac na faczace je uderzajgce podobieristwa w kompo-
zyqji kadru, przestrzennej orientacji obiektéw i skupianiu uwagi raczej na
ich cze$ciach niz na catoéci, a takze w kolorystyce, przyjetej skali oraz sto-

35 Tamze.
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sowaniu perspektywy z lotu ptaka®*. W zdjeciach Kosmicznego Teleskopu
Hubble’a — twierdzi Kessler — mit i ikonografia amerykarskiego pogranicza
funkcjonujg niczym rama, przez ktérg ogladane jest nowe (czyli: kosmiczne)
pogranicze¥. W Planetach natomiast ikonografia romantycznej wzniostosci
stanowi rame, przez ktérg ogladane sg nowe, rzekomo inne, ale w gruncie
rzeczy juz terraformowane $wiaty. Zgodnie z najpowszechniej przyjeta defi-
nicja, terraformowanie obejmuje procesy, ktére ,,majg na celu przystosowanie
parametréw Srodowiska na obcych planetach do wymagan ziemskiego zycia
przy uzyciu takich metod, jak modyfikowanie ich klimatu i atmosfery, odpo-
wiednie ksztaltowanie terenu i ekologii” . Jak jednak przekonujaco pokazuje
Matgorzata Sugiera, termin ten mozna traktowac szerzej, jako praktyki kolo-
nizatoréw, ktérzy , przeksztalcajq [...] cudze ziemie na obraz i podobieristwo
tych terenéw, z ktérych sami pochodza” ¥, a to oznacza, ze terraformowanie
obejmuje juz nie tylko dziatania z zakresu inzynierii planetarnej, lecz takze
z zakresu ksztaltowania krajobrazu kulturowego — w tym takiego, o jakim
czesto nie wprost, za pomocg samego tylko doboru wizualnych i jezykowych
metafor, a takze odpowiednich strategii pejzazowych, méwia filmy i seriale
z gatunku space documentaries.

Podsumowanie: z powrotem na Ziemie

Nakreslone tutaj strategie konstruowania kosmobrazéw w serialu Pla-
nety, bedacym reprezentatywnym przykltadem wysokobudzetowych space
documentaries, sytuuja si¢ w obrebie rozleglego i skomplikowanego spek-
trum zjawisk, potwierdzajgc przynajmniej niektére z chetnie dyskutowa-
nych w ostatnich latach badawczych intuicji, sposréd ktérych pozwole sobie
wymieni¢ trzy najwazniejsze. Po pierwsze, antropocentryczna perspektywa
wpisana zaréwno w estetyke wzniosloéci, jak i w idee terraformowania
obecng w omawianym serialu, sktania do przyznania racji Alexandrowi
Geppertowi, ktéry twierdzi, ze im bardziej dalekosiezne wydaja sie per-
spektywy, z jakich oglagdamy kosmos, ,tym bardziej geocentryczne one po-
zostaja. [...] Kosmiczny entuzjazm i geocentryzm to dwie strony tej samej

36 Zob. E.A. Kessler, Picturing the Cosmos. Hubble Space Telescope Images and the Astronomical
Sublime, Minneapolis-London 2012, s. 29-39.

37 Tamze, s. 11.

38 C. Pak, Terraforming: Ecopolitical Transformations and Environmentalism in Science Fiction, Li-
verpool 2016, s. 1.

39 M. Sugiera, Kolonizacja jako terraformowanie: klgtwa Argonautéw w epoce antropocenéw (¢wicze-
nia z lektury), ,Postscriptum Polonistyczne” 2023, nr 2, s. 15.
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monety”%. Po drugie, konstruowanie narracji na temat innych planet, w kto-
rych gtéwnym punktem odniesienia pozostaje ludzki podmiot — nawet je-
8li jest to podmiot empatyczny i chetnie wstuchujacy si¢ w opowiesci in-
nych planet — dowodzi cigglego dzialania procesu, ktéry Peter Dickens i Ja-
mes S. Ormrod nazywaja ,humanizacjg kosmosu”#, préba ujecia kosmicznej
skali w ramy ludzkiego doswiadczenia. Notabene, proces ten stanowi jeden
z gléwnych powoddéw, dla ktérych badacze i badaczki astrokultury chetniej
niz do kosmografii siegaja po narzedzia wypracowane na gruncie pierwotnie
Scisle ,,ziemskich” dyscyplin nauki, takich jak geografia czy nauki spoteczne.
Jak bowiem stwierdza Daniel Sage, kosmos nie jest juz dla nas funkcjonujaca
poza czasem i przestrzenig otchtanig, w ktdrej , geografia z jej pasja do mapo-
wania spoteczno-przestrzennych miejsc styku, powierzchni, hierarchii i relacji
nie moze mie¢ zastosowania”; trzeba raczej powiedzie¢, ze ,dzieki kosmo-
sowi mozemy usytuowac i umiejscawiac si¢ na niezliczone nowe sposoby” .
Po trzecie wreszcie, serial, w ktérym Merkurego nazywa si¢ ,malym udreczo-
nym $wiatem”, a Wenus , pieklem, gdzie zadne zycie nie moze przetrwac”,
dowodzi stusznosci spostrzezen badaczek i badaczy, ktérzy moéwia o trwaniu
we wspolczesnej kulturze procesu ,wzbogacania kosmosu o miejsca”*. Jak
pisze Lisa Messeri:

Miejsca na Ziemi moga by¢ miastami lub wioskami, punktami orientacyjnymi
lub krajobrazami. Majg one okreélony charakter, ktéry moze zmienia¢ sie¢ w cza-
sie lub by¢ réznie postrzegany przez rézne osoby. Co jednak szczeg6lnie wazne,
mozna by¢ (lub wyobrazi¢ sobie bycie) w miejscu. Miejsce sugeruje intymnos¢,
ktéra moze pomniejszy¢ kosmos do poziomu ludzkiego doswiadczenia*:.

Obserwowana obecnie zasadnicza zmiana w postrzeganiu przestrzeni
kosmicznej polega wladnie na nadaniu jej charakteru miejsca — czy tez moze
raczej zbioru miejsc — co prowadzi do uznania jej juz nie za otchtafi samotno-
Sci, lecz za obszar, w ktérym moga by¢ prowadzone ,,poszukiwania kosmicz-
nego towarzystwa”*, o czym zreszta wprost méwi sie w serialu Planety.

40 ACT Geppert, European Astrofuturism, Cosmic Provincialism: Historicizing the Space Age, s. 5.

41 Zob. P. Dickens, J.S. Ormrod, Cosmic Society. Towards a Sociology of the Universe, London-New
York 2007, s. 2.

42 D. Sage, How Outer Space Made America. Geography, Organization and the Cosmic Sublime,
Furnham-Burlington 2014, s. 2.

43 L. Messeri, Placing Outer Space. An Earthly Ethnography of Other Worlds, Durham-London
2016, s. 2.

4 Tamze.
45 Tamze.
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Wszystko to sprawia, ze kosmobrazy prezentowane w space documen-
taries, mimo iz zasadniczo odsylaja do obcych przestrzeni, mozna badag,
postugujac sie takimi samymi kategoriami i narzedziami, jakie stosujemy
w odniesieniu do innych filmowych krajobrazéw i pejzazy. Skoro bowiem,
jak stwierdza Tom Conley, obrazy filmowe mozna uzna¢ za swego rodzaju
,mapy” obdarzone mocg ,formowania i kolonizowania wyobrazni publicz-
nosci”, ,zachecajgce do myslenia o Swiecie w zgodzie z wlasng artykulacja
przestrzeni”“, to filmowe i serialowe kosmobrazy doskonale spetniajg sie
w tej roli, przenoszac widzéw i widzki w wyimaginowane pozaziemskie
przestrzenie¥. I chociaz jest mato prawdopodobne, by ktokolwiek z nas
mial szanse doswiadczy¢ pobytu w realnie istniejacej przestrzeni kosmicz-
nej, to przeciez nie musimy czeka¢, az wspomniane przez Bradbury’ego ko-
smiczne tornado przeniesie na Marsa prowincjonalne miasteczka ze stanu
Iowa. Aby ,, do$wiadczy¢ Marsa” — przynajmniej takiego, jaki jest nam znany
z kina — wystarczy pojecha¢ do Utah, tak jak bohater dokumentalnego filmu
Agnieszki Elbanowskiej Pierwszy Polak na Marsie (2016), ktéry w otwieraja-
cych ujeciach zwraca si¢ do nas z radosnym pozdrowieniem: ,Dzier dobry,
jesteSmy na Marsie”.
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Other Worlds?
Landscapes and Spacescapes in The Planets (2019)

Abstract

The author of the article looks at the particular relationship between
terrestrial landscapes and spacescapes, understood as a kind of cultural
landscape, in the BBC series The Planets (2019). The landscape strategies
employed by the series’ creators are examined in the context of cinematic
landscape theory and selected strands of astroculture studies. The author
sees The Planets as an example of the effective use of terrestrial landscapes
in the process of symbolic terraforming of selected Solar System objects.
The main arguments in favour of this thesis are the three distinctive
strategies present in the series: the construction of vertical landscapes,
the juxtaposition of natural earthly landscapes with computer-generated
cosmic images, and the mobilisation of an aesthetic of the sublime with its
anthropocentric background.

Keywords: space documentary, spacescapes, BBC — popular science series,
sublimity, cultural landscape



