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Awangarda po apokalipsie

Punctum proximum

~Okres pigcdziesigciu lat nie reprezentuje trwania czasu, a jedynie przebudze-
nie si¢ mysli. Moment, o ktérym si¢ mysli, nie jest jakakolwiek chwilg; nie
jest tez suma przesztosci, ale punktem spotkaniakilku form terazniejszosci
majacym na uwadze punctum proximum”'. Stowa wypowiedziane przez
Jozefa Jareme w 1961 roku, w okresie francuskiej emigracji, okreslajg sto-
sunek artysty do rozwoju sztuki w czasie. Proces zwigzany ze spojrzeniem
wstecz jest tak naprawd¢ wzmocnieniem chwili obecnej: kumuluje prze-
szto$¢, chod nie jest jej sumg, a terazniejszym umocnieniem, daje poczucie
scalenia z ruchem postepowym, wyraza napiecie bytu ku przysztosci. Jest
najwyzszym stanem obecnosci, a takze wiaze si¢ z nieustanng potrzebg
awangardy - ambicjg znalezienia si¢ w forpoczcie, ktéra wyzwala poszuki-
wanie twdrczej zmiany.

To poczucie towarzyszylo Jézefowi Jaremie permanentnie, bez wzgledu
na okolicznosci polityczne i historyczne. Bylo zwigzane z jego witalnoscia
i potrzebyg znajdowania adekwatnego wyrazu dla terazniejszosci, gene-
rowalo poszukiwanie jednosci z dynamika transformacji, ktéra dowodzi,

»Punctum proximum”. (Anonim z roku Pariskiego 1961). [tekst ukazal si¢ we fran-
cuskiej wersji jako ,, Punctum proximum” (Anonyme de I'An de grace 1961), ,, Aujourd’Hui.
Art. et Architecture’1961 (maj), nr 31, przedruk w: M. Sperling, C. Leprette, Jarema, Paris
1978,5.141-143.
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ze ,zyciowe sity nabieraja prawdziwego rozpedu”?. Charakterystyczny aspekt
jego osobowosci, nieznoszacej stagnacji i inercji, sprawil, ze refleksja nad
portretem Jaremy-emigranta musi porzuci¢ wszelkie stereotypy zwiazane
z takimi kategoriami do§wiadczenia jak nostalgia za utracong ojczyzng, tesk-
nota do krajobrazéw dziecinstwa, poczucie straty, spojrzenie wstecz. Z pew-
nego punktu widzenia - z perspektywy owego punctum proximum - byt
Jarema emigrantem nietypowym, w jakims sensie stal si¢ rzadkim w naszej
kulturze przykladem ,wygnanca-optymisty” otwartego na przyszlos¢.
Biografia Jaremy, wszechstronnego artysty i niezwyklego organizatora
zycia kulturalnego, obfitowata w podréze, zmiany miejsca pobytu, dtuzsze
i krotsze wyjazdy wynikajace z wyboru i z koniecznosci. Z jednej strony
sprzyjal temu chlonny charakter twércy poszukujacego inspiracji w roz-
nych miejscach na mapie Europy, z drugiej wplynatl na jego peregrynacje
niespokojny czas — wielka cezura, jaka stworzyla druga wojna $wiatowa,
przerzucajaca go z Polski na Bliski Wschdd (jak wielu wcielonych w Rosji
do formacji Wojska Polskiego), nastepnie do Wloch, a w konicu do Paryza
i Nicei. W jego los, w spos6b charakterystyczny, paradoksalnie, wpisaly si¢
dwa dlugie pobyty we Francji. Jeden blisko osmioletni wyniknat z dobro-
wolnego wyjazdu i byt zwigzany z tzw. ,studiami paryskimi’, inicjatywa
artystyczng skutkujacg m.in. powotaniem Komitetu Paryskiego - z ekspo-
zytury zagranicznej waznego dla kultury dwudziestolecia miedzywojen-
nego ugrupowania malarskiego. Drugi wyjazd, trwajacy od 1951 do korca
zycia w 1974 roku, pozwolil stworzy¢ poczucie zycia w szczegélnie pojetej
artystycznej enklawie, cho¢ stal sie konsekwencja powojennej poniewierki,
konieczno$ci wyboru miejsca zycia z dala od komunistycznej Polski.
Chcialabym odnieé¢ si¢ do tych dwéch momentéw w biografii Jaremy,
podejmujac refleksje nad dokonujacg sie w jego $wiadomosci ewolucjg awan-
gardowego myslenia, na umacnianiu przekonania, ze prawdziwa sztuka jest
zrodlem sily, autonomii, jednostkowej i wspolnotowej pracy skoncentrowa-
nej na poszukiwaniu wcigz zmieniajacych sie, w sensie estetycznym rewo-
lucyjnych, wyobrazen i form. Artysta udowodnil, ze sztuka taka rodzi sie
z uécisku z terazniejszo$cia, jednak nie daje sie podporzadkowac tragediom
dziejowym, doktrynom politycznym, wymogom trywialnej rzeczywistosci,
mizerii upodlajacych czlowieka czaséw. Przeksztalcit wygnanie w poczucie

2 Tamze.
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koniecznoéci artystycznej, ktdra stwarza azyl w dowolnych przestrzeniach
geograficznych, pozwala by¢ u siebie na ziemi cudzej, zamienia wyobcowa-
nie w do$wiadczenie twdrczej wolnosci.

Ekspozytura

Jak zostalo powiedziane, biografie Jaremy wypelnialy wyjazdy i powroty.
W wedréwki artysty, cyganeryjnego flanera nastawionego na zycie w mieécie
miedzy galerig, kawiarnig, teatrem a plenerem, gdzie moze zakorzeni¢ si¢
sztuka, i wnomadyczne peregrynacje oficera, w tulaczke jednego z wielu zol-
nierzy rzuconych naogromne polacie obcej ziemi w wedréwce ze Wschodu,
na Zachdéd, z dalekiej, stalinowskiej Rosji do niespokojnej, zarazonej faszy-
zmem Italii. Urodzony na progu nowego wieku w 1900 roku w Starym Sam-
borze, w pierwszych latach wolnosci (doktadnie w 1918 roku) zapisal sie do
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, studiujac rdwnocze$nie na Wydziale
Filozoficznym Uniwersytetu Jagielloniskiego®. Zaczynatl od pracowni Jacka
Malczewskiego, autora pamigtnych, symbolistycznych wizji zniewolonej
ojczyzny, lecz podjal takze studia w kregach oddzialywania innych wykla-
dowcdw i mistrzdw, aby ostatecznie zetkna¢ sie z J6zefem Pankiewiczem
po jego powrocie z Francji do kraju, w 1923 roku. Wéwczas tez Pankiewicz
zaczal zaszczepiac calemu $rodowisku istotne kategorie sztuki nowoczesnej,
dzielac sie swymi refleksjami na temat malarstwa impresjonistéw i postim-
presjonistow, komentujac m.in.: praktyke Claude’a Moneta, Camillea Pis-
sarra i Alfreda Sisleya oraz eksperymenty Paula Cézanne’a. Pankiewicz
uwazal - co prébowal przekazac zagrozonemu akademizmem $rodowisku,
skostnialemu w powrotach do przeszlosci - ze ,odkrycie impresjonistow,
ich praca nad nowg koncepcja ttumaczenia $wiata - to byla rzeczywista
rewolucja w malarstwie”®. Juz w czasie studiéw Jarema przyjmowal impulsy

* Ustalenia formutuje m.in. na podstawie biogramu przygotowanego przez samego

Jareme, udostepnionego mi przez Karoline Czerska, opracowujaca monografie poswiecona
artyscie, kuratorke wystawy Cricot idzie! (Krakéw, Cricoteka maj 2018 — wrzesieni 2018).
Biogram ten byl pisany w pierwszej polowie 1959 roku dla Stanistawa Lama, ktéry mieszkat
po wojnie w Paryzu i gromadzit materialy do przygotowywanego Stownika biograficznego
Polakéw na swiecie.

* Zob. Rozmowa z Jozefem Pankiewiczem, ,Glos Plastykéw” 1933 (maj), nr 1-2,s. 5-8.
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sztuki poszukujacej i aktywnej, skupial si¢ na wlasnym rozwoju, a takze na
organizacji zycia kulturalnego. W ciaggu 1922 roku zorganizowal wystawy
mlodej awangardy krakowskiej, nawigzujac kontakt z ruchem ,,Formistow”.
Zostal zaproszony, wraz z Zygmuntem Waliszewskim, Janem Cybisem oraz
Marianem Szczyrbula do udekorowania ,,Gatki Muszkatolowej” w Kawiarni
Esplanada w Krakowie, znaczac swdj pierwszy zwigzek ze $rodowiskiem
artystow niepokornych i przestrzenig sztuki nieformalne;.

W 1923 roku pod kierunkiem Pankiewicza cala grupa pézniejszych Kapi-
stow prowadzi intensywne studia postimpresjonistyczne i wkrétce wyjezdza
do Paryza (wrzesiel 1924), tworzac tzw. Ekspozyture Paryskg Krakowskiej
Akademii (1925) przy rue d’Alesia. W okresie tym Jarema wystawia m.in.
swoje prace w 1929 roku w Galerie Zack przy St. Germain des Prés, co
dowodzi odwaznych ambicji pokonywania granic i wyrazania wlasnych
dos$wiadczen miedzynarodowym jezykiem malarstwa. Pobyt w Paryzu,
a takze postawa Pankiewicza wskazaly wéweczas calej grupie polskich arty-
stéw nowa droge kolorystycznego eksperymentu i wplynely na potrzebe
odejscia od partykularnych tematéw sztuki historycznej i narodowej. Obco-
wanie z fermentem nowoczesnej, ekspansywnej kultury zdeterminowato
wole przemawiania uniwersalnym jezykiem plastyki i zrodzilo apetyt na
poszukiwanie nowosci i oryginalnosci poza tradycyjnymi konwencjami.

Jarema w czasie pobytu w Paryzu interesuje si¢ takze teatrem, ruchem
matlych scenek i kabaretéw. Jest stalym bywalcem kawiarni Les Deux
Magots przy placu St. Germain, gdzie styka si¢ z Marcelem Herrandem,
mlodym rezyserem i kierownikiem grupy Le Rideau de Paris, z Georgesem
Ribemont-Dessaignesem, krytykiem i autorem kilku sztuk teatralnych,
Tristanem Tzara, wspoltworca dadaistycznego Cabaret Voltaire, oraz Pier-
rem Albertem-Birotem, autorem komicznych, groteskowych dramatow®.
Nastepnie, uzyskujac stypendium, wyjezdza na lata 1930-1931 do Wloch,
gdzie studiuje tradycje w muzeach i styka si¢ z wloskimi futurystami.
W 1933 roku, po powrocie do kraju, powoluje przy zwigzku Artystow
Plastykow w Krakowie teatr Cricot, w ktérym wystawia wiele sztuk mie-
dzynarodowej awangardy a takze kilka swoich dramatéw (m.in. Serce Panny
Agnieszki, Zielone lata, Hamleta IV, Bombaj-Chicago, Chicago-Bombaj).

® Jarema pisze na ten temat m.in. w artykule Paryz i teatr, ktéry ukazal sie juz po jego

przyjezdzie do Polski w ,Gazecie Artystow”, 22 wrzesnia 1934 roku.
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Warto podkresli¢, ze scena Jaremy byla najdluzej dzialajacym w Polsce
dwudziestolecia teatrem awangardowym. Na koncepcj¢ artystycznego
Teatru Plastykéow niewatpliwie wptynat dlugi pobyt w Paryzu, kontakty
z aktywng bohemg artystyczna, obserwacje nowej rzeczywistosci kulturowo-
-cywilizacyjnej, a takze odkrywanie rodzimej tradycji. Jarema prawdopo-
dobnie ogladal w Paryzu Teatr im. Alfreda Jarry i zetknat sie z twdrczoscia
Blaise’a Cendrarsa, poznawat balety szwedzkie w rezyserii René Claire’a,
chodzil do cyrku i na café-concerty. Potwierdzaja to najnowsze, zrédtowe
badania Karoliny Czerskiej, ktdra opisuje takze praktyczne umiejetnosci
Jaremy - jego zywy temperament atrakcyjny dla wielojezycznego towarzy-
stwa ambitnych artystéw. Sam malarz dyrygowat w Paryzu miedzynarodowsa
orkiestrg student6éw i gral na pianinie, przyciagal do siebie utalentowanych
tworcow zainteresowanych wieloscig sztuk, zdradzatl i rozwijal niezwykle
umiejetnosci plastyczno-malarsko-muzyczne®.

Jarema w artykule Paryz i teatr, opublikowanym w ,Gazecie Artystow’,
juz po powrocie do kraju w 1934 roku wspominal swoje pobyty w centrum
wygasajacych $rodowisk dawnej awangardy i nowo rodzacych sie kierun-
kéw niewykrystalizowanych jeszcze poszukiwan, zauwazajac, ze jest to
rozrastajaca si¢ sie¢ kawiarni i galerii, ktore — dzieki swojej ruchliwosci
izapalowi - stwarzajg ,,grozng opozycje przeciw martwej rutynie i kasowym
nastawieniom oficjalnej francuskiej sztuki teatralnej””. Na jego pozniejsze
prace w Krakowie wplyw mialy inscenizacje Legera i Pabla Picassa. Jak pisze
Jolanta Mazur-Fedak, autorka monografii po$§wigconej Jaremie w miedzy-
wojennym teatrze awangardowym:

Energiczny i entuzjastycznie podchodzacy do sztuki Jarema
urzadzal w latach dwudziestych bale na Sekwanie z kolorystycz-
nymi dekoracjami, ktére nazwaliby$my dzi$§ - happeningami. Jézef
Czapski wspomina, ze kiedy na jeden z wieczoréw tanecznych

przyszed! Picasso - byly zachwycony. Nie ma jednak dokumentacji

¢ Zob. K. Czerska, Paryz na uzytek teatru Cricot. Kilka punktéw odniesienia, [w:] Cricot
idzie!/Cricot is Coming, red. taz, Krakow 2018, s. 91.
7 ].Jarema, Paryz i teatr, ;Gazeta Artystow”, 22.10.1934, S. 74-75.
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tych przedsiewzigc, poniewaz byly spontaniczne, sycace si¢ migo-
tliwg impresjg zycia®.

Jarema poznawal w Paryzu plastyczno-scenograficzne prace Francisa
Picabii, dokonania malarsko-konceptualne Marcela Duchampa, Mana Raya,
takie eksperymenty jak widowisko Antrakt Erica Satie z 1924 roku czy
balet Paryz $pi - wprowadzajacy do$wiadczenia na granicy filmu i teatru.
W jego krakowskich poszukiwaniach pojawia sie w zwigzku z tym niezwy-
kle twérczo wykorzystane inspiracje fermentem malarstwa zachodniego,
a takze $wiadomo$¢, ze sztuki wizualne ewoluujg w strone taczenia réznych
mediéw, a malarz miejsce swego artystycznego spetnienia moze znalez¢ na
scenie. Tak jak w paryskich teatrach bliski stat sie mu duch ironii, groteski,
eksperymentu twoérczego, zywego dowcipu przyciggajacego publicznosé,
atakze apetyt na wypowiedz, ktéra chtonie wielosktadnikowe $rodki wyrazu.

Po powrocie do Polski Jarema inicjuje powotanie nowego $rodowiska
postepowych twércow. Juz szereg nazwisk artystow zwigzanych z przedwo-
jennym Cricot (do ktérego nawigze potem Tadeusz Kantor w 1955 roku,
powolujac Cricot 2), takich jak Tadeusz Cybulski, Henryk Wicinski, Maria
Jarema, Wiadystawa Dobrowolski, Jacek Puget, Zygmunt Waliszewski, Piotr
Potworowski, Zbigniew Pronaszko, Andrzej Pronaszko, Henryk Gotlib,
Adam Gerzabek, znaczy wazny epizod polskiej sztuki nowoczesnej. W latach
30. XX wieku dzigki nowemu rozumieniu kategorii plastycznych grupa ta
stworzyta istotng, teatralng platforme ekspresji znaczen’. Wyjazd paryski
zaowocowal otwarciem na eksperymenty nowoczesnej sztuki, pozwoli
powola¢ oryginalng i wazna formacje teatru-laboratorium nowych konwen-
cji scenicznych i dramatycznych, sceng, na ktérej wystawiano Stanistawa
Wyspianskiego i Witkacego, recytowano Kurta Schwittersa, eksperymen-
towano z improwizacja taneczng, pokazywano zaawansowane muzycznie

® J.Mazur-Fedak, Jézef Jarema w migdzywojennym teatrze awangardowym Cricot (I),

Krakéw 2008, s. 21.

° Jedyna monografia tego teatru jest ksigzka: J. Lau, Teatr artystéw ,Cricot”, Kra-
koéw 1967. Obraz tego teatru zachowal sie takze we wspomnieniach, np. W.J. Dobrowol-
ski, ,Cricot” i ,Poltea”, [w:] Cyganeria i polit yka. Wspomnienia krakowskie 1919-1939,
red. J. Bogucka-Ordyncowa i in., Warszawa 1964. Nalezy zgodzi¢ si¢ z Diang Paskuta-
-Wlodek, ze ,niepowtarzalne zjawisko - teatr Cricot - wcigz czeka na kompleksowe
badania”. Zob. taz, Dzieje teatru w Krakowie 1918-1939. Zawodowe teatry dramatyczne,
Krakéw 2012, s. 518.
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spektakle, takie jak La serva Padrona Giovanniego Pergolessiego, stylizacje

ludowe (z ulubiong przez Jareme postacia Lajkonika) czy persyflaze histo-
ryczne, np. Mistrza Patheleine w rezyserii Adama Polewki. Wielu twércow
awangardowych tego czasu uznawalo uwolniong koncepcj¢ procesu twor-
czego i kategorie dziela sztuki poszukujacego, apsychologicznego interpre-
towania znaku plastycznego, prymatu formy i struktury. Sztuka taka nie

rezygnowala z poznawania ludzkiego wnetrza, nadawata prébom i wysitkom

zwigzanym z duchowymi odkryciami nowe kierunki materialnych mani-
festacji porzucajacych bezwzgledny i jalowy mimetyzm. Wptyw koncepcji

plastycznych na teatr mozna widzie¢ jako wyeliminowanie narracyjnosci,
prawdopodobnej, przewidywalnej emocjonalnosci, a przede wszystkim ilu-
zji. Realizacja dziela sztuki nie budowala zatem opowiesci o rzeczywistosci,
lecz stwarzala jej alternatywny wymiar, niepodobny do niczego realnego*’.
Koncepcja ta pozwolila Jaremie zachowaé wiernoé¢ koloryzmowi, sztuce

konstruktywistyczno-awangardowej, badac jej pozycje w obszarze insceni-
zacji, powotywac oryginalne koncepcje wizualne i aktorskie. W 1938 roku

chciat zbudowac alternatywna, poszukujaca scene takze w Warszawie, gdzie

wezesniej pokazywat sztuki Cricot, i cho¢ wojna przerywala jego rozwijajace

sie ambicje, nie zabila w nim ochoty na twoércze dziatanie.

Exodus

W latach 1941-1945 jako Zolnierz Polskiego Korpusu, mimo wojennej
tulaczki, Jarema nie przestaje mysle¢ o sztuce i zawsze zmierza do prak-
tycznego zamanifestowania jej obecnosci. Zaskakujace s3 wspomnienia
stykajacych sie z nim os6b, ktére podkreslajg, ze mimo zmiany warunkéw
zycia, przymusow wojennych i obiektywnych trudnoéci, Jarema nieustan-
nie koncentrowal si¢ na mozliwo$ciach organizacji wystepdw i ekspozycji.
W latach 1941-1943 wramach akcji rozwijajacych zycie kulturalne Wojska
Polskiego na Bliskim Wschodzie zorganizowal wystawy plastyczne w Egip-
cie, Palestynie, Libanie, Syrii i Iraku. Juz po wojnie w Rzymie w 1945 roku

1% Szczegdtowo na ten temat pisze w katalogu wystawy Cricot idzie! zob. Cricot: efeme-
ryczne sceny (re)formy, [w:] Cricot idzie!/Cricot is Coming, red. K. Czerska, Krakow 2018,
S.179-206.
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powolal wraz z aktorami wloskimi caly szereg imprez teatralnych, wystawit
wowczas sztuki z programu przedwojennego Cricot, m.in. wlasny tekst
zatytulowany nostalgicznie — Lajkonik - $wiadczacy o sentymentalnym
powrocie do Krakowa. Réwnocze$nie jednak w tym samym roku zato-
zyl wraz z wybitnymi wloskimi artystami (wéréd nich znalezli sig: Percile
Fazzini, Enrico Prampolini, Giorgio De Chirico) Migdzynarodowe Stowa-
rzyszenie Niezaleznych Artystéw ART CLUB, ktore jako prezes zalozyciel
prowadzil wraz z Prampolinim az do opuszczenia Rzymu w 1951. (Warto
na marginesie zauwazy¢, ze w tym samym czasie jeszcze przed wprowa-
dzeniem doktryny socrealistycznej, ,art cluby” powstawaly takze w Polsce;
w kategorii zrzeszenia artystéw podobnie dzialajacych myslal m.in. o sto-
warzyszeniach pracy tworczej Tadeusz Kantor, co ostatecznie doprowadzilo
do wskrzeszenia jako II Grupy Krakowskiej przedwojennej formacji o takiej
samej nazwie.) Idea transmisji wspélnych przekonan twérczych zaowoco-
wala dyskusjami i ekspozycjami. W 1948 roku w Turynie Migdzynarodowa
Wystawa Art Clubu, wedle relacji Jaremy, zgromadzila dzieta artystéw o§miu
narodowosci: Wioch, Austrii, Potudniowej Afryki, Turcji, Belgii, Urugwaju,
Brazylii, Francji, Szwajcarii, USA. Ta imponujaca lista $wiadczy o tym, ze
emigrant-Jarema pokonuje wiele granic, niweluje poczucie obcosci, innosci,
skupia pod sztandarem sztuki manifestacje réznorodnych wystapient awan-
gardowych, jak sam napisze, ,, Artystow catego Swiata”'".

Tworca Cricot juz po przeniesieniu sie do Francji, wigze si¢ z francuskim
odlamem Art Clubu, manifestujac - jak to sam okreslit - zywotno$¢ wielkiej
idei Wspdlnoty Artystycznej. Prezesem tego klubu po §mierci Legera zostal
Jacques Villon, jego zastepcami byli inni wybitni twércy - m.in. André
Bloc oraz Sonia Delaunay. Jedng z wazniejszych zrealizowanych wéwczas
koncepcji byla wystawa grupy abstrakcjonistéw paryskich w 1957 roku, na
ktorej pojawily sie dzieta Hansa Arpa oraz Soni Delaunay. Po wojnie, mimo
tragicznych dos§wiadczen realnych i pamigci konkretnej apokalipsy, abstrak-
cja ozywa, staje si¢ manifestacjg niezaleznych potrzeb wyrazu nowoczesne;j
ekspresji, czego dowodzi m.in. powotany ruch Fluxus. Jarema zostaje takze
cztonkiem abstrakcjonistycznej grupy (Groupe Espace), z ktorg bierze udziat
w wystawach w muzeach i galeriach Paryza czy Mediolanu. Publikuje wéw-
czas artykuly-manifesty, dajac wyraz pogladom na sztuke, ktéra jest dla niego

' Biogram Jaremy zob. przypis 3.
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jednym z wazniejszych czynnikdw rozwoju cztowieka. Zaczyna nowy etap

swej biografii artystycznej - juz nie tylko maluje, lecz takze uczy si¢ nowej

ekspresji: podejmuje trudy tworzenia tkaniny artystycznej. Komponowane

i wykonywane przez siebie obrazy abstrakcyjne materializowane na kros-
nach Iaczy z pracg nad ,,tapisseriami” francuskich artystéw, wystawianych

m.in. w Paryzu Galerie MAI (1957) oraz w Mediolanie (1958). Zajmuje go

tkanina jako nowa forma wyrazu i oporna artystyczna materia, jako kolejna

mozliwoé¢ pokonywania siebie.

Jak wynika z tej dalekiej od kompletnosci prezentacji jego powojenne;j
aktywnosci, takze po dziejowej apokalipsie, na emigracji, mimo probleméw
materialnych i oddalenia od ojczyzny, systematycznie maluje, wystawia,
poszukuje nowych srodkéw wyrazu i tworzy uzasadnienia dla swych wciaz
oryginalnych intuicji. Z koniecznosci odejdzie od teatru wymagajacego
szczegblnego zaplecza organizacyjnego oraz materialnego, a takze statej
grupy artystow, zaangazowanych w tworzenie réznych jego skladnikéw,
jednak nie gasna jego pasje eksperymentatorskie, do ktérych przekonuje
swe najblizsze otoczenie. Pracuje nad nowymi formami filmowymi, wigcza
w swe dzialania operatoréw i muzykéw, wkracza z kamerg do pracowni, na
wystawy, penetruje ulice przeobrazajacych si¢ miast. Przejawia ,,intelektu-
alng i artystyczng czujnos¢”, ktdrej nie byla w stanie zniszczy¢ wojenna groza.
Ufa - ponownie rozwijajac koncepcje przedwojennych awangard, jednak
przekonujac o nowym etapie poszukiwan - ze:

Nasza Sztuka, skoncentrowana na schematach o uniwersalnej
wartosci (z punktu widzenia morfologii) moze szczyci¢ sie zwycie-
stwem odniesionym nad niejasnoscia czasu, zdobyciem autono-
micznej wladzy nad formami, ktére niosa $wiatu ogélna poprawe
estetyczna: styl epoki, ktéry implikuje integracje sztuk plastycz-

nych w zyciu. Dzisiejsza Sztuka jest sztukg optymistyczna'?.

> ]. Jarema, , Dzisiejsze mody” i tradycja [Zaproszenie na wernisaz 28 lutego 1954].

Material z archiwum Karoliny Czerskiej.
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Asylum

Jarema uwazal, ze samo odkrywanie nowych form wyrazu zmienia strukture
intelektualng i duchowg cztowieka. Sifg sztuki jest bowiem wptywanie na
otoczenie ludzkie — nawet uprawiajac elitarne poszukiwania, mozna zblizy¢
sie do spoleczenstwa, wplyna¢ na ksztalt egzystencji zbiorowosci. W artykule
Lart abstrait constructif, ktéry ukazal si¢ w Nicei w listopadzie 1956 roku,
w katalogu wystawy Galerie Matarasso, pisal:

Sam czlowiek, ktdry zobaczyl i otrzymal przekaz o formach -
zmienia sie. Odczuwa rado$¢ z poznania oryginalnej ekspresji
pieckna w nowej formie sztuki. Autentyczna sztuka jest zawsze
wlasciwa swoim czasom, a epoka cybernetyki domaga sie sztuki,
ktéra przekraczataby wczorajszg estetyke, zbyt czesto zredukowang
do prostej kwestii wrazliwosci. Dostep do dzisiejszej sztuki jest
trudniejszy, nalezy jednak przyznaé, ze to niekoniecznie poprzez
rzeczy proste osigga sie najwiekszg satysfakcje'.

Z kolei w nieco pdzniejszym, wspomnianym na wstepie, Punctum pro-
ximum, pisanym oryginalnie po francusku, opowiada si¢ po stronie sztuki
abstrakcyjnej i niezaleznej, pietnuje wszelkie proby jej merkantylizacji, lecz
réwnoczesnie podkresla, ze gwaltowny postep wspolczesnej industrializacji
miesza si¢ Z procesem tworczym artysty. Sztuka staje sie¢ sifa, ktéra tworzy
wylomy w prozaicznej strukturze do§wiadczen, jej sensem jest przekraczanie
kazdej kondycji wynikajacej z dziejowych ograniczen.

Jarema z jednej strony, tuz po wojnie, wspétdziatajac z Prampolinim, ufat
(organizujac wéwczas poprzez powolany przez siebie ruch, okolo go wystaw),
ze silg sztuki jest jej wiaczanie sie w nurt zycia. Dyskutowal w tym czasie
z wloskim futurystg, ktéry po dziejowej traumie powatpiewal we wlasne
dzieto i utracit wiar¢ w postep, obawiajac si¢ nadmiernego stechnicyzowa-
nia rzeczywisto$ci'®. Jarema byl przekonany, ze zaréwno tragiczny bagaz
przesztosci, jak i prestiz nauki nie zagrozi sile stwarzajacej artystyczne fakty.

> Lart abstrait constructif [Konstruktywistyczna sztuka abstrakcyjna]. Materiat z archi-
wum Karoliny Czerskiej.

* Slady powojennego pesymizmu Prampoliniego potwierdzi Jaremy po$miertne
Wspomnienie o Enrico Prampolinim [tekst bez tytutu ukazat si¢ w wersji francuskiej
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Pozostal w tym mniemaniu wierny poczatkowym zalozeniom awangardy.
Z drugiej strony nie tolerowal absorbowania przez sztuke elementéw kul-
tury popularnej, nie uznawat jej bratania si¢ z masowymi $rodkami wyrazu,
stojac na strazy elitaryzmu wypowiedzi artystycznej. Cechowat go nie-
gasnacy optymizm i ufnoéé w poszukujaca nature cztowieka, wiara w to,
ze sztuka wraz ze swoimi wysokimi aspiracjami poznawczymi zaspokaja
nieskonczone potrzeby ludzkiej organizacji wewnetrznej. Intuicje faktu
plastycznego widzial jako konieczny element zycia spotecznego. Odrzu-
cal wszelkie powojenne hasta zwigzane z powrotem do tzw. prawdziwego
zycia, tego, ,co ludzkie”, oparte na tradycyjnej psychologii, koniecznosci
podazania za hastami sztuki zrozumialej dla wszystkich, sztuki pragma-
tycznej i utylitarnej. Nie moglby zatem znalez¢ si¢ w sferze oddzialywania
socrealistycznych przymuséw, doktrynie zaangazowania w rzeczywisto$¢
wyrazajacej trywialng wiare w pospolite zaspokajanie potrzeb nieprzygo-
towanego intelektualnie odbiorcy. Nie mogtby zatem powrdci¢ do kraju.
Warto zauwazy¢, ze jego mlodsza siostra, wybitna malarka, Maria Jarema,
w tym samym czasie przebywajac w kraju, przezywala niezwykle trudnosci
artystyczne i bytowe, bezkompromisowo dazac do zachowania wiernosci
postepowym ideom twdrczym. W jakim$ sensie emigracja ocalila wiec
nieugieta postawe Jaremy, jego nadzieje i utopijny stosunek do sztuki. Prze-
Yozenie artystycznej ekspresji na zycie spoteczne widzial w kategoriach
reorganizacji do§wiadczenia, pobudzania do zmystowych wrazen, w ktérych
pierwiastek obrazowy jest niezwykle wazny, ksztaltuje bowiem niezalezne
tunele widzenia i poznania. Niestrudzenie i uparcie opowiadat sie za sztuka
abstrakcyjna, poszukujacy. Podobnie jak przed wojna, czujny na nowocze-
sne impulsy eksperymentujacych aspiracji artystycznych, penetrowal nowe
wyzwania i zadania poznawcze. W tym sensie pozostal — celowo uzywam
tu oksymoronu - ,,awangardowym konserwatystg”. Byl - jak wielu twércow
nowoczesnych - przekonany, ze silg sztuki jest jej potencjal bezinteresowny.
Do konca zycia byl ,,naiwny’, politycznie niezalezny, artystycznie wolny.
Niemniej wierzyl w to, ze artysta uwiklany w doswiadczenia swego ,,tu
teraz” powinien obdarzy¢ odbiorcédw intelektualnym wsparciem, przejawiaé
poznawczg czujnos$¢. Sztuka zaangazowana stala si¢ dla niego symptomem

w ,Aujour’hui. Art et Architecture” 1956, no. 8 (czerwiec); przedruk w: M. Sperling,
C. Leprette, Jarema, Paris 1978, s. 138-139.

431



432

KATARZYNA FAZAN

przezwyciezenia zyciowej pasywnosci i okazja wprowadzania w pole widze-
nia fenomendéw konstrukeiji i formy. Jak podkreslil - w jednym ze swych
powojennych artykutéw - uwzgledniajac jak zawsze funkcje przemiany
tradycji i znaczenie struktury dziela: ,fantazja formalna wypetnia misje
duchowg, w ktéra wplatany jest cato$ciowy rozw6j cztowieka™*®.

Emigracyjny los, mimo skrajnych niekiedy sytuacji zwigzanych m.in.
z ogromnymi trudnosciami ekonomicznymi, byl przezywany przez niego
jako sytuacja zno$na. Jarema jeszcze przed wojng czul sie cztonkiem inter-
nacjonalnej wspoélnoty artystow, biednych w sensie materialnym, zmar-
ginalizowanych spolecznie, a jednak niezbednych. Jako artysta w pelni
kosmopolityczny ufal w to, ze impet sztuki postepowej, awangardowej,
poszukujacej, pokonuje granice. Wlaczy! sie takze dzigki swemu tempe-
ramentowi i niegasnacej witalnosci w konkretne inicjatywy skutkujace
waznymi wydarzeniami artystycznymi, publikacjami, wystawami, spo-
tkaniami, czuwal nad wymiang mysli i inspiracji. Stworzyl na wygnaniu
miedzynarodowa wspdlnote artystow skupionych w Art Clubie, a takze
wlasny krag bliskich przyjaciot, do ktérego nalezeli przede wszystkim Maria
Lehr-Sptawinska, jego francuska partnerka zyciowa, a przede wszystkim
interesujgca artystka malarka, tworcy francuscy i wloscy. Spotykat sie takze
z Czeslawem Miloszem i Witoldem Gombrowiczem, pisarzami, ktorzy
podobnie jak on, odczuwajac trudy i dramatyzm emigracji, nie tworzyli
ze swego dziejowego wygnania odniesienia martyrologicznego, lecz budo-
wali w nowych okolicznosciach dziejowych oryginalny wymiar wlasnej
twdrczosci.

Zachowala si¢ niezwykla dokumentacja fotograficzna codziennego zycia
Jaremy na emigracji, przypomniana niedawno w krakowskiej publikacji
Jarema in Wonderland, towarzyszacej wystawie w Cricotece'®. Widzimy,
jak sedziwy, pogodny Jarema maluje, pracuje na krosnach, obmyslajac
fantastyczne kompozycje tkanin, pielegnuje rosliny we wlasnym ogrodzie,
spaceruje po ulicach poludniowego miasta. Jest w pelni sobg i w Nicei,
Paryzu czy Mediolanie. Zachowaly sie tez zdjecia, na ktérych gra w szachy
z Gombrowiczem. Ta ostatnia fotografia przypomina tekst Lecha Piwowara

* Tamze.

' Jarema in Wonderland. Portrait Photographiques, réalisés par Ch. Leprette,
red. Z. Weiss, Krakéw 2018. Material fotograficzny, a takze wypowiedzi Jaremy zawiera
takze tom: Zielone lata. Maria Jarema 1908-1958, red. J. Chrobak, M. Wilk, Krakéw 2008.
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Partia szachéw z Jézefem Jaremq z 1934 roku — tworzac swoista klamre mie-
dzy czasem przed drugg wojng $wiatowa i okresem powojennym (Jarema

umiera w 1974 roku na wygnaniu). I w Polsce, i na emigracji Jarema znany
byt jako znakomity szachista, dyskutujacy i rozwiazujacy przy okazji przyja-
cielskich partii artystyczne i intelektualne zadania. Z zapisu przedwojennego

wynika, ze uznawal przede wszystkim swa odpowiedzialnos¢ za sztuke i jej

forme, a potrzebe zycia we wspolnocie podporzadkowywal koniecznosci

znalezienia si¢ w srodowisku twoérczym. Przekonywat komunizujacego Piwo-
wara: ,Rekojmig prawdy rzeczywistosci jest piekno formy artystycznej, ktére

znowu jest sprawdzianem rzetelnosci artysty”"’. Albowiem - jak wéwczas

uwazal (i nie zmienilo sie to przekonanie po latach) - sztuka jest przekazem
tajemnicy Zycia, nieustanng animacjg form, ,wspdlczesnym tetnem czlo-
wieka’, wolnym od utylitarnosci. Wolnym - jak pisal po wojnie - od pokus

melancholijnych zwatpien, od Kasandrycznych tonéw, ktdre pojawily sie

wwypowiedziach wielu powojennych artystéw, takze w wizjach bliskiego mu

artystycznie Prampoliniego czy w esejach pokrewnego mu emigracyjnym

losem polskiego pisarza - Jerzego Stempowskiego. Jarema do korca swego

zycia byl przeciwnikiem nihilizmu. Juz przed wojna wystepowal przeciw
futurystom, nie wierzyl w sztuke jako manifestacje destrukciji i pustej pro-
wokacji. Zawsze dbal o wyczulong przenikliwo$¢ i cheé dziatania, w imie
przekonania emanujacego z ,,sekretnych wymagan sztuki’, ktérej forma jest
wcigz do wymyslenia na nowo i ktdrej moc zasila energie Swiatowego ruchu
artystycznego, elitarnego klubu twdrcéw, czyli kaptanéw bezinteresownych

warto$ci ocalajgcych spoleczng rzeczywisto$é.
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SUMMARY

The article discusses Jozef Jarema’s connections with the European avant-garde circles
before and after World War II. The author assumes that the pre-war contacts and
creative attitude of the Krakow artist were the source of his great optimism, which
was not destroyed by the war trauma. The article proves that the latest biographical
research reveals the image of Jarema, who constantly trusts in the progress of civi-
lization and culture, who treated his stays in Paris as an opportunity to broaden the
horizons of Polish art of the 20 years (in practice, combining visual arts and theater)
and from the 1940s he used forced emigration to continue his search for and expand-
ing environmental relations. His Italian and French contacts allowed him to create
international artistic groups and implement plans to popularize art around the world.
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