Oksana Nachlik

INSTYTUT IWANA FRANKI NARODOWEJ AKADEMII NAUK UKRAINY WE LWOWIE

Ewolucja podmiotu lirycznego
w tworczosci poetyckiej
Oksany Laturynskiej

Droga podmiotu lirycznego ukrainskiej poetki, Oksany Laturynskiej (1902-
1970), jest w duzym stopniu uniwersalna i archetypiczna: od energicznych,
odwaznych, optymistycznych maksymalistycznych mlodzienczych pragnien,
impulséw, nadziei, od kokieteryjnie zywiolowej szyderczej autoafirmacji -
do poézniejszego rozczarowania, poczucia pochloniecia przez ,,ztego wroga”
(c. 250)" (wewnetrznego, psychicznego i fizycznego, oraz zewnetrznego,
spotecznego i politycznego), do upadku sit, wypalenia emocjonalnego, uci-
szania glosu poetyckiego, a jednak do nieztomnosci, poszukiwania drogi
wyjécia, do nieSmiertelnoéci w panteizmie:

3iliTu TpaBMHKOIO, IIYMiTH B KPOHaX,
3HOB 10 MPaMaTipHOTO BIACTY I0HA

I 3HOBY HapomuTucs [...] (¢. 344; wydrukowano w 1957 roku).

A stad do tworzenia wlasnego autorskiego ,,mitu’, poczucia ,Wiecznosci”
(c. 344) (miniatura poetycka Eninoe, wydrukowana w 1951 roku), pisania
Monume (jest 14 utwordw o tej samej nazwie Modlitwa).

' Cytuje poezje Oksany Laturynskiej ze strong w nawiasie wedtug publikacji:
O. JIaTypuHcbKa, 3i6pani meopu, TOpoHTO 1983.
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Laturynska pozegnata sie z poezja (podobno w potowie lat 50.) godnie,
tak jak zaczynata: z potencjalistycznym motywem rozplyniecia si¢ jednostki
w Naturze (miniatura poetycka Ocmanus nicns — Ostatnia piesn). Zanim
jednak nastapi to lakoniczne metaforyczne, aforystyczne arcydzieto, pod-
sumowanie jej wlasnego aktywnego bytu («Jlito xopoue 6ymno. / Ax mo
IeHblis cruTo / cpibHe mxepeno» [c. 263]), poetka zaprezentowala jedno ze
swoich najwznioslejszych dziel, utwér Eponum (napisany 1946 w Niemczech,
postowie proza dodano w 1956, IIT11V ,rozdzialy” ukazaly si¢ w 1948 roku
w czasopi$mie ,Apka”; sktada sie z preambuly, wstepu, 15 ,,rozdziatow”).
W nietypowym dla Laturynskiej gatunku wiersza pojawia sie potezna, eks-
presyjna, bolesnie gniewna eksplozja-krzyk (z licznymi wykrzyknikami
i znakami zapytania), zakrojona na szeroka skale, polifoniczna, potencjali-
styczna, historiozoficzna i religijna medytacja o uniwersalnym, ponadcza-
sowym znaczeniu. Pierwsze zdanie poetyckiej preambuly stanowi aluzje
do stéw Heraklita ,Wszystko plynie” (c. 299). To, co nastepuje, to palace
pytanie i refleksja (w duchu wypowiedzi Pawla Tyczyny «3a Bcix ckaxy, 3a
Bcix nmepeborniro» - ,,Za wszystkich powiem, za wszystkich bede cierpial”),
pragnienie poznania prawdy:

V BcecBiTi 6€3MeXHIM XTO MK? —
Tux po3Ba’kaHb 3a CTOCOM CTOC.
ITigyecmoiMOCh: MM — MiKPOKOCM,
CBill IIITbHMIA CBIT ¥ CO6i KOXeEH,

i B AymIax HaluX — NoAuX boxwuit. ..
A TV HaJ JOTMaMM TYKM:

K61 >k To He 6y710 TYT MXKil.. (. 299).

Dwuznaczne ,,ty” odnosi si¢ tu zar6wno do tajemniczej poetki-myslicielki
i czytelnika, ktérego zacheca ona do empatii, jak i do gtéwnego narratora -
mnicha Hieronima, kronikarza ,,trudnych dni” powojennego $wiata.

Za maska Hieronima wyraznie wida¢ sama Laturynska, z jej rozpozna-
walnym okrzykiem, oszczedng, ale wyrazistg obrazowoscig i jej przejéciem
od poganstwa do chrze$cijanstwa:

O, pait, ax Hectoposi, xucr,

106 Miit s13MK 6y B IPOpPeYnCT,



EWOLUCJA PODMIOTU LIRYCZNEGO W TWORCZOSCI POETYCKIE] OKSANY LATURYNSKIE]

1106 kap6yBaB fina 6e3 3m06m!
CrnoBaM - cyBoOpicTb i I16iHb,
AK KaXKe TyT YepHeYUI YUH

Ta 11 CyTi IK 61 He 3aTbMapUTB!
[...]

Bnarocnosu miit mupuit Tpyx,
BiZIKpMii i o4i, i cepu!
JloBiBLIM I7IaBU IO KiHIIs,

Mii1 TBopue, ciaBeH 6yab! (c. 299-300).

Co wiecej, kobieca natura poetki przewaza nad do$¢ niewyraznym
meskim wizerunkiem mnicha, ktérego deklaruje, ale tworzy fragmentarycz-
nie (jak w Rozdziale III), z przejéciami do polifonicznych uczué osobistych
(a zarazem trwatych uniwersalnych). Odczytujemy je w poprzednim cytacie,
jak réwniez w kolejnych wierszach:

Lle nmita poky bo>xoro Takoro
tabopu no micrax Tipons, Basap...
Tam moau 6e3 oTun3Hy, 6e3 HiYoro

odipy rHiBHUX cTpaIHuX boxux Kap.

3a HMMM — YOPHI 3rapuila pyiHu,
a y1ui IOJIOHMB CMEPTEIbHUI XKax.
Hasap itn? - Tam ripure, HiX B mycTuHi!

Kym x Bene, ne, boxe, ixnii msax? (c. 300).

Szczegdlnie rozpoznawalna (zaréwno w tresci, jak i w formie) jest Latu-
rynskawe wzruszajacym i glebokim aforyzmie: «Hema oTunsun? — Inmoi ne
Tpeba! / Hikomu He BpocTe y ceplie yy>kuHa. / Xait we i e Hac bor kapae
3 Heba, — / OTunsHa B cBiTi € nmuure ogHal» (c. 301) (,Nie ma Ojczyzny? -
Zadnych innych! / Nigdy obca ziemia nie wro$nie w serce. / Niech nas Bdg
z nieba karze wcigz na nowo, / Jest tylko jedna Ojczyzna na $wiecie!”). Nie
moge nie przytoczy¢ mistrzowskiej kontynuacji tej ciezko zdobytej madrosci,
ktéra kojarzy sie przede wszystkim z intymnymi Mamepunxamu (kwiaty
itrawa lebiodka pospolita, dziki majeranek, czyli oregano; o nich - ponizej):
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Cnpo6yit-Ho T - 3i cepus Pigny [Otunsny. - O.N.] BuTHH,
HaNpu3BOJIAlLe KUHD i B CBIT ign! —
BOHa 3 TOO0I0 MapeBOM GTAaKUTHUM

yclofu nifie, Ie He CTyImuI T (C. 302).

Przejaw nieodparcie niepokojacej nuty nostalgicznej znajduje si¢ w nie-

zwykle kobiecym (a moze uniwersalnym) delirium-marzeniu o domu,

»stodkich rekach matki” (Rozdziat IV; przypomne, Ze Laturynska jest takze
utalentowana mistrzynig-malarka):

A CBIT yBecbh — fAK IIMCaHKa SICKpaBUIL.
3 To6olo 1fe BiH i 3a MeXxi cHY.
Tam BecekoBi MepexTATh 3arpaBu.

[TnuBem, nmBem y Kasky 4apieay [...] (c. 307).

Warto tez wspomnie¢, ze Laturynska ma w swoim dorobku zbidr poezji
Becenxa (Tecza) i wskazad, ze ucieczka od surowej rzeczywistosci w uspo-
kajajacg iluzje jest charakterystycznym posunig¢ciem poetki.

Innym zabiegiem artystycznym poetki jest spojrzenie z zewnatrz na jej
gléwnego bohatera:

JliTonucu 11ie He HaIlMCaHi, HOBITHI,
3a YepBHi, /IMITHI, IpyAHi, 6epe3Hi, 3a KBiTHI. ..
a poky boxoro takoro... YeHue, criit!

Tu nonepu xyTdiit 3anmcanmit cysiit!

BiH Tak rHOOMTD TBil AyX, TaK TSDKKO ceplie paHUTD,
MOB BUITIIOB TOI1, KOro npo3sanyu OKasHHUIA,
Koro i nepkBa BUK/Isi/Ia 11 HApOJ, IIPOKJISB.

He 3arnapnait 10 THX TAXKKUX IOHYPUX I71aB!

SIx papo 6 3ataiB Bix Bcix TX1EM y cobi
i cKpecnMB iTONMCELb [IABY, POKH ¥t [O6M,
11106 YaCOM He yIIaB aHaTeMU MPOKJIiH

Ha rOJIOBM MaiiOyTHIX HaIMX MMOKOJMiHB! (c. 311-312).
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W ten sposob Laturynska nieustannie potwierdza swoja stala obec-
nos¢, gdy bolesnie teskni na obcej ziemi w trudnych warunkach emigracji
za Ojczyzng, rodzing, mitosierdziem, marzy o ,radosnym powrocie do
domu” (c. 304), manifestuje swdj ideal: «Egun Hapon, emuHa Bipa i s13UK
enun» (c. 314) (,Jedennardd, jedna wiaraijeden jezyk”), przestrzega przed
»przemocy” Szatana (c. 319). W Postowiu artystka-myslicielka trafnie defi-
niuje ,,straszliwg grozbe bolszewizmu”: ,,skalanie duszy ludzkiej” (c. 320);
uzasadniajac, ze ,,moze wkrotce trzeba bedzie rozpaczaé [...] nie tylko nad
«zagubionym Ukraincemp, ale nad kazdym czlowiekiem w ogoéle”, ujawnia

el

swoje —i Jeronima - zadanie: obudzi¢ $piaca ,,bosko$¢” w kazdym czlowieku
(c. 321).

Podmiot we wczesnej poezji Laturynskiej jest wielogltosowy, co wie-
cej, mowi za wszystkich naraz: za siebie (autorke), podmiot liryczny lub
bohaterke liryczng (ta ostatnia w liryce roli prowadzi narracje w pierwszej
osobie, ale nie jest tozsama z autorka), za Ojczyzne, w szczego6lnosci za
rodzinny Wotyn. Tak samo umiejetnie, wysoce artystycznie przeplataja sie
w jej utworach realia historyczne, folklorystyczne, mityczne, rzeczywisto$é
i fikcja. To, czego nie doswiadczyta w rzeczywistosci, poczuta w wyobrazni:
milo$¢ (wiersze Jopixku cady — 6 sonomux yamxax..., I3 cady muxo sanamu
npoiioy..., Tax myxno, myxro cepyto. IIpo6il..), macierzynstwo (JIionsai,
monal, cunyl.).

Juz w swoich pierwszych dwdéch zbiorach poezji wydanych w Pradze -
Iycna (Gusta, 1938) i Knama emanv (Ksigzeca emalia, 1941) — manifestuje
podstawowe nastroje, motywy i cele calej swojej tworczosci: odwage, czu-
tos¢ i tesknote; nierozerwalnos¢ obywatelskiego i intymnego; osobistego
i ludowo-mitologicznego; che¢ zachowania, rozstawienia dziedzictwa kul-
turowego Ukrainy (poganskiego, chrzescijanskiego, ksigzecego), werbal-
nego potwierdzenia sily, woli, idealu panistwowego, tak pozadanego przez
rozproszonych synéw i cérki Ojczyzny. Juz w Iycnax (wiersze 3uaro kasky,
3Hat0 OusHy..., B mene 3 enunu wopHuti nieHuk...) pojawia sie charaktery-
styczny, potem — wszechobecny w jej twdrczosci, tréjjedyny, symboliczny,
wyobrazeniowy obraz zbiorowy na poly basniowej ,ksiezniczki” - alter ego
autorki, wznioslej Kobiety / Ukrainy - cho¢ ,odlegtej” (c. 117), smutnej
i u$pionej przez swego wroga, ,,czarnego koguta” (c. 118), to jednak otulone;j
nadziejami, oczekiwaniami ,,rycerza’-wyzwoliciela (c. 117).
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Laturynska jest mistrzynig zawoalowanego wspétudziatu (spowiedzi):
wlasne intymne uczucia wyrazala poprzez pejzaz, uogdlnione postacie piesni
ludowych, zwlaszcza me¢zczyzn. Juz w Iycnax osiagneta wyzyny potencja-
lizmu (termin Viktora Frankla, oznaczajacy zaparcie si¢ samego siebie,
wykraczajace poza osobiste ,,ja’?):

Sk6u 6a>kaTh YOTOCH,

AKOU BONUTb MEHi —

wmctu 6 nebenero

10 MOPIO CMHbOMY,

00 3eMJTI0 BIapUTHCD

Ta COKOJIMIIEIO,

3/IETiTh OPINLEI0

TIOIi 060IOKY, IIOTHATUCH XBUTIEIO,
pos3buruce 6ypero

i monap 6eperom

3aCKUITINTD YaKoIo (C. 110).

Styl I'ycen jest zwigzly, dynamiczny, precyzyjny, trafny, metaforyczny;
obrazowanie jest §wieze, bujne, widoczne, namacalnie zabawne:

BcTento kmnmmMom ocrtiH.
Bini6’eTbcsa Bifo CTiH
3€eJIeHb, )KOBTEHD 1 YepPBiHb

HiOM BeceH MepBiHb.

binwnit 3actin gam Ha cTin,
MeJ IMITHEBUII 3/TOTUX OIDKII,
TpOHa BMHOTpafy

3 3aIOBIIHMK-CafYy.

Ha yepiHi - >xap-BOrOHb.

I 3 TenyIOM >KapKux O/IOHDb

? B. ®pauki, [lomenyuanusm u kanetidockonusm, [B:] B. ©pankr, Yenosex 8 nouckax

cmotcna. COOpHUK, TIEp. C aHIUL U HeM., MOCKBa 1990, C. 70-74.
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BUII/lY Ha IIOMOCTS

BIDKMAATY rocTA (C. 111).

Zbiér Kusxca emany jest dedykowany ,,Jasnej pamieci Jurija Daragana’,
ktdrego staroruskie motywy Laturyiiska podchwycila, kontynuowata, z pie-
tyzmem nazywajac go w swoich wspomnieniach: «1ago cunbookuit» (c. 535)
(wyobrazata go sobie jako posagowego jasnowlosego Rusicza, cho¢ w rze-
czywistoéci byt chudy, $niady, wygladal jak Gruzin). Nalezy zaznaczy¢,
ze przebywajac na zestaniu, Laturynska utrzymywala serdeczne kontakty
z innymi ukrainskimi pisarzami i krytykami literackimi, stad w jej poezji
widoczne sg intertekstualne powigzania (aluzje, reminiscencje, implikacje)
z tworczoscig i wybitnymi osobowosciami Jurija Daragana, Ewhena Mata-
niuka, Oteha Olzycza, Jurija Szerecha (pseudonim Jurija Szewelowa), Ulasa
Samczuka, Oteny Telihi i innych.

Historyczna rozpieto$¢ obrazowania zbioru poezji — od epoki kamienia
(cykl Heuepni mantonxu — Rysunki jaskiniowe) po éwczesne wspomnienia-
-fantazje Laturynskiej o utraconej Ojczyznie (cykl Bonuncvka maiionika -
Majolika Wolyriska). Styl poetycki — stosownie do nastroju i tematyki: czasem
surowy, powsciagliwy, precyzyjny, ttoczony, innym razem rozbudowany,
barwny, liryczny. Niepowtarzalna mieszanka nastrojéw: wojowniczosc,
nawet méciwos¢ - a tgsknota za domem; nostalgia, rozpacz - a opor wobec
losu, a takze intymne, nieco erotyczne, bedace raczej mirazem niz rze-
czywistoécig: Bin 6ys — He 6ys (Byt - nie byl, wiersz Bsuxascs sumszem
y cHi... — Widziatam go jako rycerza we Snie...). Kwintesencja zbioru (i calej
tworczoséci Laturynskiej) jest miniatura poetycka Ha sapmi (Na strazy):
«1 momin 6opoHIo 6aTeKiB, / repoiB cnaBy, 4ecTb 60puiB» (c. 79) (,,Bronie
prochéw moich rodzicéw, / chwaty bohateréw, honoru bojownikéw”).

W 1955 roku oba zbiory poezji [ycna i Kussia emanv zostaty ponownie
wydane w Toronto w jednej ksigzce pod tytutem Knaxa emansy (w niej zna-
lazl sie réwniez zbidr Becenxa). W przedmowie do zbioru Jewhen Mataniuk

nazwal Laturynska ,jedng z najjasniejszych zon ruskich naszej poezji™,

* €. Mananwk, ITepedmosa, [B:] O. JIarypunceka, 3i6pani meopu, TopoHTO 1983,
C.75.
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zauwazyl podobienstwo stylow Laturynskiej i Oleha Olzycza w $cistej
oszczednosci stowa, emblematycznej ekspresji i duchu historyzmu®.
Malaniuk-poeta wzruszajaco, subtelnie i trafnie ujawnil gtéwne cechy
artystki: w miniaturze poetyckiej Kaminv (Kamiet, 1941), dedykowanej
Laturynskiej — madros¢, wiare, godnosé, powsciagliwo$é, prawdoméwnosé,
ironig; w wierszu Bonuncvke (1941) - jej efemerycznos$¢, basniowosc:

AK ITyIlja 3aIyMUTb BO/IMHCDKA,
V1 Ha OKCaMuT Ta 37aTOI/IaB
B car’stH1AX nerkux JIATY puHCbKa

Buxogutb rogyBaTy nas.

Bopo>xuTh Mpo BeCHY KONUIIHIO,
JTro60B BILiOBYE B c/1OBa
I BUnyckae cokin-nicHro

3 ranToBaHOro pyKasa’.

W przedziwny sposob stowa Mataniuka charakteryzuja zaréwno samga poetke,
jakijej podmiot liryczny.

Zbior poezji Becenxa sklada sie z dwdch czesci o tej samej nazwie Koso
(Koto). Pierwszg otwiera gleboko osobisty, z tragicznym zatamaniem, wiersz-
-dedykacja Mami (Do mamy) - szczere wyznanie corki wobec bliskiego
czlowieka. Wspomnienia z dziecinstwa, wzbogacone motywami ludowymi,
siegaja wyzyn wszechludzkosci (wiersze Cupimxa, Bimpanuys) i skupiaja
si¢ w aforyzmach:

IITacTA - ManopoTi KBiTKa:
JKapOM 3alBiTae.
3a1BiTa€ KBiTKa 3pifika,

,ue? — HE€ KOXXEH 3Ha€.

Cusa 6aijika cBiToM 6ae:

I[ACTS He BKyBaTH.

4 Tamaze, c. 74.

* €. ManaHwok, IToesit, JIbBiB 1992, c. 484-485.
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Or o6ilifem BKOJIO KpaeM —

cTpiHem 6ins xatu (c. 151).

Oproécz wierszy dla dorostych w tym dziale znajdujg si¢ rowniez utwory
dla dzieci. Wydaje sig, ze tylko dzieci i Laturyniska potrafig tak naturalnie
polaczyétzy i $miech (Xmocw npuxoous, xmoce uyxscuii, Jeadouysmp opyeozo
6epesns, Y boea Ha noosip auky, Konucanka, lemamv nenexu, cykle JIimuiti
conyessopom, Ha uemeep senenuti i inne). Sa tez szkice pejzazowe (Be pesine -
Marzec), przektady z Larissy Geniusz i Gabrieli Mistral oraz dedykacje dla
przyjaciol: Cepnenv (Sierpier, do Malaniuka), Ha mpyny Onvxcuuesi (Na
trumne Olzyczowi; dwie ostatnie, niestety, deklaratywne).

Drugi dzial Kono poswigcony ,,Cectpam” zawiera fragmenty liryczne
i humorystyczne, a nawet ironiczne, refleksje nad wiosennym losem
panny: odnalezieniem pary (Cim 3i pok, 00He ecenvue...), zalotami (Ckaxu,
cmokpomko...), uwodzeniem (SpHot nputiuna secna), swataniem (SIpuno).
Sposdb tworzenia jest podobny - ludowy i osobisty. Dzial ten wzbogacony
jest réwniez o przeklady na motywy dziewczeco-wiosenne z poezji Geniusz,
Véclava Cenéka Bendla, Marii von Ebner-Eschenbach i Karela Jaromira
Erbena.

Jedna z podarowanych Szewelowu ksigzek, skladajaca si¢ z trzech zbioréw
Iycna, Knusinca emanv i Becena, zostala podpisana przez Laturyniska nastepu-
jaco: ,,Do Jurija Szerecha autorka w tesknocie za przemawianiem do serc”™.

Jedyny zbidr wierszy Laturyniskiej dla dzieci bed pux (Biedronka, synonim
»sloneczka” - chrzgszcza; napisany na poczatku lat 40., wydany 1956 roku
w Winnipegu), z liryczng, nostalgiczng przedmowa (proza) i rysunkami
autorki, pokazuje coraz wieksze zanurzenie poetki w jej wewnetrznej,
jasnej, przytulnej, dynamicznej przestrzeni wyobrazeniowej - wspomnieniu,
fantazji o zyciu wiejskich dzieci: chrzaszcze, rosliny, zwierzeta, szczegoty
krajobrazéw, gry, zabawki, postacie ludowe i... w ogole zadnych doro-
stych. Wiersze w tym zbiorze s3 obiektywne, rytmiczne; forma jest prosta,
przystepna.

¢ 0. lleBenvoB, Had kynkowo noneny, wio 6yna Oxcanoto JIamypuncoxorwo, [B:]
O. JIaTypuHcbKa, 3i6pani meopu, TopoHTO 1983, . 62. Szerech to pseudonim Szewelowa.
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Pézna Laturynskato poetka kwiatowych obrazdéw. W zbiorze
jej wierszy S zinka (Wiosenna piest obrzgdowa’, Winnipeg-Nowy Jork 1971),
wydanym juz po $mierci autorki, gtéwnie dzigki staraniom Oksany Sotowej,
sg same roéliny: ITiocHisnuxu (Przebisniegi), bpamxu (Bratki), Aticmpu
(Astry) iinne - 44 spersonifikowane dialogi kwiatéw lub dynamiczne, ryt-
miczne, zabawne opisy ich dzialan, skoordynowane z porami roku: od
wiosny do jesieni. Poetycka miniatura Hapyus (Narcyz) dedykowana jest
Wasylowi Barce, a «ITnakyH un nmonboBumit 1b0HOK» (,,Plakun, czyli len
polny”) — Ulasowi Samczukowi.

Niepublikowane za zycia zbiory poetyckie Laturynskiej Tyea (Tesknota)
i Yap-sinna (Magiczny eliksir) zostaly wlaczone do cytowanego wydania
3i6pani meopu (Dzieta zebrane, 1983).

Tyea zaczyna si¢ od nostalgicznego wiersza-hotdu Xymopy ,,/Tic” (Do chu-
tora ,,Las”), ktérego wersy imitujg ptacz / szloch: «Bxe... oit, B>xxe mo6urtku
30psAHO / He LIBIiTYTb B BikHO. / CTe... 0if, CTE>X€UKM 320paHO / B>Xe JABHUM
maBHO!» (c. 231). To, co nastepuje potem, to juz rozpoznawalne, niestety
wydrazone i deklaratywne miniatury ,,roélinne”, ktdre sg gtéwnymi skiad-
nikami ostatniego okresu poezji Laturynskiej: Pacm, Kanuna, Tposuoa,
Hesabyovka itp., w sumie 22 miniatury w dwoéch lub czterech strofach;
miniatura ITigonii (o nieuchronnie ,gasnagcym” [c. 232] zyciu czlowieka)
opatrzona jest epigrafem z poezji Daragana: «Tak 4epBOHi€ KpOB IiBOHII1...»
(c. 241).

Ukraina/Kobieta / alter ego nigdy nie doczekaly sie oczekiwanego/
mitycznego, ,zewnetrznego, ,przysztego” ,wyzwoliciela / zbawce™:

51 tueto, 6e3cunnsiM xBopa.
Jlita s crutio, MoioNaHa 1apiBHa.
Xto npuiize, 30YAUTb XTO, MiLIHUIA i BIagHMIT?

XTO, XTO )KUTTSA BHECe Y HapcCTBO L€ 3aBMep}1e?

7 W jezyku ukrainskim seinxa to synonim stowa secranxa - starozytnej stowianskiej
piesni obrzgdowej zwigzanej z poczatkiem wiosny i zblizajagcymi si¢ wiosennymi pracami
polowymi.
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- retoryczne pytania samotnej Zaczarowanej ksigzniczki (c. 250) pozostaly
bez odpowiedzi.

W innych wierszach Tyeu, zwlaszcza w ITicHi npo nepcmens («Ilepctenp
CIafKOBMIi, Telt, He 3ry6im!») (Piosenka o pierscieniu — ,PierScien dzie-
dziczny, nie zgubimy go!”), pobrzmiewajg echa $wiezej, mocnej, bujnej
poezji zbioru I'ycna. Pik 1648-1918 (napisany 14 stycznia 1948) to podsumo-
wanie ukrainskiej historii z inercyjng juz nadzieja na «cyBepenny JlepxaBy»
(»suwerenne Panstwo”; c. 253). Je$li Casa, dedykowana Olzyczowi, jest
sztuczna i niewyrazna, to miniatura Oneni Tenisi jest odczuwalnie cieplejsza,
bardziej charakterystyczna, wykonczona. Wyraznie autobiograficzny cykl
dwoch wierszy Jpyssam (Do przyjaciot) adresowany jest do tych, ktérych
utracila. W wierszu B denv eepoie (W dzie#t bohateréw), napisanym po
wizycie na ,,zolnierskim” (z drugiej wojny $wiatowej) cmentarzu w Anglii,
stycha¢ tesknote Laturynskiej za ,,dziwnym mitem Ojczyzny” i echo Fry-
deryka Nietzschego: «— Toit, XTo gaB JKurts, / momep» (,,— Ten, Ktéry dat
Zycie, / umarl”; c. 259).

Wiegkszo$¢ wierszy w zbiorze Yap-3inns (w sumie 33 miniatury) to
»monologi” roélinleczniczych bez manifestacji wlasnej osoby przez autorke.
Z tekstow wynika, Ze aby stworzy¢ poetycki ,,zielnik’, Laturynska studiowata
literature fachows i uzupetniala w ten sposéb informacje naukowe, czesto
podajac w tytulach nazwy facinskie: «Kponusa (Urtika dioica)», «<Kusoxict
(Symphytum officinale)», «Ilonun (Artemisia Absintium)» i tym podobne.

Pojawiajg sie rowniez reminiscencje historyczne: odniesienia do Siczy,
Bajdy, Sagajdacznego, motywy chrzescijanskie; przewija sie¢ wizerunek
$w. Pantelejmona - uzdrowiciela, patrona lekarzy i potoznych.

W dorobku poetyckim Laturynskiej jest niewiele wierszy auto-
biograficznych: Qinisrpan, He 3narw, ax ye nouanoce... (zbior Kusxa
emanv); Mami, Cecmpam (zbidr Becenka); Xymopy «Jlic», Hpy3am (zbidr
Tyea). Zamiast tego poetka wiernie wypelniala swoja misje, by zy¢ ,,.zyciem
starozytnych’, faczy¢ dawne i terazniejsze, swoje i przodkéw («mparpababuni
LIBITyTh MOIMM TpaBHi» — ,praprababki maje kwitng jak moje”), mowic za
wszystkie ukrainiskie kobiety («5I xxenpuyr SIpocnaBuu Buitmy i3 myxaagm» —
~Wyjme z szuflady perle Jarostawny” (c. 95), wiersz Qinispan), $piewac
o rodzimej przyrodzie, artystycznie utrwala¢ obyczaje ludowe.

Prozatorski zbidr autobiograficzny Laturynskiej Mamepunku (napisany
w 1942 roku, wyd. w 1946 roku w Winnipegu) zawiera liryczny wstep o tej

239



240 OKSANA NACHLIK

samej nazwie co tytul ksigzki oraz dziewig¢ kroétkich opowiadan z zycia
dzieci i zwierzat: /Ianvka, Mamypka, Byuvo, Pocmuk i inne. To byt hold
dla ,szczedliwego” (jak twierdzila autorka w korespondencji z Haling
Lashchenko®), a w rzeczywistoéci — dramatycznego (przez ludzkie, a raczej
nieludzkie okrucienistwo), spedzonego w chutrze dziecinstwa pisarki. W cen-
trum znajduje si¢ wizerunek jasnej, tagodnej, milej, ale smutnej i samotnej
emocjonalnie matki.

Zachowalysi¢ jeszcze dwie niedatowane probki prozy poetyckiej Laturyn-
skiej: wzruszajaca nowela - ,wyciag” 3 dennuxa (Z dziennika) (o poddawaniu
si¢ marzen rzeczywistosci) oraz Bati-kaska - wyidealizowana, ludowa relacja
o nadejéciu Wiosny, typowa dla Laturynskiej synteza motywéw poganskich
i chrzedcijanskich; konczy sig¢ znowu apoteoza o Marzeniu, ale juz najwyz-
szym: «[...] xomuB 1o mono XToCh, e HesHaHmit, XTO MOKMU 6yB Tinpkn
Mpiero nmogeit i Tinbku 3agymMom €xuHoro. [...] Bin - Haitno6pimmit. Amxe
Bin - Biuyne XXurts. Bin - Bockpecnnit Xpuctoc» (,[...] szedt przez pole
Kto$, jeszcze Nieznany, Kto dotad byl tylko Snem ludzii tylko Ideg Jedynego.
[...] On jest Najwigkszym Dobrem. On jest bowiem Zyciem Wiecznym. On
jest Chrystusem Zmartwychwstatym”; c. 504).

Skokowy, wznoszacy si¢ wektor ewolucji literackiej Laturynskiej, a zara-
zem jej podmiotu lirycznego, wynika zaréwno z czynnikéw zewnetrznych
(obiektywnych), jak i wewnetrznych (subiektywnych). Prawdziwy los autorki
to caly zesp6t dramatycznych, tragicznych okolicznosci zyciowych i osobi-
stych komplekséw psychologicznych: despotyczny ojciec, wezesne sieroctwo
(matke stracita w wieku 17 lat), samotnos¢, postepujaca gluchota, bezpan-
stwowa Ojczyzna, emigracyjna obcosé¢ («Tax ceplie — Bucoxie natarts, //
TaX ceplie — KopabenbHa cHacTb!» (c. 97) — ,Wiec serce to wyschnieta lilia
wodna, // serce to sprzet okretowy”). Ratowala si¢ przez edukacje i wielo-
aspektowa ekspresje tworcza.

Przeszedlszy godna i owocng droge ziemska, Laturynska - poetka,
autorka opowiadan, rzezbiarka, ceramik, malarka, lalkarka, pisankarka
(kobieta, ktéra maluje pisanki - jajka wielkanocne) - pozostawita wzrusza-
jace wszechstronne liryczne i poetyckie wyznania, refleksje, wizje i przewi-
dywania, Zyczenia i pragnienia utalentowanej mitujacej wolnos$¢ Ukrainki,

8 T Jlawenko, Okcana /Iamypurcvka, [B:] O. JIaTypuncebKa, 3i6pani meopu, TopoHTO
1983, C. 765.
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wyrazicielki humanizmu i pafistwowosci, zeby wzbogaci¢ duchowy potencjat
narodu, rozpowszechnia¢ ideal tworzenia rodzimej kultury. Laturyniska zdo-
tala stworzy¢ niepowtarzalny artystyczno-stowny $wiat panteistyczny, histo-
ryczny, religijno-filozoficzny i mitologiczny, w ktérym dominuja rytualizm,
obrzedowos¢, harmonia lub tgsknota za nimi, a ktéry afirmuje integralnego,
silnego i kulturalnego czlowieka, idealne Panistwo Ukrainskie.

Ustalenia niniejszego artykutu otwierajg perspektywe dalszych szczegé-
fowych badan nad zmienng i wieloglosowa poezja Laturynskiej.
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SUMMARY

The article chronologically highlights the spiritual path of the lyrical heroine of the

Ukrainian poetess-emigrant Oksana Liaturynska (1902-1970) — from maximalism to

philosophism. On the materials of the poetry collections Husla (1938), Kniazha emal’
(Princely Enamel, 1941), Veselka (Rainbow, 1955), Bedr yk (1956), Yahilka (Vesnianka,
1971), Tuha (Sorrow, 1983), Char-Zilla (1983), the lyrical prose autobiographical col-
lection Mater ynky (Marjoram, 1946) main changes of the emotional tone and mood

(fromidealistic youthful desires, impulses, hopes, self-assertion to disappointments,
and yet - to the indestructibility of search a way out, immortality in pantheism, to

the creation of the author’s proper myth, the writing of Molytvy) have been examined.
Attention is also directed to various ways of expressing these emotional tones: includ-
ing the speech of the author, the lyrical heroine and role-playing characters’ speech.
A central, collective, truineimage of the semi fairy tale “princesses” —alter ego of the

author / the highly spiritual Woman / Ukraine is distinguished. The emphasis is on

the potentiality (the term of Victor Frankl) of Liaturynska’s poetry.
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In the books Husli and Kniazha emal’ Liaturynska already manifested the main
mood, motifs and tasks of all her creativity: courage, tenderness and nostalgia; the
inseparability of civil and intimate, personal, historical and folkloric-mythological;
the desire to preserve and glorify the cultural heritage of Ukraine (pagan, Christian,
princely), to affirm force, will, state ideal — so desirable for the scattered sons and
daughters of the Fatherland. The master of veiled confession expressed her own
intimate feelings through landscape sketches, generalized folk-man-made images,
in particular masculine. She also presented the memories of the childhood enriched
with folk motifs. Later Liaturynska became a poetess of floristic imagery: namely, used
personified dialogues of flowers or tender,dynamic, rhythmicauthor’s descriptions of
their actions, coordinated with the seasons of the year — from spring to autumn - for
instance, in the collection Yahilka (synonym to «vesnianka»); composed monologues
of the medicinal plants (in the collection Char-Zillia).

Particular attention is paid t o the masterpiece of Liaturynska — the poem Yeronym
(1848) - historiosophical-religious meditation with a main image of the narrator - the
ascetic-monk Yeronym, the chronicler of the “difficult days” of the postwar world.
Under Yeronym’s mask can be identified the author’s face with her recognizable
exclamatory intonation, distinct imagery. The female nature of the poetess prevails
over the rather obscure male image of the monk, whose figure is made fragmentarily,
with the transitions into polyphonic personal feelings.

Liaturynska managed to create a unique artistic-verbal pantheistic, historical,
religious, philosophical and mythological world in which ritualism, rituality, har-
mony or sorrow for them prevail, a world in which strong, integral and cultural
man and an ideal Ukrainian state become consolidated. The material in this article
can contribute to further detailed study of the variable and multi-voiced poetry of
Oksana Liaturynska.
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