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Poetyka obrazowosci Ewhena Malaniuka

Jedna z osobliwosci poetyki Ewhena Mataniukajest poetyka powtorze-
nia (warianty figuratywne i autoreminiscencje). Obok intertekstualnosci
zewnetrznej mozna méwi¢ o intertekstualno$ci wewnetrznej
poezji Malaniuka - autoreminiscencjach, modyfikacjach
obrazu, wariantach powtarzajacych si¢ obrazéw i tropow.
Jego ,traktor na polu stéw” (jak sam poeta nazywat swéj ,,zaciety umyst™)
oral konkretnie, nieustannie komponujac pewne jednostki semantyczne
w Scistych zestawieniach. Malaniuka, podobnie jak Aleksandra Puszkina
i Tarasa Szewczenke? cechuje wariacyjnoé¢ figuratywna, jest on
w duzej mierze poeta wariantowym. Jego poetycka semantyka obejmuje
kilka stéw-kluczy, na bazie ktérych powstajg kolejne obrazy i tropizmy,
a nawet cale gniazda semantyczne: metal (przede wszystkim zelazo), ogie#,
krew, wiatr, burza, mgta, dal (zwlaszcza nieskoriczono$¢, gtebia i ich czasowy
odpowiednik - wieczno$¢), a takze leksemy oznaczajace poj¢cia demoniczne
i tanatyczne, czarng barwa. Co osobliwe, czesto uzywane stowo ,,step”, by¢
moze najbardziej semantyczny wyznacznik geop o etyki Malaniuka, raczej

Cytuje wiersze Mataniuka z nastepujacych publikacji: €. Mananiok, Hesuuep-
nanvHicmy. Ioesii, cmammi, 2-re Bug., KuiB 2001; €. Mananiok, IToe3ii, JIbBiB 1992.
Ttumaczenia wierszy Malaniuka s mojego autorstwa. Wazne jest oddanie precyzji wyrazu,
dlatego przeklady sa do$¢ dostowne, cho¢ nie raz trudno jest odtworzy¢ w ttumaczeniu
oryginalny jezyk poetycki Mataniuka. Literackie przekiady poezji Mataniuka na jezyk
polski nie zachowuja w pelni jej oryginalnej semantyki figuratywne;j.

? Oautoreminiscencjach w poezji Szewczenki, zob. w szczeg6lnosci: T. BocyHiBcbKa,
DeHomeH yK paiHcbKo20 poManmusmy, 4. 2: Eiidemuxa, Kuis 1998, c. 76-86.
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rzadko wystepuje jako element skladowy tropéw: ,,W ogniu ste powej wolno-
sci’, ,galop stepowej fortuny”, ,,Pokonac bezsilnos¢ stepu” itp. Step pojawia sie

czedciej jako rzeczywistos$¢ krajobrazowa (znaczenie bezpos$rednie), nieod-
taczna, a wiec symboliczna cecha potudniowej (stepowej) Ukrainy oraz jako

pojecie artystyczno-historiozoficzne. Takie wypelnienie semantyki stepowej

ustalong trescig konkretna (przyrodnicza i historyczno-geograficzng, a wiec

symboliczno-metaforyczng) nie pozwala na wykorzystanie tej semantyki

w rozwoju innych obrazdw abstrakcyjnych, réznych mikroobrazéw i wyra-
zen figuratywnych. Natomiast nie sg tak skonkretyzowane realia stepowe

(wiatr, wicher, mgta, odlegtos¢, horyzont), ktére — i to jest szczegolnie wazne —
moga by¢ nie tylko stepowe, doskonale sie do tego nadaja, bo moga sie

swobodnie taczy¢ z licznymi, niekoniecznie stepowymi, pojeciami.

Autor Ziemi i zelaza i innych zbioréw poezji bardzo charakterystycznie
postuguje sie¢ obrazami i tropami zwigzanymi z metalem
i zelazem (atakze wyrobami z nich): ,W zelaznych szponach zycia’;
~Swiat powstat caly z zelaza /| W ostrych ostrzach ognia”; ,w ogniu Zela-
znych lat”; ,,nasze zelazne dziatanie”; ,zelazne dni’, ,zelazne miesigce”; ,Tam
przemienial w paristwowy brgz poteznie / To mgdre zloto - silny wiking”;

»Stulecia niosly nie jeden raz zelazny dar”; ,bezduszna stal”; ,,JeZzdzca mie-
dzianego [pomnik Piotra I w Petersburgu. — ].N.] w dét - obali¢! [...] / A nad
miedzianym ciatem, zrzuconym w dol, / Wzniesie si¢ spizowy Polubotok!”
(hetman Ukrainy, ktéry zmart w Twierdzy Piotra i Pawla w Petersburgu,
gdzie byl wigziony przez Piotra I); ,,A Rzym wyrosnie zelaznym dgbem /
Z mocnego lona scytyjskiej Hellady”; ,zelazne wezwanie’, ,umyst zelaznych
gtow’”; ,,Zegnaj, wesota wiosno czeskich pdl, - / Moja byta okrutna i zelazna”;
»zelazny | Huk niestychanego dnia”; ,zelazna reka”; ,Dudnity zelazo i stal”;
morze - ,,pole cynowe”; ,rozkaz zelazny”; [o fladze narodowej, ktéra ,,jak ptak
panstwowy szeroko rozpostarta skrzydta”] ,,orzet starego Rzymu, zwiastun
$mierci wroga. / Nosi w zelaznych szponach zloty trojzgb”; ,,epoka stowem
metalowym | Budzi w sercu zwycigski jamb”; ,ramie panstwowe hartuje
stalg”; , A stabe serce napetni stalg / Wielka wiara’; ,,A zelazng modlitwg
krzyzg miecza | Tworzyl nad polami/ Czas”; ,,stal wiecznych celéw”; ,wiersz
z zelaza”; ,zelazna konstrukcja panstwa’; ,,Zelazo ludzkich namietno$ci
/ 1 mitosci ztoto przejrzyste”; ,,bdl zelazny”; Siniucha (rzeka) ,,w jesiennej
stali”; poezja, »jezyk bogéw”, to ,,goracy skrzep zycia, / jak roztopiony brgz”;
~Zelazny naszyjnik wierszy” (List [,,Nie boj sie: nie jestem juz poeta! Niel...”]);
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~Walcz, wiciekly Zalizniaku, / Ktéry zaprzedal dusze nozowi”; ,,Zerwaé
zelazny taricuch samotnosci”; ,Zza kurskich laséw juz wynurzat si¢ cesarz, /
Spogladajac na step blaszanym wzrokiem, | A moze pancerny Piotr? A moze
brgzowy Mikolaj?”; ,Stalowe stowa dzwoniace mieczami’”.

Najblizsze zrédla tych epitetéw, metafor i obrazéw wspdlnych dla poezji
Malaniukowej znajduja si¢ w tekstach Pawta Tyczyny: Pastele. II w Stonecz-
nych klarnetach, 1918 (,Wypil dobrego wina / Dzieti zelazny”), Madonna
moja, III, IV (,Dzwoni zelazo”, ,Pdiny... zelazny... / nad persiami sen”),
zwlaszcza cykl Psalm do zelaza w zbiorze Ptug (1920). Pewne impulsy, choé
mniej liczne, mogt da¢ tagodny Maksim Rylski: ,,Zelazne kroki / Szumigce
na schodach’, ,,Juz trzaskaja / Zelazne drzwi” (Skoticz cygar, skoricz..., 1925),

»Serce! Czy nie jeste$ z lodu? / Nie jestes z zelaza?” (Skrzydta uniesione
w gore..., 1926). Dalsze zrédlo ,zelaznych” wyobrazen Malaniuka lezy
prawdopodobnie w Sfowie o wyprawie Igora: ,,z Zelaznych wielkich / put-
kow Polowcow”. W przeciwienstwie do wyzej wymienionych przypadkéow
estetyzacji zelaza, epitet ,Zelazny” u Malaniuka ma swoja specyfike: jest
akcentowany przez panstwotwodrczy sens, najczgsciej symbolizujacy naro-
dowy entuzjazm i wyzwolenicza walke. Jednak czasem ,,zelazo”, ktdre zawsze
jest znakiem sily, moze symbolizowa¢ takze wladze zla - hitlerowska czy
stalinowska: ,,Zelazem jest najezone zto”, ,,barbarzynca jest zakuty w zelazo”

Duza czestotliwo$¢ semantyki zelaza i metalu w ogdle w tworczosci Mata-
niuka wynikata z uznania przez niego pilnego ,zadania [...] ,metalizacji
psychiki rolniczej” (esej Mysli na rocznice [1917 - mart - 1937]°, a w sferze
literackiej - z jego aspiracji do ,metalizacji” poezji ukrainskiej w ogéle,
a swojej w szczegolnosci — wbrew temu, co uwazat u naszych poetéw za ,,sen-
tymentalng sztuczno$¢” (Terciny). Stad jego przesadne wyrzuty pod adresem

»stabego narodu’”, ze ,,Jego metafizyczng istota jest / Namietna i staba kobieta,
/ Rozluzniono$¢, bagno, blotnisko / I nigdy miedz, zelazo, stal. | Bo oprécz
zmagan Bogdanowych, - / Gluche stulecia obraz i hanb!” (List); stad takze
deklaracje estetyczne: ,,Nasycam siebie zelazem / W te okrutne, trudne dni”
(poczatek wiersza bez tytulu w zbiorze Ziemia i zelazo, 1930); ,,Stoje sam
przy maszynie stow, | Odlewajac metal w rodzima eufoni¢” (Terciny, 1929).
Wzorowal si¢ przy tym na zachodnioeuropejskiej poezji lat 20., zauwazajac
z zadowoleniem, ze tam ,W poezji jest plongcy metal” (List, 1925-1926).

* E. Mananiok, Kxuea cnocmepesxcens. IIpo3a, T. 1, TOpoHTO 1962, C. 130.
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Liczne w poezji Mataniuka sg réwniez obrazy ognia, plomieni
i spalania wréznych modyfikacjach: ,serca plomieti jary”; ,, Pisz wierszy
ogniem ostatnich fez”; , A ty mdlejesz w ognistym uscisku”; ,A ja na plo-
mieniu rozstania | na zawsze wypalam lata”; ,Zaglaskaj mnie plomieniem
mek”; ,pali usta madro$cia”; ,,platek ptomienny czysty”; ,,Dusze ognistg
podniostem, / Jak pfongcy krzew”; ,,I wzrok ogniem noza porazil”; ,,ognista
chrzcielnica”; ,,Tam plonie barokowa brama / Starozytnym zlotom wiekow /
A za nig dramat historyczny / Plonie hatasliwym ptomieniem”; ,Tak tchnienie
wiecznego przeznaczenia / Ogniem przecina codziennos$¢”; ,,ogier rewolu-
cji”’; [na Ukraine] ,,za$piewaj mu [najezdzcy. — J.N.] swdj bol / Z ognist ym
poinocnym hukiem” (alegoria powstania); ,,$piewajacy pltomien”; ,Ogiett
i dym tego namietnego dnia”; ,,Zeby znowu maj, znéw czerwiec / Powstaty
w stonecznym ogniu’; ,zwycieski, ognisty marsz”; ,,By spojrze¢ w wieczne
oczy Sedziego, / Ktdre oslepia ogniem przyjscia / I spalg moje mysli”; ,, A ty
starotestamentow ym zarem | Natchnit dzisiejsze stowa, [...] / Zeby wiersz
plongt ogniem”; ,Modlimy si¢ o czas ognia”; ,A gdzie jest ogieri / Na przy-
wodcow parszywy duszy [...]?7; ,,Krzyz Wolodymyra / Rozprzestrzenia sie
w ogniu i dymie / Nad miastem / Mtodych lat”; ,, Pragnienie pieszczot plonie
w dloniach”; ,Epoka zagrzmiala, ale ty nie ploniesz”; ,Ochrzcita ognista
czcionka”; Leonard Podhorski-Okoléw: ,,chodzil, brzemienny w duchu, /
Caly w apokalipt ycznym ogniu”.

Oryginalna ekspresja figuratywna ,,Czy niebieski zar Europy / Azji spali
ztoty trad?” faczy topos ognia i metalu i miesci aluzje do barw ukrainskiej
flagi narodowej — zapewne $lad sprzecznosci miedzy idealistycznym impul-
sem do blekitu, to znaczy do nieba, a ,,ztotym ciatem”.

Innym waznym cyklem w poetyce figuratywnych powtdrzen Mataniuka
s3 tropy oparte na semantyce krwi: ,Jestem krwawych drég aposto-
tem”; ,krwawy siew”; ,Na nasze krew i pot / Nadeszla horda”; , krwawe
dni”; ,Moja perelka to rubiny krwi”; ,,krwawe piesni”; ,,Juz drzal w rozlaniu
krwi | Czerwony Zachdd i umart..”; , A krew kapie rosg z czarnych ran”;
»Naucz mnie krwg Twoich modlitw!”; ,,Ufarbowane krwawymi mgkami”;
»Jakie inne wiersze wycina¢ / Z krwawego ciata dni [...]” ,na krwawych
Sciezkach”; ,w krwawym kregu”; Wschdd ,otworzyl swoje zakrwawione
usta”; ,krwawi sig milo§¢”; [o miloéci] ,,Napijmy sie krwawej meki”; boha-
ter liryczny domaga sie kwiatow ,,bezwstydnie zakrwawionych; ,,do krwi
caluje zmeczone twoje spalone usta’; ,,0d pierwszego pocalunku moje
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usta krwawig”; [0 Petersburgu] ,,Btyskotliwy raj Piotra / Zawiédt [...]: / To
kozackiej krwi, kozackich tez - / Zemsta byta nieunikniona”; ,C6z! Niech
zmieszaja si¢ z krwig popioly / Odwiecznych drég ziemi”; ,,krwawy grzech
ktamstwa”; ,,Lato Panskie, / Skrop krwig chrztu spragniony step!”; ,krwawy
ksiezyc”; ,przekrwione oczy”; ,krwawa zemsta”; ,Krew nie zna bolu ani
strachu”; ,,Zielona krew krazy w zylach roélin, / Ludzkim ciatem rzadzi czer-
wona”; ,Spiewam to [wiersz - ].N.] mojg krwg”; ,krwawe pienigdze”; ,,0 moja
krwawa Galilejo”; ,,pity / Usta meduzy krew wyobrazni’; ,krwawy raj”;
»klosy krwawego zyta”; ,wznie¢ plodng krew”; ,krwawos¢ chwaly”; ,krew
wola przeklenstwem buntu”; ,,krwawigce litery”; ,,krew znéw zamieni si¢
w wino’; ,stracone / Zycie, krwawe z twdrczosci”; ,krwawa mqgdros¢ $wiata”

Do ulubionych obrazéw Malaniuka nalezy niezmiernie odtworzony
obraz wiatru, cozauwazyli juz recenzenci i badacze: ,,$piew stepowego
wiatru”; ,,Chor stonecznych wiatrow”; ,, Wolny wiatr Chersonszczyzny; wiatr-

-dudarz”; ,Och, wiosenny wiatr! Czy jestes z Biblii? Z Ewangelii?”; ,, Namigtny

wiatr Starego Testamentu”; ,Tnie wiatr Starego Testamentu, | Rozrywa wiatr
Apokalipsy”; ,Potomkom péznym przekaze o tym,/ O czym brzmial ostatni
wiatr / Przysztym nieznanym dniom”; ,,wiatr Wikingow, tchnienie morza”;
»skronie, / Spalone wiatrem lat”; ,, Wiatr piesni”; ,, Wiatr bezlitosny z tundry
Hyperborei”; ,,Niech wieje wiatr losu”; ,,Potezny wiatr historyczny | Znowu
wieje z Zachodu na Wschdd” i inne.

Ponadto obraz wiatru mozna wyrazi¢ metonimicznie - za pomocg jego
znaku - gwizdéw: ,Wcigz dzwoni z polowieckim gwizdkiem / Okrutna sze-
roko$¢ Stepdw”. Obraz wiatru z gwizdkiem zwerbalizowal réwniez Tyczyna,
ale ambiwalentnie: ,Nikogo tak nie kocham, / jak wiatru wiatrowanie. /

Diabelski wiatr! Przeklety wiatr! / On raz si¢ zamachnie - / ryk! gwizd! wir!”

(wiersz Wiatr z Ukrainy, 1923).

Jednostki semantyczne synonimoéw serii burza, huragan, wicher, wir,
zamiec¢ (w jezyku ukrainskim: 6yps, eposa, ypaean, suxop, sup, 3asiptoxa,
xypmosuna) takze sa czgsto powtarzane w poezji Malaniuka: ,,wicher dni”;
»A przestrzen miedzy nami to huragan”; ,burzowe epoki’; ,,Na arenie, gdzie
burze i gromy”; ,,oklaskow huragan burzowy”; ,Nie do wciSniecia w kom-
pletno$¢ sonetu / Ten wir”; ,muzyka burzy”; ,burze historii”; ,wicher czarnej
wolnosci”; ,,Po Pierwszej — Druga [wojna $wiatowa — J.N.] / Przeszta jak
tornado i pozarla kontynent”; ,burzliwe wieki przyszioéci”; ,,Zakochatla
sie / W kwietniowych burzach”; ,Zamiecie $niezne | Zasypia krotkotrwale
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slady”; ,Wrzeszczace kosmetyki literatury / (Smiecie papierowych burz!)”;
»aziki wicher cud”; ,Wsciekle niekontrolowanym wirom / Zakrecito karuzele
zycia’; ,gwattowny huragan losu” i inne.

Osobne gniazdo semantyczne tworza wariantowe obrazy i tropy zwia-
zane z mglg, mrokiem (w jezyku ukrainskim: imna, myman, mpaxa, mopox):
~Wyciagnetem rece w twéj mrok”; ,,Szukamy drogi w mgle nieznanych Rzy-
mow”; ;Wiosenne sny snuja sie srebrzystq mgietkqg”; ,Drogi do ogluszajgcej
mgty / Dola-wiedZma nam nie utoruje”; ,Goracy dzien utonal w przezroczy-
stej nocnej mgle”; ,,mglisty czas ziemi”; ,Im dalej, tym mroczniejsze mgly”;
»Jak [...] / obserwowa¢ cel w szarej mgle?”; ,I kazdy z nas wola we mgle,
w samotnos¢, / A epoka [...] strzela przez mgle i trafia w cel”; [o Krakowie]
»Zachowac testament rycerskosci / Pomégl nam ten promien z mgty”; ,,Tylko
mrozna mgietka plynie z péinocnego wschodu’; ,, Mgietka zimna, ktujgca
mgta i nieszczesliwe sny’, ,,tajemniczy mrok mysli”.

Obraz mgly zostal zaczerpnigty w poezji Mataniuka z jednej strony
z mgiel stepowych, a z drugiej - z piesni ludowej i tradycji literacko-
-poetyckiej, a najblizszym poprzednikiem wydaje sie¢ wezesny Rylski, ktéry
chetnie estetyzowal ten obraz: ,,Droga bez konca lezy... a po drodze mgta”
(Droga, 1919); ,,Pole stoglose zamilklo / W objeciach ztotej mgty” (Na biatg
gryke spadly rosy..., 1911-1918); ,Weseli wrdciliémy do domu / W swie-
zej wieczornej mgle” (Wiosng poszlismy na pole..., 1911-1918); ,,Gdzies
jest wyspa, [...] / Gdzie Dickens u$miechal si¢ przez mgty” (Btekitna dal,
1920); ,,ryczaly / Konie w odleglej mgle” (Grzmiat grzmot i stodkim dreszczem
pokoju..., 1921); ,Zapachta jesien leniwym tytoniom, / I jabtkami i rzadkg
mgietkq” (poczatek wiersza bez tytulu, 1925) i inne.

Ponadto u Mataniuka odnajdujemy réwniez obraz petersburskich
mgiel jako swojskich dla ,pdinocnej stolicy” - poeta wypelnia je trescia
polityczng i wykorzystuje jako symbol wielkomocarstwowej polityki: ,Tu
przez mrok rosyjskiej mgty / Ukraina ryczy zelazem”; ,gniazdo zgnilych uto-
pii, / Z mgly i krwi - Petersburg” (Do mordercéw, 1, 2, 1928); ,,Styszaliémy
od wiekéw hetmanie proroczy, / Szum zalobnego marsza Poltawy / Przez
mgty zatrute Petersburga” (Do portretu Mazepy, 13.11.1932); ,Belweder nad
wyspiatiskimi mgtami | Petersburgskg wzdycha mglg” (Miasta, gdzie mingly
dni, IV, 1932).

Dos¢ powszechna w wierszach Malaniuka jest semantyka dalij,
odlegtosci, horyzontdéw: ,Dal, tatana przez pola”; ,odleglosé
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przejrzyscie przyciaga’; ,obca / Odleglos¢ wieje w oczy”; ,dal jalowych
pol’; ,Tak pusto syczy odlegtos¢”; ,,Blekit dali rozwija si¢”; ,,ogtuszajgca dal
rozlaki”; madros¢ ,,zaciemnia horyzonty”; ,nie ma melodii do zlapania, nie
ma sensu do odgadniecia / Tych stéw sthumionych przez przestrzen, Scigtych
dalami”; ,.Gdzie$ zza horyzontu nadejdzie twoja kolej”; ,,Sciska dymigca
odlegtos¢ | Horyzont skqpego zycia” i inne.

To gniazdo semantyczne ma tego samego poprzednika - wczesnego
Rylskiego: ,Zawotaj wszystkich w dal,/ W dal” (1910); ,Z dusza pedze w nie-
zmierzong odleglos¢” (1911); ,,I tylko dalekimi pie$niami / W sercu zabrzmisz”
(Na biatg gryke spadly rosy...); ,Odleglos¢ poglebia si¢” (1911-1918); ,Nie-
pokoi i nieustannie wzywa mi/ W nieznang dal, w zlotq przestrzen” ,,prosta
twarz wbialej chuscie” (1919-1918); ,,odlegle miasta™; ,1 wydaje sig, ze teraz
przyjedzie go$¢ / Z dalekich i czystych krain” (1911-1918); ,,Blekitna dal’;

»A moze zostane piratem / Na dalekich morzach” (1922); ,,Do dalekiej dali
maszeruja miodzi mezczyzni” (1925).

Wezesny Rylski réwniez potrafit wyartykulowaé obrazy bezmiaru
przestrzennego: ,Zerwac kajdany, odlecie¢, / Na bezkresny step” (,,Mgla
przezroczysto-niebieskiej nocy...”); ,I cata ziemia [...] leci w niezmierzone
przestrzenie” (,»Snito mi sie: jestem mlynarzem w starym mlynie...”); ,.Czy
nie jestem kropla mala, / Ktdrg swiat niezmierzony odzwierciedla”; w przy-
rodzie ,,s3 wysokosci niezmierzone” (1911-1918).

Z kolei Malaniuk stworzy! wlasne, szczegélnie akcentowane warian-
towe obrazy nieskoniczonos$ci przestrzennej (wszczegélnosci
z uzyciem odpowiednich epitetéw hiperbolicznych): ,,I pi¢ na dzikiej prze-
strzeni | Bezgraniczny szat bezgranicznego pigkna!”; ,Dzikim, starozytnym,
mongolskim wyciem / Nieograniczona odlegtos¢ wije si¢”; ,,Dla waszych
marzen - nie ma granic”; ,Biala nieskonczono$¢ zasniezonej ziemi” nad-
dnieprzanskiej Grecji; ,,I z nieograniczonym akordem | Ptynie po ziemi
kolorowy chor™; ,,zta nieskoriczonos¢ gtuchej obczyzny™; ,,Od atomu do
niebieskiej nieskoriczonosci”; ,okno wydawalo sie / Otwérem do miedzy-
gwiezdnego bezkresu”; ,noc czerwcowa rozéwietlita wszechswiat bez granic”;

»Nieskoticzona pszenica unosi si¢”; ,wiatrowy bezkres pustyni’; ,,bezkres fal”;
»Kopula, nie niezmierzalno$¢ - twoje niebo’s ,, A pole bitwy [...] / Tu rozwija
sie bez granic” itp.

Semantyka otchlani jest u Malaniuka nieco rzadsza: zakochany
bohater liryczny ,,pijany otchtanig”; ,,nad przepasciami glebin”; ,,Ze skal
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wiezowcOw patrze w bezdenng noc”; ,,Carmen, Carmen, otchtani czarna’;
»Pod przepascig bezdennego nieba”; ,namietnos¢ przemocy pijana / Piekla
[Palita - J.N.] i wciggata w stodkg mgle otchtani”; ,.cisza bez dna”; ,,czarna
Ukraino’, ,Rzym twdj bezdenny lazur przenika’; ,,bycia bezdenne tono”;
»serce wpada w otchtan’.

Kilkakrotnie w autoreminiscencjach powtarza si¢ u Malaniuka scalanie
we mgle réznych sfer odlegtego horyzontu: ,,Bylo tak, jakby morze / To byla
ta sama mgta, tylko gestsza, / A horyzont nie dzielil sig, ale scalat / Odlegtos¢
w jedna nieskoniczong mgle”; ,\W dali mglistej, clemnej, zadymionej/ Zlepity
sie nizina i wyzyna’.

Semantycznym czasowym odpowiednikiem nieskonczonosci przestrzen-

nej jest czesto wieczno$¢, sporadycznie - jej okazjonalne zastepcze
figuratywne: ,,Bog [...] ukotysal nas do wiecznosci! [...] / Za miedzyplane-
tarng mglg | Niesmiertelnos¢ $wiecila na niebiesko...”; ,,Nie na $mieré - na
niesmiertelnos¢ skazuje / Mnie wyrok slepego zycia”; ,,moja nieSmiertelnos¢
nie zginie / W $miertelnej $niezycy zimy”; ,Choc na chwile uczta radosci - /
Z catq wiecznoscig oddychac”; ,Znalazl tajemny znak wiecznosci / Rainer-
-Maria Rilke”; ,,Kto przez bulwiastqg mgle czasu |/ pokazal ci, jak oddycha
wiecznosc?”; ,,Stepowy nieograniczony dzien, / Ktory rosnie w niebo, w wiecz-
nos¢...” (Wieczne, 1); [0 katedrze $w. Jerzego we Lwowie] ,,Nad ciszg sklepien,
/ Gdzie wiecznos¢ Boga potajemnie dojrzewa’; ,,Jak ruch, jak krawedz, jak
wieczny wir energii, / Trwa i okresla sie byt”; ,Gwiazdziste niebo w wiecznos¢
spadto”; ,Wszystko wieczne staje sie chwilowe”; ,,Pocatunek, ktéry nie ma
kotica [...] | 1 wiecznosé zamienia w chwile”; ,znalez¢ ten ,,jezyk bogow”, /
Ktéry [...] rodzi swojg forme, / I twardnieje w wiecznosc”; [do Rylskiego:]
»A wlasciwie tobie, / Dla ktérego «wieczne» to nie stowa, / I «wiecznoéé» to
nie kamien grobowy”.

Zaréwno nieskonczono$¢ — czasowa, jak i przestrzenna - lacza sie wielo-
krotnie w uniwersalnym obrazie Bytu Absolutnego: ,,Litery gwiazdozbioréw
moéwig z nieba / O wiecznosci bezgranicznej odleglo$ci”; ,W otchlaniach -
znoéw jestesmy my dwoje - / [...] I tylko gwiazdy, tylko Bég / Nad wiecz-
noscig przestrzeni niebieskich”; ,,A oto Bg most dla nas rozciggnat, / Do
wiecznosci droge gora, — / Bezkresne przestrzenie niebios / Zjednoczy¢
z dotem krwi i tez: / Ktéry pokonal $mier¢ niesmiertelnoscig”; ,Tak wigc
w milosci dana jest nam wiecznos¢, / Czas gasi swdj bezlitosny ped, / Serce

bije z kosmosem w zgodzie, / A zycie roénie z nieskoniczonoécig”; ,Widziec
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wieczno$¢ — bezdenny biekit, | 1 tylko wiecznoscig mierzy¢ czas™; ,puste,
nieskoriczone, bezdenne noce”

Oprocz cyklu podstawowej semantyki w poezji Malaniuka powtarzaja
si¢ jeszcze inne jednostki semantyczne, z ktérych kazda stanowi charakte-
rystyczng ceche jego $wiata wyobrazni. Nie sposéb nie zachwyci¢ si¢ inkru-
stacja gotyckiej semantyki. Malaniuk podziwial gotycka architekture
katolicka, dazaca ku gorze, wyrazajaca ludzkie dazenie do Boga, i zalowat,
ze ten surowy styl nie rozprzestrzenil si¢ na Ukraine, gdzie zamiast tego
dominowal ,,dwuwymiarowy barok” z jego zaokraglonymi, ziemistymi
formami, co oczywiscie nie podobalo sie poecie, ktéry mial wysoki wzrost
i wedlug wlasnej metaforycznej definicji byt ,,jak smukty rapier”: ,,Spiewaja
jak traby archaniota, / Gotyckich kosciotéow marmurowe modlitwy / Nad
morzami, ladami i burzami / Od Meksyku - przez Rzym - az po Litwg”
(tomik poezji Ziemia i zelazo). Por. w zbiorze poetyckim Czarna Hellada,
1 (1929): ,,Uciskane, biedne, niepewne budynki - / Zniszczony przez wiatr
wyblakly barok’.

W nieopublikowanej przedmowie do zbioru Ziemska Madonna Mala-
niuk powtdrzyl te opozycje z takg sama oceng, wyznaczajac kulturozoficzny
wektor koniecznej przemiany ukrainskiej duchowosci: ,,Droga od tylko
ziemskiej Madonny, od ziemskiego dwuwymiarowego baroku - do gotyku
w ksztatcie strzaly”. W zbiorze idea ta wyrazona jest w jezyku poetyckim
jako pozadana wizja prorocza: ,, A teraz - z szerokim rykiem baroku / Zaraz
w gore w blekit, w zenit Boga Stowa / Ognista uczta ducha wrze / I wybucha
XX wiek!” (Do Marii Baszkircewej, 3). W Szkicu z dziejow naszej kultury
(1954) Malaniuk podkreslit, ze stylistyczne pojecie baroku, czyli epoki
kozackiej, ,,stalo sie synonimem niepokoju, impulsywnosci, sity i pozornej
niekompletnosci, préb taczenia przeciwienstw [...]"%

Fascynacja Mataniuka architekturg gotycka zrodzila w jego poezji liczne
tropizmy (epitety i metafory) opartena semantyce gotyku. Jednocze-
$nie charakterystyczna cecha gotyckich budowli - wydluzenie ku gérze -
zostaje przeniesiona na $wiat roélin i anatomie czlowieka, na widoczng
z ziemi sfer¢ niebieskg lub stuzy jako podstawa do konstruowania abstrak-
cyjnych obrazdéw filozoficznych, historycznych i kulturowych: ,,Znéw spo-
tkalem twoje gotyckie dlonie”; ,,rek cienkich gotyckie lilie”; ,\Wiatry historii

* E. Manasiok, Knuea cnocmepexcens. ITpo3a, T. 2, TOPOHTO 1966, . 96.
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rozpraszaja / gotyckg ciemnoé¢ wiekéw”; ,,Ziemia jest petna gotyckiego wzro-
stu”; [o Stepowej Ukrainie] ,,Plaska przestrzen [...] / Lezy w plaszczyznie
pol, / Tylko czasami - Twoj jedyny gotyk - Wznoszace si¢ oltarze topola”;
»Pod orfami Rzymu rosty / Swiet krawedzig gotykéw smuktych / Na zawsze
opancerzone narody”; ,,Europa znéw jest centrum wysitku. [...] / A we
wszystkim jest jeden cel: / Serca — w gére i ducha do Wiecznosci, / Gotycka
wieza jak strzala”; ,gotyk ducha”, ,gotyk modlitwy”; Chrystus ,to w blekit
gotycki $piew”; ,,gotycka noc Sredniowiecza’; ,wrastajac w skrzydlaty kamien,
| Gotyckie zamarzaja dni”.

W tym samym ,,gotyckim” wierszu znajdujg si¢ metonimiczne figury:
~modli sie lancetowana katedra” i ,wznoszg sie lancetowane mury”. Takie
wyniesienie gotyku nad barok bardzo, bardzo podwaza bladzace od dziela
do dzieta, stabo uargumentowane stwierdzenie o obecnosci cech baroko-
wych w poezji Malaniuka. Jest wiecej powodéw, aby méwi¢ o gotyckim
charakterze jego ducha i myélenia poetyckiego - o daze-
niu do niebianskich wyzyn zaréwno na poziomie impulsu duchowego, jak
i semantyki obrazowania.

Wisrod czesto przedstawianych, autoreminiscencyjnych elementéw
w poezji Malaniuka jest réwniez jednostka semantyczna o znaczeniu $émie-
chu perorartu (czynno$¢ ta przedstawiana jest zazwyczaj w negatywnym
$wietle — jako zlosliwa reakcja spontanicznych lub jawnie wrogich sit lub
wlasnej bezsilnej wécieklodci): ,,Smieje sig / W mej srogiej bezsilnosci dusza™;
»A miedzy nami smieje sig wiatr”; ,,Smia¢ si¢ w obliczu srogiego losu”; ,,dziki
smiech wysokosci”; ,Dusza bez glosu tylko $mieje sig chrypliwie / I $piewa
szalenczo’; ,A pociag plakal: na Zachdd... na zachdd... na zachdd... /
A Wschéd sig $miat. | Otworzyt zakrwawione usta”; ,,cham smieje si¢ ze
stabosci piekna’; ,,step [...] smieje sig z nieba i Boga”; [0 Mefistofelesie]
»Jeszcze chwila — pojawi si¢ i bedzie si¢ Smiejac”; ,,czarny $miech czerni”;
»huk nisko brzuchatych hord, $miech dzikuséw”; ,,Szatan si¢ Smieje, / Ze zto
staje sie dobrem i winni znéw sg niewinni”; ,,I z bezlitosnym wrzaskiem /
Drapiezna sfora rzucila si¢ na Kijéw, [...] / Pomszczeni na zwierzchnictwie
i porzadku, / Ze Smiechem bestii uciekali”.

Powtarzajacy sie motyw krakania kruka jako niemitej przepowiedni,
ktéry ma u Mataniuka dwa zrddla — ludowe (mitologia stowianska, wierze-

nia ludowe jako jej pozostalosci, folklor ukrainski, skagd motyw ten trafit do
Stowa o wyprawie Igora) iliterackie (dwukrotnie cytowany przez poety Kruk
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Edgara Allana Poego): ,,Gdzies szare pole w czarne wrony, / Ktére zapowia-
dajg: kara! kar!”; ,\Wciaz wrony kraczg - nabiade..”; ,,Z twoich stepow leca
zlowrogie ptaki”; ,kruk przepowiada «kara» / Nad ukarang przestrzenia”;
~kruk przepowiada bitwy”; ,,Sierpniowe niebo $ciemnia. W polach / Polkipki.
! [...] Zte czarne ptaki juz rechotajg, / Jakby nad polem bitwy” (Po zniwach);
»Jesien [...] zwiastowal bedzie wieszczym rechotaniem ptaka’”

Obok wiru podobnych obrazéw i motywéw, ktére cechuje pewna orygi-
nalno$¢ w ich poszczegdlnych modyfikacjach, w poezji Mafaniuka réwniez
pojawiaja sie takie wariacje: ,,Z biblijnym zapachem — warkocze” (Ziemia, I);

»Ze starotestamentow ym zapachem - Warkocze / odurzone” (Wieczna, I) -
oba wiersze ze zbioru Stylet i stylus: ,,Jestem w niewoli pod zaciekte litery”;
»Na krzyzu stowa jestem ukrzyzowany / gwoZdziami liter”; ,Jestem miotem

liter przybity / Do ciszy kamiennych tablic”; ,nagle - tortury literatury /
A stowo jest codziennym krzyzem”; ,Komponujac bezlitosnie / Krwawigce

litery w wersy”; ,, Dlaczego bandura wiatru ptacze?”; ,,Jak ogromna bandura

gra | Step pontyjski spiewajgcym wiatrem”.

Istnieje nawet wiele typowych powtorzen: ,,trgby Archaniota”; ,,grzmoty
trgb archanielskich™; ,trgba archanielska”; ,Uczyn [...] ten miecz - archaniota
ogniem!”; ,,Archaniot oparty na mieczu”; ,archaniot z mieczem; ,,Jak miecz
archaniota - promienna cisza’; ,,step orany armatami”; ,,zaorane armatami’;

»Bezlitosny ptug wojny / orat pola”; ,,Pole orane armatnim ptugiem”; ,,Zimny
miesigc to tysy metafizyk”; miesigc to ,,#ysy zachlanny awanturnik”

W wyniku powtdrzen metafory i epitety metaforyczne staja si¢ niekiedy
przeno$nymi egzemplifikacjami: ,,Przewiercam mrok ognistymi wierttami
oczu”; ,,Kiedy Orlik [Filip Orlik (*1672-11742), hetman kozacki (1710-
1742); w bitwie pod Poltawg - J.N.] wiercit orle okiem / Bitewny wir’;
»Przewiercajgc odlegtos¢ oczami™; ,,1 straz z muréw miasta ostr ym wzrokiem /
Przewierca nabrzmialg odlegtos¢ najazdem”; ,,ptongca namigtnos¢”; ,namiet-
no$¢ znéw plongcym czarnym wiatrem”; ,namigtnos¢ przemocy pijana /
Piekta [Palita) [...]% »,namigtnosci palgcy aromat”; raz udalo sie poecie
odéwiezy¢ ten watly zwigzek skojarzeniowy trafnie odnaleziong paronimig

»piekto [palito] | Piektem namietnosci...”.

Ogolnie rzecz biorac, semantyka lezaca u podstaw wyrazu ,,piec” nalezy
do najczestszych w poezji Mataniuka: ,,Mo6j los spali? mi usta”; ,, Piekto stod-
kie pragnienie”; ,,piekgcy bol”; ,piekty zamieszki, piekno”; ,, piekgcy ocean”;

»pamie¢ nie piecze”; ,Mrozem piecz oszustwo’; ,,Pieczesz oczami zimne fale
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ludzi’; ,, Wzrok jest piekgcy”; ,szczgscie piekgce”; ,,W sercu jest piekgca tza”;
»piekto [palito] miodem i storicem” i wiele innych.

W wierszach Malaniuka nie tylko motywy powtarzajg si¢ kilkakrotnie,
ale czesto takze ulubione obrazy, epitety, poréwnania: ,,pole bitwy” (zaliczone
14 razy); »cel pali”, ,ptongcy cel”; ,czarny wiatr” (trzykrotnie), ,,czarna wio-
sna” (trzykrotnie), ,czarny step” (trzykrotnie), ,,czarna bieda” (dwukrotnie);

»~martwe niebo” (dwukrotnie); ,wysokos¢ bezocza’, ,,Niebo znéw jest bezocze
i zimne”, ,niebo bezocze™; ,w literze tajemnic stepowe powstawaly gwiazdy’,
Hlitery gwiazdozbioru” (dwukrotnie); ,krwawy krzyk” (dwukrotnie); ,,$lad
ogniowy” (5 razy); ,ognista kara” (dwukrotnie); ,w $lepej mgle” (dwukrot-
nie); ,Smiertelna mgta” (,,cmepmuuii myman’, ,cmepmua maa’); ,gotycki cieti
wiekow”, ,,gotycki mrok wiekéw”; ,,gotykéw modlitwy marmurowe’, ,,gotyk
modlitwy”; ,,Smiertelnie biata wiosna”, ,Smiertelnie biaty maj”; ,twéj martwy
raj’, ,grzeszny, czarny raj, ,Twoj czarny raj’ (dwukrotnie), ,grzeszny raj’
(trzykrotnie); ,,oftarze topolowe” (trzykrotnie); ,odlegly spiew dziewczyny”,
»odlegly Spiew przyboju”; ,,dzika odlegtos¢” (dwukrotnie); ,,garbaty odlegtosé”
(dwukrotnie); ,,Przez lekki dym kadzidta chmielowego | Znéw widze czysty
blekit” (Maj), ,kadzidto - [$cieli si¢] mglg”, ,kadzidtom scieli sie mgta”, ,,mgla
kadzidlana” (dwukrotnie); ,,storice smierci” (dwukrotnie); ,,zelazne serce”
(dwukrotnie); ,,cienkich rgk gotyckie lilii”, ,lilia reki”; ,Zamie¢ Sotowiecka”,
»Sniezyca Sotowiecka”; ,,Sierpniowa cisza, / Tak glgboka, ze prawie bez tchu’,
»bez tchu / Glgboka cisza”; ,,Krzywe szable tatarskich brwi” (Wieczna, 2,
w zbiorze Stylet i stylus), ,krucze brwi| Wygiete w tatarskie szable”, ,szable
szerokich brwi” (Rendezvous, II, 1967); ,,Jakiego goracego sezamu, / Aby
otworzy¢ wiecznos¢, potrzeba?”, ,Do twego dalekiego blekitu otworzytem
horyzont”, ,horyzont otwiera wiecznosc¢”, ,,Szeroki wiatr rozpuszcza prze-
strzen”; , Wody — kobalt”, ,zimny i pochmurny kobalt Ontario”, ,,zimny kobalt
Ontario”; ,Burza [na morzu]’: ,uderzyl szkwal / Ztym wybuchem cigzkiej
cyny’, ,wody cynowe’, morze jest ,,polem cyny”; ,blekitna powédz” (dwu-
krotnie), ,,btgkitno-ztota powddz’, ,;storica i lata niepohamowana powddz”;
»Historia [...] / spoczywa tu jako [...] relikwie”, ,historia $pi jak relikwie”
[w tych przypadkach uzyto ukrainiskie stowo mouwsi, po polsku - relikwie];
»wiatr rewolucji gorgcy”, ,gorgcy wiatr rewolucji”; ,bol’, ,jak czarny wrzod”;
~czarne wrzody” (kratery po eksplozjach) i wiele innych. Statystyka nie moze
by¢ pelna, poniewaz nie istnieje kompletny zbidr poezji Mataniuka, a artykut
nie ukazuje pelnego obrazu uzycia przez poete pewnych przenosni.
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Szczegdlnie duzo modyfikacji dotyczy toposu wiatru: ,wiosenny
wiatr” (4 razy), , Wiosna i wiatr”, ,wiatr wiosny”; ,, Wesoly wiatr” (5 razy);
»Drapiezny wiatr” (5 razy), ,wiatr” - ,drapieznik”; ,drapiezny wiatr lat”;
~wiatr lat”; ,wesoly wiatr lat $wietlnych’; ,,dziki wiatr” (trzy razy); ,,piekgcy
wiatr” (dwukrotnie), ,wiatr, [...] piekgcy”, ,,piekgce pieszczoty wiatréw”;
~ciepty wiatr” (dwukrotnie); ,gtodny wiatr” (dwukrotnie); ,,chersotiski wiatr”
(trzykrotnie); ,wiatr z Waregii” (,,6apsasvkuti eimep”, dwukrotnie); ,,blgkitny
wiatr” (dwukrotnie); ,trgby wiatru” (trzy razy), ,odtrgbit ostatni wiatr”,
»Trgbkg [jest] | Wiatr | Historii”, ,trgbig wiatry epok”, ,,burza trgbi’; ,czarny
wiatr historii’, ,,wiatry historii” (pigciokrotnie), ,,Historia - wiatrami nad
przestrzenig’, ,wiatr historyczny” (trzykrotnie).

W jednym przypadku powtarza si¢ nawet metafora paronimiczna: ,Do
ciszy wsi tylko wgwéz gada — / To Turia [rzeka. - J.N.] na kamyku narzeka”
(Zakarpacie, 1927); ,] Znéw przy rwacym strumieniu wgwozgada” (Kwieciet,
1928). W ukrainskim oryginale: ,,ITix MOBYaHKy cena 6anaka Tinbku 6aaxa —
/ To Typist - no pini — Hapika” (3akapnamms, 1927), ,I 3HOB CTPIMKUM
CTpyMKoM banaka 6anxka” (Keimenv, 1928).

W innym przypadku powtarzane s az dwa wersy: , A noc plonie jak
wielka czarna $wieca, / I kartkuje strony jako czarownik” (Godzina poezji,
1933; Tej jesieni nie ma korica..., 1936).

Powtérzenia pojawiajg sie najczesciej w krétkim odstepie czasu, ale bywa
tez, ze miedzy nimi jest kilkadziesiat lat odste¢pu, jak w tym przypadku:
»0dlegtos¢ Twojej nieskoriczonosci” (Jedna piosenka, 1928), ,,odlegtos¢ jesiennej
nieskoticzonosci” (Rozmowa, 1963).

W rezultacie mozna powiedzie¢, ze czlowiek Malaniuka, pielegnowany
przez wiatry stepu, ,stepowym nieograniczonym dniem”, stepowa nie-
skonczonoscig, zlotem stonica i bigkitem wyzyn, wpuszczony w ziemskie
$wiaty, nie tylko dziala w historycznych wspdtrzednych, gdzie wieja ,,wiatry
historii”, plynie krew i huczg burze, ale takze czuje si¢ czg$cig Wszechswiata
nieograniczonego czasem i przestrzenia.

Przesledzenie serii powtdrzen w poezji tego czy innego autora jest
w pewnym sensie bardziej przydatne dla zrozumienia struktury $wiata
artystycznego, a zwlaszcza autorskiej nie§wiadomosci, niz bezposrednie
odczytanie mysli autora czy wyjasnienie, co oznacza ten czy inny obraz.
I tak metafora ,,Tu liscie krwawo kipig” i epitet ,,zardzewiale trawy” obra-
zowo odtwarzajg w istocie te sama rzeczywisto$¢ — przyrode jesienna, ale
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w pierwszym przypadku podprogowa semantyka stowa ,,krwawo” sygna-
lizuje niezagojona rane wojenng u bohatera lirycznego (,,Tu liscie krwawo
kipia, / Wiatry requiem, / Martwe $wiatlo wczorajszej chwaty / Zalewa zie-
mie i wodg”. - Jarzebinowa noc, 2,z dnia 1.10.1925, data napisania wiersza),
a wdrugim - przez semantyke leksemu ,,rdzawe” skupia uwage na gorzkim
poczuciu upadku zmagan o niepodleglos¢: ,, Pamietam mimowolnie / Tamte,
krwawe listopady. / Jak padali miedzy rdzawe trawy / Na czarng ziemi¢”
(Trzynasta jesiett, 25.09.1931). Oczywiscie, w obu przypadkach figuratywna
oprawa wyraza oba uczucia, ale chodzi mi o psychologiczny wydzwiek
poszczegdlnych tropdw. W zwigzku z tym inne tropy majg ukryte znaczenie,
nie to samo, co podstawowe, bezpo$rednie, ale ktore jest oczywiscie stale
w réznych modyfikacjach figuratywnych tego samego stowa. Tak wiec liczba
obrazéw o tym samym typie semantyki (jak zelazo ogien, krew czy mgta)
$wiadczy o uporczywych uczuciach i przezyciach autora, o jego nastroju,
o podswiadomych lejach psychiki.

Niektdre czesto powtarzajace si¢ obrazy i znaki semantyczne (wiatr,
mgla, odleglos¢, bezkres, stoneczny biekit) przyszly do poetyckiego $wiata
Mataniuka przede wszystkim z jego stepowego dziecinstwa, inne (zelazo,
ogiet, krew, Smier¢) — z osobistego doswiadczenia wojskowego, semantyka
burzy ma oczywiscie podwojne pochodzenie (geograficzne i historyczne).
Na uwage zastuguja fanicuchy obrazéw w asocjacyjnym cyklu Siniucha, wiatr,
przestrzen, step (Rozlgka cig nie zmaze...), , Wieje i wieje wiatr (nad stepem
zawsze jest wiatr), | Sni i $ni horyzont” (Do Marii Baszkircewej, 2), ,, Wojna
huczy, miecze dzwoniq. / Szaleje krew. Wiry wirujq” (Kamien, 1941). Jedno-
czeénie geneza wszystkich tych znakéw semantycznych jest synkretyczna:
jawia sie one jako intertekstualne (zostaly juz zestetyzowane w ludowych
pie$niach i poezji poprzednikéw) i autopsychologiczne - gleboko zakorze-
nione w typie psychicznym, w indywidualnej percepcji poety i w losie, ktéry
przewidzial, na ktéry sam si¢ powotal, ale ktéremu sie i opieral (dotyczy to
przede wszystkim semantyki nieskoriczonosci i wiecznosci, demonicznosci
i tanatycznosci).

Moim zdaniem jest bardzo prawdopodobne, ze najczestsze gniazda
semantyczne w poezji Malaniuka byly w jakim$ stopniu reminiscencjami
z poezji Szewczenki, Pantetejmona Kulisza, Tyczyny, Rylskiego (wyarty-
kutowal semantyke mgty, odlegtosci, nieskoriczonosci, wiecznosci, wiatru,
burzy, ciszy, blgkitu, ognia, zelaza), Mykoly Zerowa, przedstawiciele ,,szkoty
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praskiej” Jurija Daragana, Oleksy Stefanowicza, Jurija Lipy i by¢ moze innych
poetdw, niekoniecznie ukrainskich (jak Aleksander Blok).

Intertekstualno$¢ poezji Malaniuka jako dialog z tekstami dawcéw uta-
twiona byla przez jego znakomita pamig¢ literackg. Wedtug wspomnien
uczniéw Malaniuka z ukrainskiej szkoty obozowej w Ratyzbonie, ,,Jego
znajomo$¢ literatury ukrainskiej i $wiatowej byla wspaniala. Jego pamieé
jest genialna! Zacytowal nam cale wpisy «Slowa o wyprawie Igora» w jezyku
staroukraifiskim™.

Mimochodem (i zapewne nie§wiadomie) ,,pozyczajaca’ specyfika talentu
poetyckiego Malaniuka wywotata nawet chorobliwy syndrom psychotyczny
u wrazliwego Stefanowicza: w Niemczech odméwil przyjecia Mataniuka
i przeczytania mu wierszy, poniewaz podejrzewal, ze czerpie on motywy
z jego zbioru Eschatologia®.

Oproécz powyzszych wariantéw gniazd semantycznych w poezji Mala-
niuka powtarza si¢ modernistyczna semantyka czarnej barwy, toposéw
demonicznych (piekielnych) i tanatycznych, a takze semantyka opozycji
figuratywnych, wyréznionych przez rézne kontrastowe pary. Kwestie te
wymagajg jednak naswietlenia w odrebnych opracowaniach.
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SUMMARY

The article examines a peculiar feature of the poetry by Evhen Malaniuk - the poetics
of reiteration (in various versions) of certain images and tropes. Particular attention
is paid to the semantic nests: metal (primarily iron), fire, blood, wind, storm, haze,
distance (especially boundlessness, abyss and their time equivalent - eternity). The
intertextual, geographical, historical-biographical and autopsychological genesis of
modified semantic signs has been considered.

Jewhen Nachlik - ukrairiski literaturoznawca, komparatysta, ukrainista, polo-
nista, krytyk literacki, kulturolog, ttumacz. Historyk literatury ukraifskiej od XVIII
wieku do wspétczesnoici w szerokim europejskim kontekscie literackim, kulturowym

i historycznym. Doktor nauk filologicznych (doktor habilitowany), profesor, cztonek
korespondent Narodowej Akademii Nauk Ukrainy, cztonek rzeczywisty Towarzy-
stwa Naukowego im. Szewczenki, zastuzony dla nauki i techniki Ukrainy, dyrektor
Instytutu Iwana Franki Narodowej Akademii Nauk Ukrainy (Lwéw). Jest laureatem
wielu ukraifiskich nagréd akademickich.

Autor ponad 730 prac naukowych, wtym 15 monografii, wérdd ktérych wazne miej-
sce zajmujq publikacje poswigcone literaturze polskiej, polsko-ukrairiskim kontaktom
literackim oraz typologii.

W monografii fons - Los — Cyas6a: Szewczenko oraz polscy i rosyjscy romantycy
(2003), w znacznej mierze opartej na polskich zrédtach literackich oraz nauko-
wych, Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Zygmunt Krasiriski, J6zef Bohdan Zaleski
faktycznie po raz pierwszy w literaturoznawstwie ukraifskim pokazali sie w nowym,
wszechstronnym i najbardziej adekwatnym ujeciu.

Ukrairisko-polskiej problematyce literackiej oraz kulturalnej w catoici jest poswiecona
monografia Twérczosé Juliusza Stowackiego a Ukraina. Problemy ukrairisko-polskiej
komparatystyki literackiej (2010).
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