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Wstep. Pastuszek

Pierwsza monografia zbiorowa omawiajaca poezje Eugeniusza Tka-
czyszyna-Dyckiego nosi tytul ,jesien juz Panie a ja nie mam domu”. Eugeniusz Tka-
czyszyn-Dycki i krytycy i, podobnie jak niniejsza ksiazka, wykorzystuje cytat
z utworu poety'. Czg$¢ interpretacji pomieszczonych w pracy redagowa-
nej przez Grzegorza Jankowicza koncentrowala si¢ na kwestii bezdom-
nosci, charakteryzujac te tworczosc ze wzgledu na jej miejski charakter.
Uzyty w tytule cytat okreslal zarowno geopoetyke Tkaczyszyna-Dyckie-
go we wczesnym okresie jego tworczosci, jak i rodzaj podmiotowosci
wylaniajacy sie z powstalych do tego czasu wierszy — jako jednostki mo-
bilnej i wykorzenionej, chetnie ten stan oplakujacej. ,,Najlepszym we
wsi pastuszkiem” tytutuje Tkaczyszyna-Dyckiego Lubunia Hryniawska,
ta sama, ktorej ,,na sam koniec pomieszaly sie wszystkie jezyki Swiata”.
Cytat ten wskazywalby na zmiang w podejmowanej tematyce, bo mimo
interpretacji omawiajacych skohczony czy domkniety charakter tej po-
ezji, publikacja tomu Imig i znamig i wierszy opowiadajacych o najlepszym
we wsi pastuszku, stanowilyby otwarcie wiejskiego rozdziatu tworczo-
Sci Tkaczyszyna-Dyckiego.

Wiersze, w ktorych poeta wykorzystuje refren ,jesien juz Pa-
nie...” wskazuja na geopoetyke o miejskim charakterze. Opowiadaja
one o ucieczce z rodzinnego domu, mieszkaniu na stancjach, bytowaniu
w roznego rodzaju nie-miejscach i zwiazanych z tym romansach, w koh-
cu o poczuciu wolnosci. Pojawienie si¢ dominanty wiejskiej w Imieniu
i znamieniu nie oznacza bynajmniej odrzucenia watkow miejskich, podob-
nie jak nie oznacza nieobecnosci motywow regionalnych we wczesnej
tworczosci. Najlepiej swiadczy o tym wykorzystanie ,,miejskiego” refre-

1 ,jesien juz Panie a ja nie mam domu”. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki i krytycy, red. G. Jankowicz,
Krakow 2001.



nu ,jesien juz Panie...” w utworze Zrodetko, antycypujacym pozniejsze
tomy, w ktorym poeta mowi o celach powrotu w ,,przemyskie”:

zeby grzebac sig¢ w sobie i w swoich bliskich

gdy opowiadaja mi bajke kto kogo zarabal

siekiera Ukrainiec czy Lach kto kogo wrzucit

do studni koto ktorej teraz przechodze

zeby grzebac si¢ w sobie odkrywac swoje prawdziwe

ja lecz najpierw pije ozywcza wode z tej studni

daje wiarg rodzinnej historii pije z niej

(CLXXXIV. Zrodetko, OW, s. 215)%.

Wiersz Zrodelko doskonale streszcza dotychczasowa strategie po-
ety, jak i przyszte jego dzialania, ktore zaowocowaly geobiograficznymi
utworami z serii Gniazdo czy Kochanka Norwida. Nie sposob nie rozpatrywac
tej tematycznej korekty w perspektywie zwrotu przestrzennego i regio-
nalnego. Poezja odczytywana jako metafizyczna, stylizatorska, baroko-
wa, miejska, gejowska, egzystencjalnie bezdomna, rowniez w przywo-
lywanej monografii pod redakcja Jankowicza, zaczela sig jawic rOwniez
jako materialistyczna, szczera, ponowoczesna, wiejska, queerowa, zado-
mowiona. Napigcie migdzy tymi odczytaniami stuzy samej poezji, uka-
zujac ja jako zroznicowang, podatna na interpretacjg, oraz mimo swo-
jej autobiograficznej obsesji, zwrocona ku czytelnikowi’. Niezaleznie od
tego, czy czytelnikowi teskniacemu za modernistycznym dramatem wy-
sfowienia i za Bogiem, czy za portretem jednostki poddanej opresji wie-
dzy-wladzy, czy za regionalng historia ratownicza dawnego wojewodz-
twa przemyskiego.

2 Cytaty z tomikow Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego bede oznacza¢ w tekscie
tytulem, skrotem i numerem strony, oprocz tych pochodzacych z czasopism. Tom
wierszy zebranych Oddam wiersze w dobre rgce (1988—2010), Wroctaw 2010 oznaczam
skrotem OW. Zbior Imig i znami¢, Wroctaw 2012 oznaczam skrotem IZ, zbior
Kochanka Norwida, Wroclaw 2014 oznaczam skrotem KN, zbior Nie dam ci siebie w Zadnej
postaci, Krakow 2016 oznaczam skrotem NDCS, zbior Dwie glowne rzeki, Poznan 2019
oznaczam skrotem DGR, zbior Cialo wiersza, Stronie Slaskie 2021 oznaczam skrotem
CW.

3 W poprzedniej pracy skupiatem si¢ na analizach przestrzennych w kontekstach
biograficznym, topograficznym, topopoetologicznym, tozsamosciowym. Zob.
S. Trusewicz, Poetyka przestizeni geobiograficznej Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, Biatystok
2021.



Reprezentowane w tytule za sprawa cytatu ,,najlepszy we wsi pastu-
szek” otwarcie na topike wiejska, czy raczej geopotyke pogranicza, trak-
towac nalezatoby nie jako cezure krytycznoliteracka, lecz jako przydatne
epistemicznie pojecie, wskazujace w pierwszej kolejnosci na przyjmo-
wang w pomieszczonych studiach i szkicach perspektywe interpreta-
cyjng, a dopiero potem na rozpoznanie historycznoliterackie, wskazu-
jace zmiane dominanty tematycznej. Mimo roznej problematyki, we
wszystkich rozdzialach geopoetyka i kreacja podmiotu sa odczytywane
W powiazaniu z tytulowym ,,najlepszym we wsi pastuszkiem”. Oznacza
to wskazywanie w wierszach na to, co konkretne i lokalne, plebejskie
i pomniejsze, bez pominiecia kontekstu bezdomnosci, metafizyki i arty-
zmu poezji. Podkreslenie znaczenia powyzszych dychotomii wydaje sig
kluczowe zarowno przy charakterystyce tak wieloznacznej na roznych
poziomach poezji, jak i Tkaczyszyna-Dyckiego jako tworcy. Jawi sig on
jako poeta bardzo sprawnie poruszajacy sie miedzy roznymi dyskursami,
o czym uzyty w tytule ksiazki cytat ma przypominac.

Piszac o ,,najlepszym we wsi pastuszku”, Tkaczyszyn-Dycki jedno-
czes$nie ironizuje i wypowiada sig w bardzo powaznym tonie, wzbu-
dzajac watpliwo$c przede wszystkim wobec wiasnej poetyckiej charak-
terystyki. Swiadom swojego wysokiego statusu we wspolczesnym polu
literackim, prezentujac niejednokrotnie modernistyczna naboznos¢ wo-
bec roli poety i poezji, charakteryzuje siebie jako pastuszka. Wykorzy-
stuje zatem figure wzbudzajaca tylez idylliczne, co plebejskie skojarze-
nia. Nie sposob przy tym oskarzyC poete o przedmiotowe traktowanie
owej plebejskosci. Postac mianujacej go pastuszkiem Lubuni Hryniaw-
skiej jest rownie istotna w ksztaltowaniu poetyckiej podmiotowosci, co
postac Norwida, jednak jej obecnosc wydaje si¢ konieczna ze wzgledow
etycznych. Tkaczyszyn-Dycki kieruje sig osobistym sentymentem wobec
istotnych w jego biografii postaci, ale w tendencji do zawierania w wier-
szach imion i nazwisk postaci nieznanych wielkiej poezji trzeba dostrzec
rys sprawiedliwosci epistemicznej, kreujacej go na poete wyczulonego
wobec podzialow spolecznych. Skuteczny ruch miedzy roznymi dys-
kursami wynika ze znajomosci roznego rodzaju pogranicza — poetyc-
kiego, spolecznego, geograficznego. Formujace wydaje sie tu dos§wiad-
czenie marginalizacji, o ktorym Tkaczyszyn-Dycki pisal niejednokrotnie
w swoich wierszach i komentarzach. Pozwala ono dostrzec mechanizmy
wykluczenia i strukture centrum-peryferia.



Ksiazka stanowi zbior szesciu studiow dotyczacych poezji Eugeniu-
sza Tkaczyszyna-Dyckiego. Mimo ze skfadaja si¢ na nia odrgbne interpre-
tacje, za podstawe teoretyczna stuza badania wchodzace w zakres zwro-
tu przestrzennego (szczegOlnie te poswigcone geobiografii, omowione
szerzej w poprzedniej ksiazce autora Poetyka przestrzeni geobiograficznej), ale
rowniez somatopoetyka i badania nad wyobraznia. W odroznieniu od
Poetyki przestrzeni... niniejsza praca poetyke pogranicza podporzadkowuje
rozwazaniom nad poetycka tozsamoscia Tkaczyszyna-Dyckiego, skupia-
jac sig na pograniczach materialnych i spolecznych (ciala, wiersza, re-
gionu), jak rowniez transgresywnosci samego tworcy.

Pierwszy rozdziat ksiazki po§wigcony zostat interpretacji poezji Tka-
czyna-Dyckiego oraz samego poety z perspektywy szamanizmu. Motywy
szamanskie odnalez¢ mozna w wierszach, ktore opowiadaja o chorobie,
$mierci, podrozy w zaswiaty oraz spotkaniach ze zmarlymi. Okreslenie
samego Tkaczyszyna-Dyckiego jako szamana wydaje si¢ interpretacyjnie
cenne pod warunkiem uwzglednienia kontekstu lokalnych praktyk upio-
rycznych. Prowadzi to do refleksji nad rola poety jako szamana-wieszcza
na tle wspolczesnej poezji najnowszej.

Drugi rozdzial ksiazki stanowi ujecie podmiotowosci w poezji au-
tora przez pryzmat koncepcji podmiotowosci refleksywnej. Pozwala ona
zaakcentowac ruch znaczeh miedzy egzystencja a tekstem i zinterpre-
towac go jako jeden z kluczowych tematow tworczosci Tkaczyszyna-
Dyckiego. Refleksywna podmiotowos¢ autora dostrzec mozna w kreacji
zdyslokowanej jednostki oraz faczeniu dwoch roznych topik — queero-

wej oraz chlopskiej.

Kolejny rozdzial poswigcony zostal stosunkowi autora do dziedzic-
twa literackiego i jezykowego, reprezentowanych w wierszach przez po-
stac Cypriana Norwida. Tkaczyszyn-Dycki czyni z romantyka nie tylko
literacki punkt odniesienia, ale wykorzystuje rowniez jego widmowa
obecnos¢ w swojej biografii jako kochanka matki, Stefanii Dyckiej. Ob-
sadzenie Norwida w roli postaci ontologicznie niepewnej pozwala Tka-
czyszynowi-Dyckiemu kreowaC opowie$C tozsamosciowa dotykajaca
problemu ukrainskiego pochodzenia i wplywu postaci matki na ksztalt
jego poezji.
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W rozdziale czwartym motyw kamienia zostaje poddany interpreta-
cji z perspektywy wyobrazni materialnej Gastona Bachelarda. Wyobraz-
nia Tkaczyszyna-Dyckiego jawi sie jako lokalna i kosmiczna zarazem.
Skupiajac sig¢ na przydroznych krzyzach w rejonie Lubaczowszczyzny,
wykonywanych przez kamieniarzy ze Starego Brusna, opowiada on
o zmianach zachodzacych w krajobrazie swojego regionu. Postrzega
przy tym kamieh jako cze$¢ zywiolu ziemi, a wigc sity oddzialujacej na
cztowieka w sposob ambiwalentny, gdyz stanowiacej jednoczesnie czesc
wytwarzanej przez niego kultury i sile tg kulture niszczaca. Nekrotycz-
na interpretacja ziemi jako zywiolu przeobrazajacego, zaproponowana
przez Ewe Domahska, wlaczajacego resztki ludzkiego ciala w ciag conti-
nuum, pozwala dostrzec w Tkaczyszynie-Dyckim geopoete, patrzacego
na ciag przeobrazen z perspektywy kosmiczne;j.

Rozdzial piaty poswigcony zostat wybranym metaforom architek-
tonicznym — stodole, $wiatyni i ruinom. Chociaz poeta swoja tworczosc
organizuje autobiograficznie, czerpie z wyobrazeh obecnych w polskim
imaginarium po 1989 roku, w efekcie czego stodola zostaje sprofilo-
wana jako miejsce konotujace zniszczenie i przemoc. W przypadku po-
ezji Tkaczyszyna-Dyckiego na pierwszy plan wysuwa sig¢ refleksja nad
utraconym dziecihstwem i ratownicza funkcja poezji, ujmowana za-
rowno jako jezyk opowiadania o traumie, jak i artefakt-zabawka. Znisz-
czenia §wiatyh lub zmiany ich funkcji w zwiazku z deportacja ludnosci
wyznania unickiego Tkaczyszyn-Dycki wykorzystuje jako sktadowa me-
tafory wykluczenia, skupiajac sie przy tym na przestrzennym charakterze
zmian w lokalnym krajobrazie. faczy sig¢ z nimi motyw ruin, szczegol-
nie w swojej funkcji zalobotworczej, inspirujacej melancholijny pod-
miot tej poezji.

Ostatni rozdzial dotyczy wybranych konceptualizacji pokarmu,
szczegolnie tych zwiazanych z przedstawieniem milosci homoseksual-
nej i Smierci. Stosowana przez poete metaforyka spozywcza swoja trywi-
alnoscia w sposob zamierzony kontrastuje z powaga poruszanych tema-
tow, apelujac jednoczesnie do cielesnego doswiadczenia glodu w celu
opowiedzenia o tesknocie za zmartym przyjacielem. W wierszach po-
ruszajacych tematyke homoseksualng Tkaczyszyn-Dycki przyjmuje po-
dobna strategie — korzystajac z wieloznacznosci i dosadnych obrazow
seksu porusza powazna problematyke wykluczenia, pozadania i mito-
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$ci. W obrazowaniu postuguje sig¢ przy tym spozywczymi detalami, sta-
nowiacymi fragment wspomnienia, a jednoczesnie intertekstualny trop
W obszarze calej swojej tworczosci.



Szaman

Okreslenie poezji Tkaczyszyna-Dyckiego wprost jako szamahnskiej,
a jego samego jako szamana nie pojawia sig wsrod krytykow nazbyt
czesto. Artykul Arkadiusza Zychlihskiego opublikowany w niemiecko-
jezycznym ,,Zeitschrift fur Slavische Philologie” zarowno w tytule, jak
i wstepie przywoluje dwa archetypy tworcow ze stosowanej przez Wal-
tera Muschga w Tragicznych dziejach literatury' klasyfikacji, okreslajac Ada-
ma Zagajewskiego jako jasnowidza, a Tkaczyszyna-Dyckiego jako sza-
mana. W swoim tekscie Zychlinski nie odwoluje sig do przywolanych
pojec, skupiajac sig raczej na charakterystyce poetow i polemizujac nie-
co z niemieckim przekladem ich wierszy. Z kolei Anna Kaluza, piszac
o tworczosci Darka Foksa, buduje swoj wywod na antytezie o totemicz-
nym charakterze jego poezji, stwierdzajac: ,Jesli kto§ mialby byc¢ poeta
szamanem, to Tkaczyszyn-Dycki, ale nie autor Wierszy o fryzjerach™”. Na
ksztalt tego rodzaju wtracanych impresji zdaje si¢ oddzialywac zarow-
no poezja autora Piosenki o zaleznosciach i uzaleznieniach, jak i wizerunek jego
osoby.

Przede wszystkim jest to tworca nieortodoksyjnie religijny. Do-
Swiadczenie religijne w tej poezji staje si¢ udzialem jednostki o mocno
zarysowanej biografii, przedstawiane w sposob nielinearny, za sprawga
poetyki, w ktorej gtowna role gra powtorzenie, fragmentarycznosc i wa-
riantywno$c. Forme tego do$wiadczenia, uzywajac jezyka religioznaw-
stwa, nazwac by mozna transem, jak czyni to Krystyna Pietrych?®, wska-
zujac przy tym na funkcje magiczna tej tworczosci. Pietrych pisze, ze

1 Zob. W. Muschg, Tragiczne dzieje literatury, przel. B. Baran, Warszawa 2010.

2 A. Kaluza, Inne iycie wiersza — tworczos¢ Darka Foksa, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne.
Seria Literacka” 2014, nr 24, s. 291-306.
3 Zob. K. Pietrych, Transowy tok Dyckiego, w: Pokarmy. Szkice o tworczosci Eugeniusza

Tkaczyszyna-Dyckiego, red. P. Sliwihski, Poznah 2012, s. 121-134.
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, Poezja autora Nenii zbliza si¢ do magicznej inkantacji, zadaniem ktorej
jest nie opisywanie, lecz zaklinanie rzeczywisto$ci. Poeta-mag (zgodnie
ze znaczeniem facinskiego zrodlostowu incantare) ma $wiat (za)czarowac,
a zatem uksztaltowa¢ wedle nowych regut”*. Badaczka jako kontekst
takiego odczytania wskazuje tradycje orfickich misteriow. Mialby byc
to zwrot do ,,przednowoczesnego sposobu poezjowania™, co dostrze-
ga rowniez Anna Katuza, okreslajac przedstawiony $wiat jako przestrzehn
dzialania demonicznych sit, natomiast sama tworczosc jako totem chro-
niacy poete. ,,Myslenie o poezji u Tkaczyszyna-Dyckiego sytuowatoby
sie na przecigciu sztuki i rytualu, magicznego, czyli przednowoczesne-
go (nienowoczesnego) myslenia o artystycznej dziatalnosci cztowieka™®
— stwierdza badaczka. Jednak zarowno Kaluza, jak i Pietrych konfron-
tuja ,,pierwotny” charakter tej tworczosci z intensywnie sygnalizowang
jej literackoscia, wskazujaca na dystans wobec postawy magicznej. Ka-
luza postrzega przedestetyczne myslenie o poezji Tkaczyszyna-Dyckie-
go jako jedno z kilku terytoriow, ktore odwiedza poeta, siggajac rowniez
po myslenie estetyczne (modernistyczne, uniwersalne i ponadkulturo-
we) i poestetyczne (postkolonialne). Nie restytujac przy tym zadnego
z nich. Pietrych z kolei, by¢ moze inspirujac sig teatralnym sposobem,
w jaki poeta prowadzi swoje spotkania autorskie, misteryjnosci Tka-
czyszyna-Dyckiego nadaje cudzystow ,,odgrywania” i ,,nasladowania”.
Przyjmowana przez badaczke pisownia kategorii ,, (po)nowoczesnosci”,
ktora okresla autora, wskazuje, ze postrzega jego transowos¢ podobnie
jak Katuza, jako obejmujaca zarowno nowoczesne, jak i pozniejsze spo-
soby uprawiania poezji. Obie badaczki postuguja si¢ metafora granicy,
Pietrych nieco bardziej modernistycznie, dowodzac, ze Tkaczyszyn-Dyc-
ki przekracza aporie poezji i ,,granice stowa”. W kohcu nazywa go ,,sza-

» . 97
manem” i, kuglarzem™”.

Interpretacje obu badaczek zarysowuja pole teoretyczne, w jakim
rozumie¢ mozna szamahskos¢ Tkaczyszyna-Dyckiego. Jego granice wy-
znaczaja pojecia przednowoczesnosci, nowoczesnosci i ponowoczesno-

4 Tamze, s. 130.
5 Tamze, s. 132.
6 A. Kaluza, ,Po obu stronach granicy”. Postacie poezji w tworczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego,

w: Pokarmy, s. 36.
7 K. Pietrych, Transowy tok Dyckiego, s. 134.
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$ci. Zanim jednak dokona sig interpretacji szamanskiej gry, jaka na tym
polu prowadzi poeta, trzeba wskaza¢ obecnosc szamanskiej topiki, w sa-

mych wierszach.

Tkaczyszyn-Dycki kreuje swoich bohaterow jako postaci o nie-
jasnym statusie ontologicznym — ani zywe, ani umarte. Ich jednocze-
sna obecnosc i nieobecnosc wplywaja znaczaco na konceptualizowanie
wierszy jako rozszerzonej pamieci podmiotu. Podlega ona dyscyplinie
i samokontroli, ktore skfadaja sie na czynnos¢ zwana przez autora ,,Cwi-
czeniem pamieci”. Tkaczyszyn-Dycki chetnie od$wieza klisze jezykowe,
tym bardziej chetnie, gdy nowo sprofilowane zaczynaja znaczy¢ w kon-
tekscie dotychczas stosowanej metaforyki. Personifikowany wiersz wy-
myka sie, zaprzecza, buntuje sig, zatem zmagania z forma podlegaja so-
matopoetyckim wysitkom, ktore skutkuja odzyskiwana tacznoscia, jak
i odlaczeniem sig ciala poety od ciala utworu. Czynnosciowy charakter
wiersza Tkaczyszyna-Dyckiego stymuluje, a jednoczesnie symuluje zywa
prace nad pamigcia. Symuluje, gdyz praca ta zostala juz wykonana i od-
dzielila sig od tworcy, istniejac w lirycznym ,,wiecznym teraz”, a formu-
lowane w trybie terazniejszym czynnosci z zakresu myslenia, tworzenia
i wspominania rezonuja raczej melancholijna anachronia poety i wier-
sza. Jednakowoz wariantywny charakter tej poetyki wciaz stymuluje au-
tora do tworczych poszukiwanh i pracy, wzbudzajac w czytelniku czasem
znuzenie, a czasem ciekawos¢ wobec tematow i motywow, ktore poeta
wlaczy do kolejnych wierszy. Jest to zatem abstrakcyjna i konkretna zara-
zem praca nad wierszem i pamigcia, ktora w jednym z utworow Tkaczy-
szyn-Dycki somatometaforyzuje jako ,,cwiczenie pamigci”. Poeta akcen-
tuje dwuznacznosc stowa ,,cwiczyC”, pokazujac, ze ¢wiczenie pamieci
to rowniez bolesne napominanie i ¢wiczenie mnemotechniczne wyko-
nywane na ,,skorze niewolnika”. Jest ono konieczne ,,azeby umarly byt
wciaz jak zywy / azeby zywy byt jak umarly” (OW, s. 36). Marta Ko-
ronkiewicz pisze, ze:

Cwiczenia pamieci okazuja si¢ zatem tylez ,,profilaktyka” przeciwko
zapominaniu, ile rodzajem napomnienia; nie tyle karg, ile rodzajem

transu, w ktorym ma zatrzec sie roznica miedzy zywym i umarlym.
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Zywy ma — podkreslmy — przypomina¢ umartego, nie tylko sobie sa-
memu, ale soba samym, ma byc na jego podobiehstwo?®.
Bohaterowie jawia si¢ czytelnikowi jako widma, co Tkaczyszyn-
Dycki uwydatnia poprzez kreacje rozrastajacego si¢ niejednorodnego
Swiata poetyckiego i mieszanie ze soba planow czasowych i przestrzen-
nych. Prezentacja postaci w heterologicznie kreowanych czasie i prze-
strzeni sprawia, ze niezaleznie od tego, czy ich status zostaje przez poete
dookreslony, odbiorca postrzega je jako postaci ani zywe, ani martwe.

Mimo ze bohater tej poezji daje wyraz swojemu egzystencjalne-
mu zagubieniu czy kryzysowym stanom, w jakich sie znajduje, wyda-
je sie on dobrze orientowa¢ w anachronicznym, heterotopijnym, pet-
nym widm Swiecie. Postaci poruszaja sie¢ w tej przestrzeni, przychodzac
do niego albo bedac wywolywane. Jednym z opisOw pierwszego wa-
riantu spotkahn ze zmartymi jest zdanie ,,przychodza do mnie ludzie kto-
rych dzisiaj juz nie ma” (OW, s. 366—368, 370-371; IZ, s. 25, 35-36).
Zwrot pojawia si¢ czesto w towarzystwie parentezy, ktora pelni funkcje
¢wiczenia pamieci:

przychodza do mnie

ludzie (Jasiejo, Jasiusio

i Jasieczko) ktorych dzisiaj juz
nie ma ale o tym kiedy indziej
(XXI., 1Z, s. 25) (s. 35-36)

Bez watpienia zabieg powtorzenia i parenteza stuza ,.komunii zy-
wych i zmarlych”, jak okresla to Koronkiewicz, a wiec przywolaniu
zmarlych i spotkaniu. W powyzszej strofie przywolanie moze by¢ rozu-
miane jako gest z repertuaru poetyki pamiegci, abstrakcyjna praca w ob-
szarze tekstu i wspomnienia. Spotkanie ze zmartym bywa jednak przed-
stawiane za sprawg sformulowan z zakresu spirytyzmu:

stocz ze mna wojne a bedziesz zwycigski
kazdego dnia bedziesz zwycigski

i kazdego pokonany gdy tylko zawolam
na pomoc umartych

to moje ulubione zajecie przywolywanie zmartych
i nie znam innego posrod dni moich

8 M. Koronkiewicz, Cwiczenie pamigci, w: Pokarmy, s. 226.
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wschodzi stonce i jest mi fatwiej o krzyk
stofice zachodzi o krzyk prosza si¢ wszystkie moje kosci

ELXX)/IH. Dlawigc sig sobg, idzie prosto do niecba, OW, s. 85)

Zwrot ,,przywolywac zmarlych” ma konotacje magiczne, wprowa-
dza kontekst obrzedu i szamanizmu. W powyzszym fragmencie zmarli
wspoltowarzysza poecie w jego zmaganiach. Moga to by¢ zarobwno zma-
gania z szatanem, jeden z szeregu wykorzystywanych przez Tkaczyszy-
na-Dyckiego motywow biblijnych, nasycony staropolskimi konotacja-
mi calego Peregrynarza, jak i zmagania z odbiorcg, ktorym w tym samym
zbiorze poswigcone zostaly serie Ad benevolum lectorem. Starotestamento-
we skojarzenie uruchamia parafraza Ksiegi Izajasza (IZ, s. 38) dotycza-
ca krzyczacych kosci. Rozwinigcie tego motywu w ostatniej strofie daje
groteskowy obraz oddzielonego od ciala szkieletu:

jakbym byt tylko rozgrzanym szkieletem

i nawet latwiej by¢ mi rozgrzanym szkieletem
anizeli cielskiem porosnigtym w przerazone migso
ktore dlawiac si¢ soba idzie prosto do nieba

Zamieszczony na kolejnej stronie wiersz LXIX. Waleta zdaje si¢ konty-
nuowac watek $mierci mowiacego:

przez piec kolejnych dni

nie uslysza o mnie albo beda mowic
jako o umarlym i cieniem moim
bawic sig przy swiecach

(-.))

(LXIX. Waleta, OW, s. 86)

Cytowane fragmenty wskazuja, ze niepewny status ontologicz-
ny pojawiajacych si¢ w wierszach Tkaczyszyna-Dyckiego postaci do-
tyczy rOwniez samego mowiacego. Staje sig on podroznikiem miedzy
Swiatem zywych i umartych na wzor szamana, bedacego w tradycyj-
nych spotecznosciach postacia uprzywilejowana, obdarzona umiejet-
noscia osiagania stanow transowych, ktore pozwalaja mu na kontakt
z rownoleglym $wiatem duchow’. Szamanem staje si¢ osoba do tego
predystynowana, bedaca kolejnym wecieleniem duszy zmartego wcze-
$niej kaptana. Rozpoznanie jego tozsamosci jest procesem trudnym i zto-

9 Szaman, w: Religia. Encyklopedia PWN, red. T. Gadacz, B. Milerski, Warszawa 2003.
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zonym, wskazywanym przez znaki takie, jak towarzyszace narodzinom
niezwykle zdarzenia, cechy wygladu dziecka lub jego zachowanie'’.
Moga to by¢ dodatkowe fragmenty ciata — koS¢, migsien, palec albo trze-
cie oko. Andrzej Szyjewski pisze o przypadkach, w ktorych dziecko zo-
staje wskazane jako przyszly szaman juz w okresie prenatalnym. Od po-
czatku taka osobg charakteryzuje odmiennosc, co skutkuje wyrzuceniem
jej na margines spolecznosci, ostracyzmem czy przesladowaniem''. Tka-
czyszyn-Dycki niejednokrotnie wykorzystuje figure ,,odmiefnca”, defi-
niujac swoja innos¢ w spolecznosci z perspektywy etnicznej, narodowej,
seksualnej, psychicznej i egzystencjalnej. Jednak sam fakt odmiennosci
osoby predystynowanej nie zmienia jej statusu w spotecznosci. Niezbed-
ny jest w tym celu proces inicjacji, ktory czesto przyjmuje forme choro-
by szamanskiej, wskazywanej jako centralne doswiadczenie w formowa-
niu sig tozsamosci szamana. Wedlug Mircei Eliadego pokonanie choroby
inicjacyjnej i wyleczenie sie stanowia podstawe do opanowania wiedzy
o leczeniu innych: ,,[...] jesli wyleczyli sie [szamani — ST] sami i po-
trafia uzdrawiac innych, dzieje si¢ tak miedzy innymi dlatego, ze zna-
ja mechanizm — czy jeszcze lepiej teorig — choroby™'?. Szyjewski twierdzi,
ze umyst szamana ,,przebity harpunem choroby psychicznej potrafi sam
siebie uzdrowic i osiagna¢ wyzsze poznanie™'®. Badacz piszac o roli cho-
roby w Szamanizmie wspiera sie stwierdzeniem Joan Halifax, ktora nazywa
szamana ,,zranionym uzdrowicielem”:
Kryzys silnej choroby moze by¢ tez centralnym doswiadczeniem ini-
cjacji szamana. Obejmuje ona spotkanie z sitami rozpadu i zniszcze-
nia. Szaman nie tylko ma przej$¢ przez probe niszczacej choroby lub
wypadku, ale jest tez w tym procesie uzdrawiany. Choroba okazuje
sie wehikulem do wyzszego planu $wiadomosci. Ewolucja ze stanu
psychicznej i fizycznej dezintegracji do szamanienia dokonuje sig¢ po-

przez samouzdrowienie. Szaman — i tylko szaman — jest uzdrowicie-

10 A. Szyjewski, Szamanizm, Krakow 2005, s. 47.

11 Tamze.

12 M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, przel. i wstepem opatrzyt K. Kocjan,
nauk. oprac. J. Tulisow, Warszawa 2001, s. 43.

13 A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakow 2001, s. 321.
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lem, ktory uzdrowil sam siebie, a jako wyleczony uzdrowiciel — tyl-
ko on zna¢ moze z autopsji obszar chorob i smierci'*.

W poezji Tkaczyszyna-Dyckiego choroba dotyka przede wszystkim
jego matki, kladac sig cieniem na codziennosci calego domu — ,,ciazyla
nad nami choroba // matki i jej wszyscy kochankowie™ (I. W cieniu cho-
roby, NDCS, s. 3). Schizofrenia (,,ciemna choroba”) stanowi temat wier-
sza, w ktorym poeta zawiera fakty z zycia Dyckiej, ale choroba stanowi
rowniez jego tresC w znaczeniu istoty:

przede wszystkim za$ nalezy
uwzglednic fakt ze z choroby
mozna niejedno zaczerpnac uzdatnic
w poezji ktora kolem sie toczy

(XXI. Palac, NDCS, s. 23)

Choroba ,,uzdatnia”, a wigc otwiera, czyni odpowiednim, w kon-
cu stanowi zrodlo samej poezji. W innym wierszu Tkaczyszyn-Dycki
stwierdza wprost ,,i przez te chorobe matki / jestem dzi$§ wierszorobem
przez nic wiecej” (IX. Piosenka wierszoroba, NDCS, s. 11), by w kolejnym
utozsamic sama poezje z choroba: ,,z szalehstwa rzuce sig / przed siebie
w ogien jeszcze wigkszej / choroby: niech to bedzie poezja” (XLI., 1Z,
s. 45). Stan choroby jest wigc niejako dziedziczony z matki na syna, sta-
nowiac cigzar, a jednocze$nie otwarcie na Swiat tworczosci poetyckiej,
bedac dos§wiadczeniem przemieniajacym podmiot. Ujmujac poezje jako
przezycie irracjonalne, tajemnicze, o nieznanym pochodzeniu, Tkaczy-
szyn-Dycki kieruje sie ku perspektywie przednowoczesnej, platohskiej
manii, w ktorej poeta jest boskim wybrancem Muz — musikosem. Jedno-
czesnie, zgodnie z rozwazaniami Arystotelesa, jest osoba poddana ,,sza-
lowi melancholicznemu”, ktory ma nie tylko proweniencje boskg, ale
rowniez fluidyczng, wynikajaca z wypelnienia czarna zolcia, odpowie-
dzialna za melancholijne usposobienie. Misteryjna konceptualizacje cho-
roby mozna odnalez¢ w tomie Mtodzieniec o wzorowych obyczajach, w ktorym
Tkaczyszyn-Dycki skupia si¢ na do§wiadczeniu inicjacyjnym. W wierszu
oznaczonym numerem CVIII. (OW, s. 132) bohater charakteryzuje sie-
bie jako pozostajacego w stanie choroby:

14 J. Halifax, Shamanic voices; a Survey of Visionary Narratives, New York 1979, s. 10. Cyt. za.
A. Szyjewski, Szamanizm, s. 56.
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czas jest Slepy i §lepe sa wnetrznosci
moje ktore wybiegaja w przysztosc
czas jest bez przyczyny i ja jestem
bez przyczyny odkad zachorowalem
Stan choroby wplywa na podmiot bardzo silnie, odmieniajac cat-
kowicie jego percepcje. Zdaje si¢ on znajdowa¢ w pewnym ,bezcza-
sie”. Choroba jest przedstawiana jako do$wiadczenie wszechogarniajace
i przenoszace ze znanej dotychczas rzeczywistosci, rozne od tego, cze-
go oczekiwal mowiacy: ,ktory uwierzylem ze zobaczg ciemnosc / w jej
poczatkach i jasnosc¢ / zarania na szpitalnym 1ozku”. Zamykajace wiersz
wersy sa jednoczesnie powtorzeniem i modyfikacja poczatkowej strofy:
czas jest Slepy i Slepe sa wnetrznosci
moje odkad pozbylem si¢ choroby
Okazuje sig, ze doswiadczenie choroby jest doswiadczeniem prze-
mieniajacym podmiot. Nie powraca on do stanu sprzed inicjacji, ale
zostaje wzbogacony nowym przezyciem, ktore zmienia go na zawsze.
Tajemnicze do$wiadczenie ,,$lepego czasu” i ,,$lepych wnetrznoscei” po-
zostaje cze$cig podmiotu pomimo zakonhczenia choroby. W wierszu
oznaczony numerem C. (OW, s. 123), ktory rowniez opowiada o tym
do$wiadczeniu, poeta ztorzeczy odpowiedzialnej za nia sile wyzszej:
niechaj bedzie przeklety
ktory do naszych wnetrznosci
rzucit ogien choroby i piach
i wypelnil nas czym chcial
Oskarzycielski ton wiersza, szyk zdania, uzyta anafora ,,po stokroc
przeklety” przywodza na mysl styl biblijny, ktory Tkaczyszyn-Dycki fa-
czy z nieco bardziej potocznym slownictwem, piszac, w swoim stylu,
o ,,rozdziapisku”. Wiersz wskazuje na archetypiczne rozumienie ognia
i choroby przez poetg jako stuzacych przedstawieniu procesu przemia-
ny bohatera i jego inicjacji. Oczyszczajaca sila plomieni ma swoje przeci-
wiehstwo w postaci piasku, ostatecznie nieskutecznego wobec zywiotu,
bo rzucanego ,nie na ugaszenie owych chorob”. Metaforyka choroby
jako ognia palacego wnetrznoséci podlega rozszerzeniu poprzez kreacje
niegasnacego wewnetrznego plomienia, wciaz odpowiednio podsyca-
nego. Bohater przedstawiony zostaje jako bezradny wobec ztosliwego
sprawcy, ktory rozniecit i podsyca ogien choroby.
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Antynomia wnetrza i zewnetrza, odnoszona do ciata bohatera, sto-
sowana jest w wierszu oznaczonym numerem XC. (OW, s. 113). W tym
przypadku przyjmuje ona dobrze znane wyobrazenie, w ktorym cialo
przedstawione zostaje jako ,,naczynie”. Ogieh choroby opisywany w po-
przednim wierszu przynosi interesujacy kontekst porownawczy. W wier-
szu XC. bohater mowi o sobie, ze jest ,,naczyniem proznym”, ktore nie
stucha mowiacego do niego ,,prochu zmartych”. Jesli przywotac frag-
ment wiersza XCIX., ktory kohczy sie stowami ,kazdy jest / znikad je-
zeli przybyl z okolicy ktorej nie spopielil”, otrzymamy interesujace pole
semantyczne, w ktorym wspomnienie choroby, doswiadczenia prze-
mieniajacego bohatera, jest kojarzone z archetypicznym wyobrazeniem
ognia i popiotu. Doswiadczenie choroby, mimo ze sam jej stan przemija,
pozostaje czgscig bohatera juz na zawsze, podobnie jak niegasnacy w jego
wnetrznosciach ogieh. Wiele wskazuje na to, ze transformujace pod-
miot przezycie kojarzyC trzeba z uzyskana w efekcie ,,moca” bohatera,
pozwalajaca mu na kontakt ze zmarlymi, na co wskazuje obecnosci pro-
chu, pozostatosci po zmarlych. Bohater doswiadczajacy ognia w swoich
wnetrznosciach nie spala sig, nie przechodzi wigc ostatecznie do $wia-
ta zmarlych, jednak choroba przybliza go do ich $wiata i umozliwia kon-
takt z niezyjacymi. W jednym z wierszy bohater mowi, ze ,,idzie w proch
zwiedziony jeszcze dalej”, w innym mowi o prochu mowiacym do niego
(OW, s. 26) albo o prochu w garsci, ustach i ,,kiszkach” (OW, s. 219).

Opisywane pole semantyczne dopelnia¢c musi motyw $mierci. Bo-
hater mowi o doswiadczeniu choroby jako o doswiadczeniu umierania:
,zaczyna si¢ moje wielkie cieple / umieranie jeszcze jestem u siebie”
(XCV., OW, s. 118), przenoszacym go do $wiata zmartych:

umarfem dnia wczorajszego

i chociaz nikt nie podat mi reki
spotkatem po tamtej stronie rzeki
milczacych i $piewajacych braci

choc¢ zaden z nich nie podszedt do mnie

ani nie przemowil na progu domu wciaz jeszcze
niewidzialnego a juz przestrzennego jak kazdy

dom na uboczu ktory trwa dzigki temu iz pobielany

i ze belzy sie z daleka umartem dnia
wczorajszego umarlfo moje cialo i wypltynat
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ze mnie grzech jak ropa moimi
ustami gdy stanalem do pocatunku
(XCVI. Piosenka dla Funi Belskiej, OW, s. 119)

O ile we wczesniej przywolanych wierszach doswiadczenie choro-
by bylo wyrazane w sposob wysoce zmetaforyzowany — ,,$lepego czasu”
i,,$lepych wnetrznos$ci”, o tyle w Piosence dla Funi Belskiej Tkaczyszyn-Dyc-
ki wykorzystuje topos wedrowki do krainy umartych. W pierwszej stro-
fie zaswiaty przypominaja mitologiczne Elizjum, przechodzac w obra-
zowanie o rustykalnym charakterze. Wiersz zostaje zdominowany przez
opis, za pomoca ktorego wykreowana zostaje przestrzeh $wiata umar-
tych. Dom okreslony zostaje jako ,,niewidzialny a juz przestrzenny”, jest
zatem opisany bez okresleh oddajacych jego realny wyglad, w przeci-
wiehstwie do przestrzeni we wczesniejszych strofach. Kreowany $wiat
utrzymuje antyczny wystroj, jednak w dalszej czeSci wiersza przypomi-
na on rodzima wies za sprawa domu na uboczu, ktory ,belzy sie”, czyli
bieli, blyszczy juz z daleka.

Wzbogacajace podmiot doswiadczenie choroby pozwala mu na
kontakt ze zmarlymi, o ktorym poeta mowi bardzo bezposrednio, jako
0 ,,rozmowie ze Smiercia”:

rozmawiam z twoja $miercia (skoro

tylko tyle moge) o mojej $mierci

odkad mam jej numer telefonu w notesie

i dzwonig azeby zagadnac o ciebie

(CCVI. Bezczynnosc, OW, s. 237)

o tak znam ja te nieustanne konferencje ze Smiercig
powiadam zadnych informacji o mnie i o moich rodzicielach
dla tych co uktadaja herbarze lub bawia si¢ w donosicielstwa

lecz nigdy nie dociecza zrodta naszej schizofrenii
(CVIL.,, OW, 5. 131)

Poeta odbywa ,,rozmowy” i ,,konferencje” ze §miercia. Sa to formu-
ly wskazujace na dostepnosc doswiadczenia $mierci dla podmiotu, pew-
ng fatwost¢ w komunikacji z zaswiatem. W drugim cytowanym fragmen-
cie zwraca uwage konkretna nazwa choroby — schizofrenii, wskazujaca
doswiadczenie choroby psychicznej. Naduzyciem byloby utozsamienie
tego, co Tkaczyszyn-Dycki nazywa ogolnie ,,choroba” ze schizofrenia.
Jednoczesnie wiele wskazuje na to, ze moze to byc bardzo konkretna
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choroba przenoszona droga plciowa lub bardziej og6lnie ,,choroba” ho-
moseksualizmu:

bydle z frajerem (moOwia iz chytrze) ktory powiada

o wielkiej chorobie na naszych przedmiesciach

wkrotce bedzie juz na naszych podworkach i przy studni

splunie w glab naszego zanieczyszczenia
(CXXIII. Ksigzyc wschodzi nad Wislg, OW, s. 150)

W ostatniej strofie powyzszego wiersza poeta pisze: ,,Gemlaburbit-
sky boi sig choroby co idzie od pedala / do pedala i zagraza na przed-
miesciach”. Sposob, w jaki postuguje sie on jezykiem homofobicznym,
a wiec okresleniem ,,pedal”, wskazuje na strategie subwersji, czyli cyto-
wanie jezyka wbrew intencji towarzyszacej przy pierwotnym uzyciu sto-
wa. Stad przypuszczenie, ze ,,choroba” rowniez pochodzi z jezyka ho-
mofobicznego i oznacza homoseksualnosc.

Cytowane wiersze przynosza rozne rozumienie choroby. Dwie
glowne konceptualizacje dotycza choroby-schizofrenii i ,,choroby” ho-
moseksualizmu. W tym drugim przypadku trudno okreslic, czy cho-
dzi konkretnie o chorobe przenoszona droga plciowa czy ,,chorobe”
orientacji seksualnej. Niezaleznie od tego, czy mozna by wskaza¢ inne
od wymienionych konceptualizacje choroby, jej znaczenie figuratyw-
ne pozostaje niezmienne. Najwazniejszy jest jej oczyszczajacy, inicjacyj-
ny i transformujacy sens'’. Podmiot przemieniony za jej sprawa zysku-
je mozliwosc¢ kontaktu ze Smiercia i zmartymi. Jej rola jest zatem zbiezna
z ta opisana w literaturze dotyczacej szamanow w tradycyjnych spolecz-
nosciach. Bohatera wierszy do $wiata zmarlych, stanu przejsciowego,

15 W przypadku interpretacji szamanizmu akcent pada na figuratywne znaczenie
choroby jako czesci pewnego sztafazu, jednak choroba rozumiana jako doswiad-
czenie stanowi wazny temat calej tworczosci Tkaczyszyna-Dyckiego. Szpital jako
miejsce ,,ciemnej epifanii” w tej poezji interpretowal Ireneusz Szczukowski. Zob.
I. Szczukowski, ,,A my tam i z powrotem”. Szpital i choroba w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-
Dyckiego, ,,Literaturoznawstwo” 2018, nr 12. Na temat dyskursu maladycznego
zob. S. Sontag, Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory, przel. J. Anders, Krakow
2016; 1. Boruszkowska, Defekty. Literackie auto/pato/grafie — szkice, Krakow 2016;
M. Okupnik, W niewoli ciala. Doswiadczenie utraty zdrowia i jego reprezentacje, Krakow
2018; M. Szubert, Dyskurs maladyczny — perspektywy badawcze, w: Fragmenty dyskursu ma-
ladycznego, red. M. Ganczar, I. Gielata, M. Ladof, Gdahsk 2019; M. Ladon, Choroba
jako literatura. Studia maladyczne, Katowice 2019.
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transformujacego go zbliza rowniez do§wiadczenie Smierci najblizszych.
Smierc i zalobg mozna rozpatrywac w kategoriach choroby, lepiej jed-
nak interpretowac je jako osobne od wczesniej opisanych, cho¢ komple-
mentarne doSwiadczenia. W wierszu oznaczonym numerem XXV. mowa
jest o $mierci przyjaciela i kochanka Leszka:

zamykanie oczu to klamstwo

bowiem od widoku samobojczej Smierci Leszka

Ruszkowskiego nie uratuje cig czarna powieka

zatem patrz jak wtedy gdy zatriumfowaly w nim

wszystkie furie powietrza naraz
czyniac zeh igrzysko

pakule gdzie$ poza ludzkim kregiem
albo w ludzkich wnetrznosciach

i kiedy dzwigales te pakule a jeszcze bardziej
kiedy nie mogles dzwignac niczego

oprocz wymiotujacego brzucha
wymiotujacego z przerazenia iz jest

i ze starcza za wszystko

(XXV., OW, s. 34)

W powyzszym wierszu zwraca uwage skoncentrowanie si¢ przez au-
tora na stowach konotujacych jakosci wizualne: ,,zamykanie oczu”, ,,wi-
dok”, ,,czarna powieka”, ,patrz”. Wspomnienie pozostaje tak silnym
wstrzasem dla mowiacego, ze nie sposob wymazac go z pamieci. Wiersz
opowiada o koniecznosci zaakceptowania tego obrazu, ale pokazuje row-
niez, jakie konsekwencje spowodowal w zyciu mowiacego. Bylo to do-
$wiadczenie skrajne, trudne do wyobrazenia, co wyrazone zostalo fra-
73 ,,poza ludzkim kregiem / albo w ludzkich wnetrznos$ciach”. Podobnie
jak w poprzednio cytowanych wierszach, zwraca uwage niewyrazalnosc
tego przezycia, ale rowniez jego sifa, ktora pochtania podmiot mowia-
cy i wszystkie jego zmysty, cala jego uwage. W perspektywie szamani-
zmu przemieniajaca moc do$wiadczenia $mierci Leszka jest potwierdzo-
na w ostatniej strofie wiersza — opisane w wierszu doswiadczenie staje sie

,wszystkim”, przystania zatem wszystkie wcze$niejsze przezycia.
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Charakterystyczny w wierszach Tkaczyszyna-Dyckiego motyw ko-
Sci'® niejednokrotnie pelni role metapoetycka: ,kosci zalegna ci sig
w wierszu” (OW, s. 170). Wymowny jest biblijny obraz wolajacych ko-
Sci (OW, s. 172) i prochu: ,,jakze ukrainskie musiaty by¢ ich kosci skoro
dzisiaj / proch zmarlych mowi do mnie a ja nie stucham” (OW, s. 113).
Proch pojawia sig tez w innym wierszu, waznym w perspektywie sza-
manskiej interpretacji tej poezji:

opowiem ci o §mierci w moim niedoskonatym
jezyku znanym z niedoskonatosci

ale zanim opowiem ci o $mierci

jako o rzeczy pigknie utraconej

musisz mnie nazwac stosownie

otoz nie zaczynaj z nikim przyjazni

bez jego prochu w twojej garsci

i bez jego prochu w twoich ustach

i bez prochu w twoich kiszkach ktore brna
do $wiatla i dlatego cig nie zdradza

nie opuszcza gdy bedziesz spadat schodzit
w dot wszystko jeszcze przed toba
(CLXXXVIIL., OW, s. 219)

Przywolany fragment jest szczegolny, gdyz spotkanie i poznawa-
nie drugiej osoby poeta konceptualizuje jako kanibalistyczny rytual.
Traktujacy o prochu fragment stanowi rodzaj rady wysuwanej w kie-
runku czytelnika. W perspektywie calego wiersza ma spetnia¢ funk-
¢je dygresji opoOzniajacej zapowiadang ,,opowies¢ o $mierci”, w isto-
cie to on staje sig¢ wlasciwa opowiescia, zastepujac ,,niedoskonaly jezyk
znany z niedoskonatoéci” opisem rytuatu. Poetyckie obrazy prochu
w garsci i prochu w ustach odnosic¢ trzeba do mowiacego, ktory do-
piero wyposazony w $miertelne resztki moze nawiazac relacjg ze zmar-
lym. W wierszu wskazuje si¢ rowniez na bolesne zyciowe wydarze-
nia, ktore maja spotkac adresata: ,,bedziesz spadat schodzit w dot”,
w istocie bedace antycypacja losow samego mowiacego, otoczonego
Smiercia bliskich. W innym wierszu charakteryzuje on siebie przez ta-

16  Zob. OW, s. 31, 47, 57, 76, 85, 88, 140, 148, 149, 154, 169, 231, 259, 290,
383, 391, 392.
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natologiczna przenosnie: ,,grzebie wszystko czego sie dotkne” (CX.,
OW, s. 135). Wers ten dobrze koresponduje z przywolanym powy-
zej kanibalistycznym utworem, gdyz wskazuje na alienacjg mowigace-
go, unieszczesliwiajace go powiazanie ze Swiatem zmartych. Sigga ono
az do samej kondycji podmiotu, wewnetrznie rozszczepionego i zagu-
bionego, ktory mowi: ,,dziwie sie iz moje rece sa moje”.

Praktykowanie szamanizmu w kulturach zachodnich $wiata pozne-
go kapitalizmu bywa postrzegane jako kulturowe zawlaszczenie (culturdl
appropriation) tradycji spotecznosci postkolonialnych'”. Okresla sig¢ je jako
komercyjne i sztuczne lub po prostu ,,plastikowe”'®. Ugruntowane roz-
roznienie na szamanizm tradycyjny i neoszamanizm bywa krytykowa-
ne, czy to ze wzgledu na subiektywny charakter kryterium autentyczno-
$ci — zgodnie z ktorym nalezaloby odmowic autentycznosci praktykom
szamanskim czlowieka zachodu'’, czy w ogole ze wzgledu na watpliwo-
$ci wobec zachodniocentrycznej proweniencji samego konstruktu ,,sza-
manizmu”?’. Aby spojrze¢ na pojawiajace sie wsrod krytykow intuicje
dotyczace szamahskosci poezji Tkaczyszyna-Dyckiego, nalezaloby sam
szamanizm ugruntowac jako epistemicznie tworcze pojecie, zwracajac
uwage na jego pochodzenie i fenomen kulturowy, do ktorego odsyla.

Andrzej Szyjewski pokazuje, ze umieszczenie transow szamahskich
w obrebie typologii doswiadczen religijnych nie jest zadaniem fatwym
ze wzgledu na roznorakie kryteria i podzialy, ktore przyjmuja badacze,
np. rozdzielajac religie teistyczne i szamanistyczne (Ake Hultkrantz) czy
wyodrebniajac doswiadczenie ekstatyczne jako wezsze od religijnego,
w zwiazku z czym nie kazdy ekstatyk (odurzajacy si¢ narkotykami, tah-
czacy do granic wyczerpania, deprywowany sensorycznie) jest szama-

17 Richard A. Rogers rozpatruje kulturowe zawlaszczanie w szerszym kontekscie
przeptywu symboli, artefaktow, gatunkow, rytuatow i technologii migdzy kul-
turami, postugujac sie kategoriami wymiany, dominacji, wyzysku i transkultury.
Zob. R. A. Rogers, From Cultural Exchange to Transculturation: A Review and Reconceptualization
of Cultural Appropriation, ,Communication Theory” 2006, nr 16 (4), s. 474—503.

18 S. Crockford, Shamanisms and the Authenticity of Religious Experience, , The Pomegranate.
The International Journal of Pagan Studies” 2010, nr 12 (2), s. 139.

19 Tamze, s. 139—158.

20 Zob. D.C. Noel, The soul of Shamanism: Western Fantasies, Imagined Realities, New York
1997.
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nem (Mircea Eliade)®'. Szyjewski zamiast skupiaC si¢ na szczytowych
momentach doswiadczenia religijnego, proponuje spojrzec na nie jako
proces poddajacy sig stopniowaniu, rozumiany w perspektywie nie tyle
indywidualnego przezycia, co raczej zZtozonej struktury spoteczno-kultu-
rowej. Co wazne, podlegajacego rOwniez wyrazeniu w postaci symbo-
li i mitow”?. Caly proces natomiast przyjmuje forme sprzezenia zwrot-
nego:
,Bezposrednie” do$wiadczenie religijne musi zosta¢ poddane proce-
som interpretacyjnym, zarowno wewnetrznym (w mozgu doznajq-
cego), jak i zewnetrznym (kulturowym — nie dla kazdego zobaczenie
plonacego krzewu tamaryszkowego na pustyni bedzie rownoznacz-
ne z epifania Jahwe). Szamani, z jednej strony, doznaja ASC [ang.
Altered States of Consciousness — stany zmienionej Swiadomosci — ST] i in-
terpretuja je zgodnie z kulturowo odziedziczonym $wiatopogladem
(kosmologia), z drugiej — tym samym potwierdzaja prawdziwosc
kosmologii i pomagaja innym cztonkom spolecznosci w interpreto-
waniu ich wilasnych doswiadczeh. Konstruowana kosmologia wyra-
zana jest przy tym w taki sposob, by wywolywac bezposrednie do-
Swiadczenia typu ASC: przez symbole mityczne, dzialania rytualne,
przedstawienia, ikonografie itp.**

Szyjewski poszerza zatem zakres do$wiadczenia religijnego o wy-
twory symboliczne czlowieka, zmieniajac przy tym jego strukture, z li-
niowej na kolista, podkreslajac role rozumienia i interpretowania zna-
kow w tym procesie.

Zwiazki poezji i szamanizmu, czy tez poety i szamana, wydaja sie
byc po czgsci wykreowane za sprawg myslowych schematow $wiata za-
chodniego. Mieszalyby si¢ w nich do$§wiadczenia religijne, stany eks-
tazy, podzial na sacrum i profanum oraz praca wyobrazni. W epilogu
Szamanizmu i archaicznych technik ekstazy Eliade wskazuje na podobiehstwo
opowiesci szamanskich z tematami epickimi literatury ustnej, jak row-
niez liryki i przedekstatycznej euforii szamanskiej:

21 A. Szyjewski, Doswiadczenie religijne — problemy terminologiczne, ,,Studia Religiologica”
2011, z. 44,s. 7.

22 Tamze, s. 13—14.

23 Tamze, s. 32—33.
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Dzis$ jeszcze tworczosc poetycka jest aktem doskonalej wolnosci du-
chowej. Poezja odnawia jezyk, stajac sig jego przedtuzeniem; kazdy
jezyk poetycki jest najpierw jezykiem tajemnym, to znaczy tworem
osobistego uniwersum, $wiata doskonale zamknigtego. Najczystszy
akt poetycki jest proba ponownego stworzenia jezyka na podstawie
wewnetrznego do$wiadczenia ktore — podobnie jak ekstaza czy reli-
gijna inspiracja ludzi ,,prymitywnych” — odkrywa samg glebig rze-
czy™.

Teorie uwznio$lajace liryke jako czysty akt stworzenia, pokrew-
ny, czy wrecz wywodzacy sie z technik szamahskich wydaja sig¢ obec-
nie mniej interesujace od teorii okreslajacych do$wiadczenie religijne,
a wigc i szamanizm, jako proces wieloaspektowy. Pozwalaja bowiem
zachowac pojecie sacrum jak i figure szamana jako aktywne i tworcze
poznawczo, przeistaczajac je na miarg cztowieka XXI wieku, chroniac
je przed zarzutami o kulturowe zawlaszczenie i historyczna nieadekwat-
nosc.

Rozpatrywanie figury szamana w kontekscie tworczosci poetyckiej
narzuca skojarzenia z patronem Spiewakow, Orfeuszem. Widoczny we
wspoOlczesnej krytyce literackiej splot wyobrazeh pochodzacych ze staro-
zytnego mitu i XX-wiecznego obrazu szamana wymaga odrgbnego stu-
dium, wydaje si¢ on jednak by¢ przeobrazeniem XIX-wiecznych kon-
cepcji poezji i poety. Jak pisze Magdalena Siwiec:

Orfeusz pojawia si¢ nie tylko na zasadzie opozycji wobec innych
twoOrcow literatury antycznej, przywolywany jest rowniez przez ar-
tystow nie nawiazujacych do Platonowego podziatu jako prawzor
i wielki poprzednik, ten, ktory stoi u zrodet sztuki. W ten sposob
nowa poezja, wskazujac na swa antyczna, mityczna geneze, doko-
nuje swoistej autonobilitacji i znajduje wlasne miejsce w porzadku
ustanowionym przed wiekami, mianujac sie nastgpczynia i konty-
nuatorka jedynie prawdziwej, bo najblizszej pierwotnemu objawie-
niu Poezji®.

Mit Orfeusza ewokuje przede wszystkim elementy fabularne: udziat
w wyprawie Argonautow; utratg zony i podroz do Hadesu w celu jej od-

24 M. Eliade, Szamanizm, s. 504.
25 M. Siwiec, Orfeusz romantykow. Mit o Orfeuszu w tworczosci Juliusza Stowackiego i Gérarda de
Nervala w kontekscie epoki, Krakow 2002, s. 71.
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zyskania; niezwykla umiejetno$c gry na lirze, wplywajaca na zwierze-
ta, drzewa i gory; jego Smierc; dalsze dzieje odcietej glowy i liry. Jedno-
czes$nie postac ta w interpretacjach i uzyciach — zarowno artystycznych,
jak i krytycznoliterackich i filozoficznych — bywa rozumiana w jednosci
z religijno$cia orficka, fenomenem rozprzestrzeniajacym sie w §wiecie
greckim w V i IV w. p.n.e. Ta rozproszona praktyka religijna stanowia-
ca efekt pracy wedrownych kaptanow, dokonujacych rytualnych oczysz-
czeh i wtajemniczeh, zostala przez XIX-wiecznych uczonych zinterpre-
towana na wzor scentralizowanej religii chrzecijanskiej’®. Domenico
Comparetti, odczytujac inskrypcje na ztotych blaszkach umieszczanych
w grobach osob wtajemniczonych w kult orficki, uznal, ze przyczyna
wedrowki, na ktora skazane sa dusze zmartych, jest pierwotna wina Ty-
tanOw, popelniona przed pojawieniem sig rodzaju ludzkiego. Z ich pro-
chow mieli powstac ludzie, posiadajacy skazone zbrodnia Tytanow cia-
1o i boska dusze. Dionizyijskie rytuaty, rozpoczete przez Orfeusza, stuzyc
mialy oczyszczeniu z pierwiastka tytanicznego i zakonczeniu wedrow-
ki duszy przez kolejne wcielenia, zapewniajac jej odpoczynek wsrod he-
rosow w zaswiatach”. WspOlczesne badania pokazujq, ze jest to ujecie
bledne, sugerujac raczej rozproszony geograficznie i roznorodny pod
wzgledem praktyk charakter orfizmu. Lech Trzcionkowski wskazuje na
jego wspoOlistnienie i przenikanie sie z innymi kultami misteryjnymi,
takimi jak misteria eleuzynskie i bakchiczne oraz z naukami filozofow
presokratejskich?®. Badacz wskazuje, ze pojecie ,,orfizmu” narodzilo sig
prawdopodobnie w XVIII wieku, sugeruje przy tym, ze jednolity cha-
rakter tych praktyk przypisano im na wzor ,,chrystianizmu”. Jednak bez
konsensusu badaczy w sprawie natury praktyk orfickich pojecie pozosta-
je bez swojego desygantu. Jak pisze Trzcionkowski:
Gdyby utworzono je [stowo ,,orfizm” — ST] w starozytnosci, ozna-
czaloby ,,zycie zgodne z nakazami Orfeusza”, poniewaz jednak jest
tworem nowozytnym, przez kilka pokoleh okreslalo , religie/sek-
te orficka”. Dzisiaj, po odrzuceniu wyobrazeh o istnieniu orfickiego

26 M. Jaworski, Nowoczesny Orfeusz. Interpretacje mitu w literaturze polskiej XX—XXI wieku,
‘Warszawa 2017, s. 25.

27 Tamze, s. 27.

28 L. Trzcionkowski, Bios — Thanatos — Bios. Semiofory orfickie z Olbii i kultura polis, Warszawa
2013, s. XVIL.
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kosciofa, orfizm nie definiuje niczego w sposob Scisty, zakresla tylko
horyzont spokrewnionych ze soba zjawisk, ktorych cecha wspolna
jest odwolywanie sie do autorytetu mitycznego pie$niarza Orfeusza
w kontekstach rytualnych, czesto uzasadnione potrzeba podkresle-
nia mniejszej lub wigkszej oryginalno$ci w stosunku do tradycji re-
ligijnej*.

Zespolenie sie mitu orfejskiego (opowiadajacego o Orfeuszu) i mitu
orfickiego (odnoszacego si¢ do praktyk religijnych) jest bardzo dobrze
widoczne w krytyce literackiej. Maciej Jaworski stwierdza, ze komenta-
torzy czynia to chetniej niz sami pisarze, jako przyczyne wskazujac od-
dzialywanie pracy Adama Krokiewicza Studia orfickie z 1947 roku, w kto-
rej omowiono koncepcje przenikania sie bytu jako jedno$ci w wielosci;
niesmiertelno$ci duszy poddanej metempsychozie oraz karze lub nagro-
dzie; milosci, ktora objawia sie w czynnej dobroci*’. Jednak to w wieku
dziewigtnastym najchetniej wykorzystuje si¢ mit orfejski i orficki w celu
wytworzenia wlasnego obrazu starozytnosci, by uczyni¢ go podstawa
odniesien literackich. Rosnace od XVIII wieku zainteresowanie mistycy-
zmem i okultyzmem, przejawiajace sie¢ w sigganiu po tradycje egzotycz-
ne z perspektywy Europejczykow, owocuje wykreowaniem synkretycz-
nych koncepcji religijnych i sakralnego wymiaru tworczosci poetyckiej,
z Orfeuszem jako wzorem natchnionego poety-kaptana®'.

Inny charakter szamanowi nadaja ustalenia dotyczace jego pokre-
wiehstwa z wieszczem, na ktore wskazuje Lukasz Kozak w pracy Upior.
Historia naturalna®’. Badacz czyni to z pewna wstrzemiezliwoscia dopiero
w kohcowych partiach ksiazki, chcac swoja prace postrzegac jako opis
praktyk upiorycznych, a nie zachete do ich uniwersalizacji i porownah
z innymi kulturami. Stad podobiehstwo upioryzmu z syberyjskim sza-
manizmem Kozak asekuracyjnie sugeruje za posrednictwem cudzych sa-

29 Tamze, s. XVI.

30 M. Jaworski, Nowoczesny Orfeusz, s. 29-30.

31  Zob. M. Siwiec, Tradycja orficka u progu romantyzmu, w: taz, Romantyzm i zatrzymany czas,
Krakow 2009, s. 15—48. Siwiec nie postuguje si¢ pojeciem ,,szaman”, piszac wy-
facznie o ,,poecie-kaplanie”. O szamahskosci Orfeusza pisze Robert McGahey,
traktujac go jako figure metapoetycka. Zob. R. McGahey, The orphic moment. Shaman
to poet-thinker in Plato, Nietzsche, and Mallarmé, New York 1994.

32 L. Kozak, Upior. Historia naturalna, obrazy A. Waliszewska, Warszawa 2021.
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dow, przywolujac $wiadectwo Waclawa Sieroszewskiego, przebywaja-
cego wiele lat na syberyjskim zesfaniu. Tym samym Kozak wskazuje,
ze opisane w jego pracy wierzenia moga miec charakter animalistycz-
ny, bliski praktykom w innych regionach. Jest to kohcowy wniosek, wy-
ciagniety z analizy przedstawionych przez Kozaka zrodet, wskazujacych
na praktyki upioryczne na terenach porozbiorowej Polski. Synonimicz-
nie nazywano upiora upirem, wuparem, lupiorem, strzygg, ale rowniez
wieszczym i wieszczem. Skojarzenia Sieroszewskiego dotyczace upio-
ra (wieszcza) z szamanem syberyjskim wynikaja z podobnego statusu
okreslanej w ten sposob osoby, posiadajacej dwie dusze. Upiora wyroz-
nial cielesny naddatek — urodzenie z blona plodowa na glowie, z wlosa-
mi lub zgbami, nienaturalne zaczerwienienie skory, niespotykane owlo-
sienie ciala. Zbadany przez Kozaka materiat zrodlowy wskazuje na duze
zroznicowanie lokalne upiora, zarowno pod wzgledem jego wygladu,
jak i zwyczajow oraz zdolnosci. Jedna z cech byla $wiadomosc upiora,
ktory, podobnie jak wieszcz, ,,wiedzial” i ,,widzial” wigcej.

Kozak skupia sie na opisie praktyk upiorycznych, stroni zatem od
okreslen oceniajacych, ale rowniez okreslania ich jako ,,wierzen”, uzna-
jac sfowo za nieadekwatne wzgledem perspektywy zawartej w przywo-
lywanych zrodfach. Rozwazania o szamahskosci Tkaczyszyna-Dyckiego
sifa rzeczy musza powroci¢ do sfery wyobrazni i dyskursu. Historyczne
ustalenia moga jednak wskaza¢ (uswiadamianga przez poete lub nie) dro-
ge (dosyc kreta), ktora znaczenia symboliczne przebywaja. Wykorzysty-
wany jako stereotyp czy uproszczenie szamanizm, szczegolnie w czasie
swietnosci ruchow kontrkulturowych lat 60. XX wieku, w odniesieniu
do praktyk upiorycznych na ziemiach dawnej Polski moze by¢ zaskaku-
jaco adekwatny, po czesci z braku innego okreslenia. Upior Kozaka zdaje
sie sugerowac lokalng realizacje szamanizmu, o ktorej przekonuje tresc
zrodel historycznych, wskazuje rowniez na przeobrazenie figury lite-
rackiej wieszcza — z barda rodem z Piesni Osjana lub natchnionego pro-
roka w upiora o szamahskiej naturze. Mickiewiczowskie wieszczenie,
i w ogole sam trop wieszcza, nalezaloby profilowac inaczej, zarowno
jego wyjatkowos¢, status we wspolnocie, jak i jego profetyzm. Oprocz
charakteru $piewaczego, lirycznego, wzbogacalby sie on o upiorycz-
nosc. Zmieniloby to zatem krag kulturowy i tradycje, ku ktorym naleza-
loby sie zwracac — ze szkockich czy greckich na rodzime, ale zapoznane
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praktyki chtopskie. Kozak zwraca uwage, ze wieszcza jako szamana mogt
rowniez postrzega¢ Adam Mickiewicz, ktory w wygloszonych na prze-
strzeni tygodnia przemowieniu na zebraniu Towarzystwa Literackiego
i wykladzie paryskim porusza ten temat, bedac pod wplywem lektury
dziennikow zeslahcow na Syberig®.

Zawarte w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego motywy szamahskie, doty-
czace jego wykluczenia w spotecznosci, szamanskiej choroby, wedrow-
ki dusz czy porozumiewania sie¢ ze zmarlymi zyskuja dzieki upiorycznej
interpretacji szamana lokalny wydzwigk. Przyjrzenie si¢ statusowi Tka-
czyszyna-Dyckiego w polu literackim poprzez kategorig szamana wydaje
sie uzasadnione, o ile bedzie to szamanizm przesaczony nie tylko przez
mit orficki czy osjanski, ale upioryzm wernakularny rodem z Ukrainy.
Wskazuja na to zawarte w pracy Kozaka sugestie o szamanskim charak-
terze wierzeh na terenach porozbiorowej Polski, jak i tres¢ poezji Tka-
czyszyna-Dyckiego, oraz ekstatyczny i transowy wymiar, o ktorym pisa-
y Kaluza i Pietrych. Nazwanie samego Tkaczyszyna-Dyckiego szamanem
nie powinno cofac tej poezji w ,,mrok plemiennego ogniska”**, bo jak
przypomina Muschg:

33 ,Ale ktoz z nas nie jest wieszczem? Kazdy, kto stowem, piorem, czynem, stuzyt
Swietej sprawie, byt wieszczem, byt urzednikiem w powolaniu narodowem, miat
przeczucie tego co sig stac powinno [...]. Odzywam si¢ do was, bo wszyscy je-
steScie wieszczami, wszyscy powinniscie byli to przeczuc. [...] Do wieszczOw na-
lezy przodkowac braciom, wskazywac narodowi droge; ale dzi$§ nie do$c na tem,
trzeba przeczucie w czyn zamienic, tak wyrobic swego ducha, zeby jego natchnie-
nie bylo czynem”. Zob. ,,Dziennik Narodowy” 1842, t. 2, nr 58 (7 maja), s. 232—
233. ,[...] z doniesien Polakow, mianowicie z wiadomosci znajdujacych sie
w dziele przed kilku laty ogloszonem bezimiennie przez jednego Polaka, mozna
juz w cze$ci rozumiec, czem jest szamanizm. Powiada on, ze szamani odznacza-
ja sie nawet szczegolna organizacja, miedzy dzie¢mi juz poznaja przysztych sza-
manow. Chlopcy ci zwykle sa posepni, stronia od ludzi, zapuszczaja sie samotnie
W stepy, zeby zyC z natura i z Bogiem. Przez Szamanow jedynie udziela sig tu na-
tchnienie: miedzy nimi tylko zachowuje sig niejaki sklad wiadomosci religijnych;
oni wérod Syberian reprezentuja zycie moralne. Wygnahcy z roznych krajow, za-
wiezieni na Syberig, sa takze pewnym rodzajem szamanow. Odcieci od spoleczen-
stwa, skazani zy¢ samotnie, zglebia¢ wlasnego ducha az do dna, naturalnie, mu-
sza oni zastanawia¢ si¢ ciagle nad przeszlocia, roztrzasat swoje sumienie”. Zob.
A. Mickiewicz, Wyklady o literaturze stowianskiej wygloszone w Kolegium Francuskim w Paryiu,
t. 4, Lwow 1900, s. 76—77.

34  Zob. A. Kaluza, ,Po obu stronach granicy”, s. 41.
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poetycki blask tego zycia to sentymentalne ztudzenie. W rzeczywi-
sto$ci panuje w nim paniczny strach przed wszechobecnymi demo-
nami. Nie ma tam zadnej wolnosci, zadnego pigkna, zadnej sztuki
w wyzszym sensie, tylko widma popgdowej, niezbawionej zmysto-
wosci®®.

Tkaczyszyn-Dycki eksploruje szamanskie i pierwotne karty z historii
poezji (czy raczej wyobrazenia o niej, biorac pod uwage archetypiczne
rozumienie szamanizmu u Muschga) i regionu, nie idealizujac ich, ale
wykorzystujac w tworczy sposob.

Kategoria wieszcza, jakkolwiek odstreczajaca tworcow po 1989
roku konotowanym przez nia patosem i narodowym zorientowaniem,
moze powrocic, o ile uda sig ja przeformutowac jako uniwersalna figure
waznego w danej epoce poety. Semantyczne zblizenie kategorii szamana
i wieszcza pozwala w odmienny sposob spojrzec na pozycje Tkaczyszy-
na-Dyckiego we wspolczesnym polu literackim. Dwie najwazniejsze ten-
dencje w poezji wydawanej po przelomie ustrojowym moga wydawac
sie sprzeczne. Pierwsza z nich, a wigc upolitycznienie podmiotu w twor-
czosci poetyckiej, skutkuje ukazaniem systemowych niedogodnosci
i opresji dziatajacych na jednostke, przy jednoczesnej ekspresji wlasnej
ranliwosci i prekarnosci. Jednak ze wzgledu na swoje moralne zorien-
towanie i ograniczony zakres tematyczny stoi w kontrze wobec drugiej
widocznej w poezji tendencji — indywidualizacji poetyckiej dykcji. Wi-
doczne jest to w krytyce literackiej, ktora polaryzujac sig wedle tych ten-
dencji, staje si¢ polem walki wzajemnie zwalczajacych si¢ ugrupowan.
Inspirujacy, jak gdyby funkcjonujacy ponad tym uproszczonym podzia-
fem, status Tkaczyszyna-Dyckiego jako tworcy waznego dla roznych po-
kolen i grup tworcow wydaje sie by¢ interesujacym fenomenem. Wyni-
ka on z pewnoscia z zarysowanej powyzej podatnosci tej poezji na zgola
sprzeczne interpretacje, a jednoczesnie jej niepochwytnosci, braku for-
malnego i ideologicznego samookreslenia. Kategoria wieszcza moze stac
si¢ odczytaniem unieruchamiajacym pod warunkiem, ze zdefiniuje sig
ja jako, by przywolac kolejne zakurzone pojecia z repertuaru literaturo-
znawcy, paradygmat, nie jako pojecie w ruchu. Wieszczos$c Tkaczyszy-
na-Dyckiego wydaje si¢ zrozumiata ze wzgledu na powrot tego pojecia

35  W. Muschg, Tragicme dzieje literatury, s. 29.
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w badaniach inicjowanych praca Kozaka. Ich kontekst pozwala przypo-
mnie¢ o znanej badaczom, ale w popularnym odbiorze pomijanej, nie-
jednorodnosci figury Adama Mickiewicza, romantyzmu i wieku XIX.
Ukaszenie wieszcza jego upiorycznym znaczeniem, ktore otwiera na to,
co pomniejsze, kruche, regionalne, pozwolitoby na formutowanie roli
poety zgodnie z potrzebami wspolczesnosci, a jednoczesnie w kulturo-
wej claglosci, czy tego sie chce, czy nie, danej tradycji’*®.

Spojrzenie na role poety wspolczesnie w wieszczy sposob sugeru-
je sam Tkaczyszyn-Dycki, wielokrotnie o swoim statusie w polu lite-
rackim piszacy. Jego wieszczosc¢ nie polegalaby jednak na paternalizmie
wobec czytelnikow czy inspirowanych jego poezja tworcow. Pouczaja-
cy ton zdyskwalifikowalby go z pewnosciag wsrod mtodego pokolenia.
Jednoczesnie nie sposob wskaza¢ tony falszywe w wypowiedziach Tka-
czyszyna-Dyckiego, ktore wykraczalyby poza zdefiniowanga przez niego
samego domeng poetyckiej spojnosci. Nie darzy on afektem doraznych
mod czy srodowisk, pozostajac skoncentrowanym na poezji. Ta cecha
oraz zanurzenie w literackim archiwum zdaja si¢ stanowiC przeciwien-
stwo tendencji wspolczesnej liryki, ktora ze zrozumiatych przyczyn wo-
kol problemow wspolczesnych zdaje sie czesto jednoczy¢. Skoncentro-
wana na przysztosci w oczywisty sposob stroni od historii, i by uzy¢
zupelnie obcego jej sformutowania, dziedzictwa. Wieszczenie, czyli ja-
snowidzenie Tkaczyszyna-Dyckiego, swoja moc ukazywaloby w para-
doksalnym poruszaniu si¢ plecami do przodu. Andrzej Sosnowski po-
stuzyt sie ta Benjaminowska metafora ogladajacego ruiny raju aniola
historii, aby wskazac¢ pesymistyczny wydzwigk tworczosci Tkaczyszyna-
Dyckiego®’. Minorowe tony tej poezji stanowia jej bezsprzeczna czesc,
jednak wspolistnieja razem z zawartymi tam pozytywnymi strategiami
egzystendji, jak w wierszu Jasnowidzenie:

36  Por. M. Janion, Jaka jest opowies¢ humanistyki?, w: taz, Niesamowita stowiafszczyzna.
Fantazmaty literatury, Krakow 2007.

37 ,(...) Dycki jest troche jak historyczny aniol Benjamina, ktory z krzykiem oddala
sie od raju, a moze widziec przed soba tylko ogromniejace ruiny, gdyz porusza sig
plecami do przysztosci. Tyle ze Dycki prawie nigdzie nie leci, bo od razu uderza
plecami o koniec”. A. Sosnowski, Liryzm Dyckiego, w: ,jesief juz Panie a ja nie mam domu”,
s. 46.
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zabralem z pogrzebu nekrolog
poety Jozefa Yobodowskiego
azeby uniknal wiatru i deszczu
widzialem bowiem niejedna

zniszczona klepsydre choc zdazylem
zabezpieczyc¢ trzy nekrologi
lubaczowianina Jana Kuziemskiego
(1907-2001) widzialem bowiem

tak wiele naprawde wiele potarganych

klepsydr z ktorych kazda

moglaby robic za poezje gdyby rzecz jasna

poezja chciata wyjs¢ do ludzi®®

W kolekcjonowaniu nekrologow i klepsydr dostrzec trzeba melan-

cholijna, skoncentrowana na oplakiwaniu przesztosci praktyke o kom-
pulsywnym, pesymistycznym i nieinspirujacym wydzwigku, szcze-
golnie w $wietle metapoetyckiej puenty. Utwor ma jednak pozytywny
charakter, ukazujac poetg jako nieobojetnego zarowno wobec zmarle-
go Lobodowskiego, jak i artefaktu w postaci nekrologu, no$nika pamieci
o zmartym tworcy. Druga strofa, odnoszaca si¢ do postaci znanej przede
wszystkim mieszkahcom Lubaczowa, wskazuje, ze zainteresowanie au-
tora nie ogranicza sig¢ jedynie do $wiata poezji, troski o wlasne srodowi-
sko. Rownie chetnie upamigtnia on zapomnianego tworcg, jak i anoni-
mowego z perspektywy odbiorcy sasiada, ukazujac zadanie poety jako
prace na roznego rodzaju marginesach pamieci, zarowno regionalnej,
jak i srodowiskowej, materialnej, jak i symbolicznej. Poezja Tkaczyszy-
na-Dyckiego, mimo ze konserwatywna pod wzgledem formy, z kto-
rej korzysta, zaSwiadcza o awangardowych mozliwosciach literatury.
Poetycko$c definiowana jest tu ponad granicami tradycyjnie ujmowa-
nej poezji. Opowiadajac sig za wolnoscia tworczg, autor jasno definiu-
je swoje zadanie, zwiazane z pielegnowaniem pamigci. Jasnowidzenie
opieraloby sig zatem na umiejetnosci wgladu w przeszlosc, projektowa-
nej na codzienna egzystencje.

38  E. Tkaczyszyn-Dycki, II. Jasnowidzenie, w: G. Tomicki, Po obu stronach lustra. O poezji
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, Szczecin, Bezrzecze 2015, s. 235.
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Cyrkulacyjna koncepcja siebie

Lektura poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego ze wzgledu na
jednolita kreacje podmiotu sklania do rozwazah wykorzystujacych kate-
gorie autobiograficznosci i geobiografii. Jest to tworczos¢, w ktorej po-
eta wprost sugeruje utozsamienie siebie z bohaterem wierszy, nie szcze-
dzac przy tym szczegdlow topograficznych, odsylajacych do przestrzeni
zlokalizowanych w wojewodztwie podkarpackim — Wolki Krowickiej
i okolicznych wsi, rodzimych stron autora. Tkaczyszyn-Dycki wiacza
jednak w swoja tworczos¢ problematyke zwiazana z mediumiczna funk-
cja literatury jako nie tyle nosnika czy zapisu znieksztalconych przez je-
zyk doswiadczen, ile czesci procesu wytwarzania podmiotowosci o ko-
listej czy zapetlonej strukturze. W tak charakteryzowanym procesie ruch
pomiedzy egzystencja a tekstem przyjmuje charakter nie jednokierun-
kowy, a zwrotny czy tez cyrkulacyjny. Jesli podazy¢ za wzbudzanym
przez to okre$lenie wyobrazeniem przeplywu, ciaglego ruchu, postrze-
gane jako roztaczne egzystencja i tekst, podlegaja rozmyciu czy tez za-
nieczyszczeniu przez siebie nawzajem. Tkaczyszyn-Dycki chetnie sigga
po rozne zabiegi pozwalajace utrzymac cyrkulacyjny charakter kreowa-
nej podmiotowosci, poprzez wilaczanie w tekst faktow z zycia swojej
matki, Stefanii Dyckiej, i poszukiwanie analogii w swojej biografii, po-
przez zabiegi jezykowe i powtorzenie, jak rowniez poprzez postugiwa-
nie sig wyobrazeniami pochodzacymi z imaginariow chlopskiego i queer.
Rownie chetnie stosuje zabiegi roznicujace podmiot — zarowno wskazu-
jace na jego niejednorodnosc, jak i go ukonkretniajace.

Tkaczyszyn-Dycki, tematyzujac w swojej tworczosci losy matki,
szuka rownocze$nie wydarzeh paralelnych we wiasnej biografii. Zabieg

ten pozwala mu jednocze$nie opowiedziec¢ o losach matki oraz o wla-
snej przesztosci, jak rowniez w sposob kreatywny pisac samego siebie,
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kreowac podmiot refleksywny'. Skupia sig on, jesli uzyc jezyka Paula Ri-
coeura, na dialektyce siebie i innego. Ricoeur swoja filozofie podmiotu

”

koncentruje wokol zaimka ,,siebie” zamiast ,,ja”, charakteryzujac pod-

miot jako dynamiczny, refleksyjny i refleksywny zarazem, wiaczony

w relacje z innym:
Dopoki pozostajemy w kregu tozsamosci rozumianej jako bycie tym
samym, inno$¢ innego niz (ten) sam nie stanowi nic oryginalnego:
,inny” znajduje sig, jak moglismy zauwazy¢ mimochodem, na liscie
antonimow ,,(tego) samego”, obok ,,przeciwnego”, ,,odrebnego”,
,roznego” etc. Sprawa ma sie inaczej, jesli faczymy innos¢ w pare
z byciem soba. Innosc, ktora nie pochodzi — badz pochodzi nie tyl-
ko — z porobwnania, sugerowana w naszym tytule, taka inno$¢ moze
tworzy¢ samo bycie sobg. O sobie samym jako innym sugeruje od razu, ze
bycie soba w przypadku siebie samego zaklada innos¢ w stopniu tak
gleboko wewnetrznym, ze jedno nie daje sig pomyslec bez drugiego;
ze jedno przechodzi raczej w drugie [...]%

W poezji Tkaczyszyna-Dyckiego odnalez¢ mozna bohaterow, kto-
rzy przynaleza do pogranicza czy marginesu narodowosciowego, seksu-
alnego, spolecznego. Interesujaca jest jednak innos¢ rozumiana, zgodnie
ze stowami Ricoeura, jako cze$c procesu bycia soba, a wiec uwewnetrz-
niona.

Podmiot zdyslokowany

W tworczosci  Tkaczyszyna-Dyckiego refleksywno$¢ podmiotu

3

ujawnia sie poprzez znaczace uzycie zaimka ,siebie”?, na czele z uzy-

1 W dyskursie humanistycznym rozroznienie miedzy refleksyjnoscia a refleksywno-
Scia nie jest wyraznie zaznaczone, oba wyrazy bywaja traktowane jako synonimy.
W jezyku angielskim ich znaczenie jest bardziej zniuansowane. ,Refleksyjnosc”
wskazuje na refleksje jako na namyst, akt kognitywny, tymczasem ,refleksyw-
nos$c¢” bardziej akcentuje zwrotnos¢, relacje i cyrkulacje. Zob. R. Sendyka, Od kultury
,ja” do kultury ,siebie”. O zwrotnych formach w projektach tozsamosciowych, Krakow 2015, s. 7.

2 P. Ricoeur, O sobie samym jako innym, przet. B. Chelstowski, naukowe oprac. i wstep
M. Kowalska, Warszawa 2005, s. 9.
3 Inspirowany rozwazaniami Sendyki, postuguje sie zapisem siebie kursywa, gdy

mam na mysli teorie podmiotowosci zwrotnej, odmiennej od spojnej, transcen-
dentalnej idei jo. Badaczka pisze: ,Wzrastajaca popularnos¢ myslenia trybem
zwrotnym mozna natomiast diagnozowac jako wyraz pewnej zmiany o ogolniej-
szej naturze: bytby to ruch od «kultury ja» ku «kulturze siebie»; od (ztudnej) au-
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tym w tytule jednego z tomow sformutowaniem Nie dam ci siebie w Zadnej
postaci, wskazujacym na nieuchwytnos¢ podmiotu i jego procesualny, ale
rowniez relacyjny charakter. W poetyce Tkaczyszyna-Dyckiego istotna
role w mysleniu o sobie samym jako o innym pelni, niejednokrotnie juz
omawiany, motyw bezdomnosci*. W wierszach, w ktorych pojawia sig
zaimek ,,siebie”, towarzyszy mu zleksykalizowana przestrzenna metafo-
ryka zwrotu ,,bycia u siebie”:

tak naprawde odkad

wyjechatem z przemyskiego

nigdzie juz nie bylem

u siebie tylko na dworcu

(XXIV., 1Z, s. 28)

Jak wyznaje podmiot w kolejnej strofie, dworzec staje si¢ doskona-

Ia przestrzenia do ,,uchwycenia sig¢ naglej mysli o powrocie do domu”,
a wigc nie tyle stworzenia, nawet ulotnego wyobrazenia oikos, ale ko-
lejnej przestrzeni tranzytu mysli i wspomnieh®. Jest to przestrzeh be-

tonomii ku afirmowanej relacyjnosci; od koncepcji cztowieka jako indywiduum
ku cztowiekowi «usieciowionemu». Bylby to swego rodzaju zwrot kopernikanski
—ja z centrum wszech$wiata staje si¢ jednym z wielu elementow (jak chcial Walter
Benjamin i jak dzi§ chce Rosi Braidotti) splatanej konstelacji”. Zob. R. Sendyka,
Od kultury ,ja” do kultury ,siebie”, s. 16.

4 Zob. J. Pacze$niak, Ta ciemnos¢ teraz i ta ciemnos¢ potem (czyli o ,rzeczach nie do pogodzenia”
w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego), w: ,jesien juz Panie a ja nie mam domu”; C. Zalewski,
Dworce dworce jak fozyska wielkich rzek (podroze i przystanki Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego), w:
,jesien juz Panie a ja nie mam domu”; J. Giza-Stepien, ,Zycie jako literacki projekt tozsamosciowy
— poezja jako jedyne miejsce na ziemi”. O tworczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, ,,InterAlia:
Pismo Po$wigcone Studiom Queer” 2009, nr 4.

5 Marc Augé definiuje te przestrzenie jako nie-miejsca: ,,Jak wida¢, mianem »nie
-miejsc« oznaczamy dwie komplementarne, ale odrgbne rzeczywistosci: prze-
strzenie ustanawiane w relacji do pewnych celow (transport, tranzyt, han-
del, wypoczynek) i relacje, ktore jednostki utrzymuja z tymi przestrzeniami.
[...] Zaposredniczenie ustanawiajace wiez miedzy jednostkami a ich otocze-
niem w przestrzeni nie-miejsca dokonuje si¢ poprzez stowa, a raczej poprzez tek-
sty”. Zob. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przel.
R. Chymkowski, przedmowa W. Burszta, Warszawa 2010, s. 64. ,,W postepuja-
cej deterytorializacji naszego ciala i otoczenia ludzkiego niewlasciwe jest mowie-
nie o zakorzenieniu w miejscu czy tez o przypisaniu do terytorium. Jest ono, po
pierwsze ,terytorium zmiennym”, plywajacym, przemieszczajacym sig, po dru-
gie za$, to my sami jeste$my juz tylko zakorzenieni dynamicznie, w sposob, kto-
ry przywala na nieustajaca zmiang naszego polozenia wzgledem przestrzeni, na
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daca przeciwiehstwem domu rozumianego jako ustanowienie pewne-
go centrum. Poezja nie spelnia w tym wypadku funkcji ocalajacej od
zapomnienia arki, w ktorej przechowuje si¢ obraz przeszlosci. Nie sta-
nowi ona rowniez metaforycznego domu ze stow, ostatniej przysta-
ni wyobcowanego ze §wiata podmiotu. Mimo ze poeta mowi o poezji
jako ,,miejscu na ziemi”, stosuje jednoczesnie techniki heteretopizujace
to miejsce®. Jednym z takich zabiegow jest sylleptyczny charakter wspo-
mnienia w poezji, ktore choc¢ okreslane przez poete jako niemozliwe do
przywolania, zostaje przywolane:

tylko wroc w przemyskie

czyli tam dokad nie ma powrotu

pojdz do Stotwinskich

i Belskich u ktorych zasiedziala sig

Hrudnycha [...]
(LL Udiwig, CW, s. 55)

wszystko co jest przeszto$cia

i widnieje przed toba

lub za toba i wszystko co bedzie
dniem wczorajszym

moze stac sie poezja tylko wroc
w przemyskie [...]

(XLVIIL, CW, s. 52)

Poetycka podroz w przeszio$c wydaje sig bladzeniem we $nie, prze-
mierzaniem przestrzeni nieciaglej i labiryntowej. Poeta nie wyostrza
wspomnienia, nie fikcjonalizuje go w celu ponownego, intensywnego
przezycia przeszto$ci. Powtorzenie ,,tylko wro¢ w przemyskie”, zamiast
ku zmystowemu obrazowi miejsca rodzinnych stron, kieruje podmiot
ku refleksji metapoetyckiej, ewokowanej niezmiennie przez posta¢ mat-
ki, o ktorej wieloznacznym statusie mowi za pomoca zwrotow sugeruja-
cych brak ruchu i niezmiennosc:

bycie ,,tu i gdzie indziej”. Zob. B. Kita, Migdzy przestrzeniami. O kulturze nowych mediow,
Krakow 2003, s. 85. Zob. rowniez M. Olszewska, O przestrzeni na progu doswiadczenia,
,Anthropos?” 2010, nr 14—15.

6 , Heterotopia moze zestawia¢ w jednym realnym miejscu (lieu) liczne przestrzenie,
liczne miejsca (emplacements), ktore sa ze soba niekompatybilne”. Zob. M. Foucault,
Inne przestrzenie, przel. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 122.
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pojdz do Ilnickich i Papiernickich

u ktorych zasiedziata sig

Hrudnycha (przynajmniej tak to widze
w dniu dzisiejszym kiedy niewiele
zdolam osiagnac) [...]

(L., CW, s. 54)

,Zasiedzenie sie” Hrudnychy (Stefanii Dyckiej) stanowi¢ moze echo
wspomnienia odwiedzin sasiedzkich, jednak jest to obraz pozbawiony
szczegOlow. Zaswiadcza on o swoim geobiograficznym charakterze je-
dynie poprzez potoczno$t samego sformutowania i uzytego pseudoni-
mu Dyckiej. Tres¢, ktora moglaby konotowac zadomowienie i wynika-
jace z tego poczucie bezpieczehstwa, podlega roznicowaniu, odsytajac
do mniej pozytywnych skojarzen zwrotu ,zasiedzie¢ sie”. WczeSniej-
sze uzycia czynia z niego wieloznaczny motyw, ktory nadaje widmo-
wego charakteru poezji Tkaczyszyna-Dyckiego: ,,tylko Hrudnycha po-
szla siedzie¢ / i pewnie juz zawsze bedzie / straszy¢ w mojej poezji”
(Iv., NDCS, s. 6). ,,Zasiedzenie sie” czy przedstawienie matki jako wid-
ma jest metapoetycka refleksja nad wazna rola Dyckiej w tej poezji jako
postaci, ktora staje sie ambiwalentna inspiracja — z jednej strony zrodlem
tematow kolejnych wierszy, z drugiej — narzucajacym sig swoja obec-
noscig, nieusuwalnym kontekstem i powracajacym widmem. Jej ambi-
walentny, czy mowiac jezykiem Tkaczyszyna-Dyckiego, schizofreniczny
status poeta opisywal przy pomocy oksymoronicznego obrazu Swiatla:
»gwiazdo najjasniejsza czy ty sie wziela$ / z mojej matki w ciemno-
Sciach / czy ty bylas zamknieta jak Dycka / w oslepiajacym $wietle schi-
zofrenii” (VII., OW, s. 16). Matka jako symbol schizofrenicznosci jest
zrodtem poezji Tkaczyszyna-Dyckiego rowniez pod wzgledem jezyko-
wym. Potwierdza to dalszy ciag cytowanego powyzej wiersza L. Kre-
owana przestrzeh wspomnienia ulega rozpadowi i heterotopizacji ze
wzgledu na uzyty do jej przedstawienia jezyk:

[...] jej polszczyzna

wecale nie jest najgorsza

choc rozpada si¢ w twoim wierszu
zanim sie w sobie zbierzesz
otworzysz usta a co w ustach

to i przed ludzmi

a co w tekstach mimo ze utomnych
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to i przed Panem Bogiem
(L., CW, s. 54)

Mimo wspomnieniowej, sugerujacej pracg pamigci, pierwszej stro-
fy wiersza (i dwoch wezesniej cytowanych utworow XLVIIL i LI Udiwig),
mowiacy skupia sig na jezyku, przypominajac o metapoetyckim charak-
terze swojej tworczosci, ale rowniez zwracajac uwage na uwiklanie pa-

migci w procesy jezykowe.

Powracanie przez poete do konceptu poezji jako miejsca na ziemi,
rozszerzanie jego skali w kolejnych wierszach i tomach moze da¢ myl-
ne wrazenie, ze pozostaje on jedyna metaforyzacja procesu tworczego.
Tymczasem poezja, bedac konceptualizowana jako miejsce, jest jedno-
cze$nie przedstawiana jako cialo poddawane nieuchronnym procesom
rozkladu:

wiersz psuje sie od glowy

nic na to nie poradze

cho¢ wymyslono ketrel i pernazyne
otdz wiersz psuje sie w naszym
reku i na naszych oczach

kiedy wszystko w nim

zawodzi cho¢ wymys$lono fluanxol
i zolafren potknij te pigkna

powlekana tabletke a spotkasz

chlopca ktory ukladat

wiersze w moim i twoim imieniu i byt
w tym dobry mimo niedociagnigc¢
(XLVIL. Niedociggnigcia, CW, s. 51)

Tkaczyszyn-Dycki postrzega ciato jako obce i bliskie zarazem, swo-
je i inne, przedstawiajac wiersz na wzor trzymanego w reku martwego,
psujacego sie truchfa. Jednoczesnie stosuje leksyke medyczna, przywo-
lujac nazwy lekow na schizofrenie, ktorych dzialanie mialoby sig rozcia-
gac nie tylko na umyst piszacego, ale na sam psujacy sie wiersz. Zwia-
zek piszacego i wiersza jest nie tyle zwiazkiem pomiedzy podmiotem
i wytworem artystycznym, ile angazujacym psychocielesnosc proce-
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sem przeplywu i wymiany w ramach jednego ciala’. Zasilone lekami
odzyskuje sprawnos¢, na co wskazuje ostatnia, wizyjna strofa, na po-
wrot wytwarzajac wspomnienia. Sam akt wspominania, retroaktywne
budowanie swojej pamieci w utworze literackim, wydaje si¢ procesem
wystarczajaco zmaconym i roznicujacym podmiotowosc, jednak Tka-
czyszyn-Dycki obudowuje go dodatkowo metafora ciata wiersza. Prace
pamieci, zdawaloby sig wystarczajaco rozpedzajaca roznicowanie siebie,
faczy z cielesnym wymiarem pracy wytworczej, konceptualizujac sie-
bie/wiersz jako psujace sig/leczone cialo.

Bezdomnosci poeta nie faczy jedynie z przestrzeniami tranzyto-
wymi i miejska topika dworcow, stancji, barow, ale rowniez z rodzi-
ma przestrzeniag Wolki Krowickiej. Wydawac by sig moglo, ze destabi-
lizowanie podmiotu, jego roznicowanie odbywa si¢ za sprawa ucieczki
z domu, jednak proces ten rozpoczyna si¢ w dziecihstwie, przy okazji
pierwszych doswiadczeh przemocy ze strony rowiesnikow, jak przed-
stawione to zostalo w poemacie Gniazdo i wypowiedziach odautorskich.
Mowienie w tym przypadku o ,zrodle” czy ,poczatku” pewnych do-
Swiadczen nie przystaje do jezyka i wyobrazen, ktorymi postuguje sig
Tkaczyszyn-Dycki w opowiadaniu o swojej przeszlosci. Swoja siebie chce
on przedstawia¢ uchwycona zawsze in medias res:

zaczyna sig moje wielkie cieple
umieranie jeszcze jestem u siebie
(XCV., OW, s. 118)

$mierc jest po to azeby nie ustawa¢ w drodze
w zdobywaniu siebie powiadam $mierc jest
jak deszcz wiosenny ktory sig¢ z nami zadaje
lecz zawsze na krawedzi nigdy w schronisku
(CXcvil., OW, s. 228)

Oprocz wyrazanej wprost procesualnosci poprzez zapowiadajace
zmiang ,,jeszcze jestem” i nieustawanie w drodze, uwage zwraca prze-
strzenny charakter drugiego czlonu porownania. Deszcz wiosenny okre-
Slony zostaje poprzez konotujace liminalnosc ,zawsze na krawedzi”,
a wiec w momencie przejscia. Drugi, dwuznaczny fragment, wskazuje

7 Zob. A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014, szczegolnie rozdziat IV
Styl somatyczny - Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki.
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rowniez na inny powtarzajacy si¢ w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego mo-
tyw, wiazacy problematyke podmiotowosci z ciatem i homoseksualno-
Scia.

Topika queer — topika chlopska

W opatrzonym refleksywnym tytulem wierszu Zamienig siebie na ciebie
i ciebie na siebie, niczego nie obiecujgc (IZ, s. 13) poeta wraca do watkow homo-
seksualnych, mimo Ze od czasu Imienia i znamienia w jego tworczosci do-
minuja wyobrazenia pastoralne i geobiograficzne, odsylajace trescia do
rodzimej przestrzeni Lubaczowszczyzny. Ruch wyobrazni miedzy ima-
ginarium chiopskim a imaginarium gejowskim wydaje si¢ jednym z bar-
dziej interesujacych przejawow ,,dialektyki siebie”.

Adam Wiedemann, recenzujac czwarty tom Tkaczyszyna-Dyckie-
go, Liber mortuorum z 1997 roku, pisal: ,,tworczosc tego poety ustanawia
w jezyku polskim zjawisko w krajach anglosaskich zwane gay poetry”®.
Teze Wiedemanna zweryfikowala negatywnie tres¢ kolejnych, zrozni-
cowanych pod wzgledem tematyki, tomow. Niemniej stwierdzenie kry-
tyka wydawalo si¢ przesadzone juz w momencie publikacji, gdyz nie
sposob stosowac okreslenia gay poetry, odnoszac je do poezji Tkaczyszyna-
Dyckiego w Scislym jego znaczeniu. Przemystaw Pilarski przypominat,
ze anglosaski nurt gay poetry to tworczos$¢ pisana przez zdeklarowanych
homoseksualistow, o homoseksualistach i przede wszystkim z mysla
o nich. Tworczosc Tkaczyszyna-Dyckiego bylaby jego zdaniem ,poetry
z watkami o charakterze gay”. Trzeba jednak przyznac, ze Wiedemann
rozpatruje obecno$¢ tematyki homoseksualnej nie tyle jako fakt istotny
politycznie czy kulturowo, ile ze wzgledu na jej egzystencjalny wymiar:

Otoz Liber mortuorum to przypowies¢ o poszukiwaniu (uosabianej
przez Przyjaciela) milosci czystej, ktora (w ,kulturze gejowskiej”
nie sprzyjajacej staltym zwiazkom, co dtugo by wyjasniac) jest idea
martwg; po drodze bohater napotyka dwie postaci kobiece, Matke i
Kochanke, kuszace iluzja bezpieczehstwa i zadomowienia, ostatecz-
nie za$ (ale i nieostatecznie, wobec kolistej struktury przypowie-
$ci) laduje w ramionach Gemlaburbitsky’ego, bedacego heroldem

8 A. Wiedemann, Od pedala do pedala, ,,Studium” 1998, nr 11-12, s. 182.
9 P. Pilarski, Za-gay-enie, http://www.gender.lodz.pl/czytelnia/prasa/zagayenie.
htm [dostep: 28.02.2022].
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Smierci, co to ,,idzie od pedala / do pedala i zagraza na przedmie-
$ciach”. Moze to i zbyt prostacka egzegeza, ale co mi tam'’.

Wiedemann nie wprost charakteryzuje obecny w poezji Tkaczyszy-
na-Dyckiego motyw bezdomnosci, ktoremu towarzyszy topos wedrow-
ki, w tym przypadku symbolizujacy zagubienie i zdezorientowanie.
Pilarski mowi o bohaterze jako osobie ,,spoza”, ,,0 zaburzonej i (zabu-
rzanej) tozsamosci: narodowej, jezykowej i — seksualnej”!!. Badacz traf-
nie wskazuje na procesualny charakter tozsamo$ciowej opowiesci Tka-
czyszyna-Dyckiego, zawdzigczany nie tylko roznicujacej tematyce, ale
i obecnym w tej poezji zabiegom formalnym i edytorskim. Podstawa
czynnosciowej koncepcji wiersza Tkaczyszyna-Dyckiego jest stosowa-
nie powtdrzenia, oznaczajace powracanie calych strof, zwrotow, stow
w nowych kontekstach'?, co w polaczeniu z tematyczna obsesja i au-
tobiograficznym nasyceniem utworow skutkuje wrazeniem obcowania
z niedokonczonym i otwartym poematem'®. Nie sprzyja to jednak roz-
budowywaniu przedstawianego $wiata czy poglebianiu refleksji, pod-
dajac poezje raczej sile entropijnej, zmieniajacej czy odbierajacej sensy
pojawiajacych sie wezesniej watkow, motywow i zwrotow. Nie sposob
mowi¢ w tym przypadku o linearnej opowiesci, jednak nie jest to row-
niez schemat zamknigtego kola. Opowiesc Tkaczyszyna-Dyckiego sta-
nowi rodzaj zasilanego co jaki§ czas zapasem swiezej tresci kolistego

10 A. Wiedemann, Od pedala do pedala, s. 183.

11 P. Pilarski, Obsesje Dyckiego. Homoseksualnos¢ na tle pozostatych problemow toisamosciowych boha-
tera wierszy autora ,Przewodnika dla bezdomnych...”, w: Parametry poigdania. Kultura odmiencow
wobec homofobii, red. T. Basiuk, D. Ferenc, T. Sikora, Krakow 2006, s. 253.

12 Ryszard Nycz w Poetyce doswiadczenia mowi o ,koncepcji czynnosciowego rozu-
mienia tekstu”, odnoszac sie do sposobu interpretacji tekstow kultury w duchu
Theodora Adorna, ja natomiast mowig o ,,czynnosciowym wierszu” z perspekty-
wy poety, podmiotu poznania, wskazujac na status poezji jako artykulacji zapetlo-
nego doswiadczenia. Zob. R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ — literatu-
1a, Warszawa 2012, s. 55. Zob. S. Trusewicz, Poetyka przestrzeni geobiograficznej Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego, Biatystok 2021, s. 83.

13 Zob. A. Kopkiewicz, Migdzy rytmem ciala i poetyckim powtorzeniem. Katartyczna rola jg-
zyka w tworczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, w: Trauma, pamig(, wyobraznia, red.
Z. Podniesinska, J. Wrobel, Krakow 2011; J. Tabaszewska, Powtorzenia i przyna-
leinosci. Poezja Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego wobec pamigei, ,, Teksty Drugie” 2017,
nr 2; A. Waligora, Dwa ciala poety. Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego lektura performatywna,
Przestrzenie Teorii” 2021, nr 35.

45



obiegu, ktora skupia sig na tematyce tozsamos$ciowej, wytwarzajac tym
samym podmiot cyrkularny — wciaz wyobcowujacy i roznicujacy siebie'*.

Zabiegami edytorskimi, ktore stanowia cze$¢ czynnosciowej kon-
cepcji wiersza, sa przede wszystkim korekty wprowadzane przez poete
w wierszach drukowanych w roznych wydaniach. Proces ten analizuje
Krzysztof Hoffmann, okreslajac entropijne dzialania poety jako zamie-
rzenie stuzace osiggnieciu w nim niejednoznacznosci. Obok zmian tytu-
low, wprowadzania dodatkowych przerzutni czy wymiany kluczowych
stow poeta dokonuje zmian wérod bohaterow, w tym przyjaciela Leszka,
najwazniejszej postaci w wierszach o tematyce homoerotycznej, wpro-
wadzajac lub usuwajac jego obecnos¢ za pomoca imienia lub zaimka.
Z pewnoscia potrzeba wiecej przykladow, zeby potwierdzi¢ teze Hof-
fmanna, ze ,Leszek staje si¢ dla tych utworow w wigkszym stopniu fi-
gury, figura tekstu, niz egzystencjalnym sladem”, jednakowoz, w pola-
czeniu z innymi ukazanymi przez badacza zabiegami, daje si¢ dostrzec
zamierzony przez poete efekt ,wirujacych wokol siebie leksemow™'s.
Wydaje sig, ze ,,re-korekcyjna” technike mozna postrzegac nie tyle jako
nadajaca czy odbierajaca postaciom czy zdarzeniom miano figury tekstu
lub egzystencjalnego $ladu, ile przede wszystkim jako che¢ wiaczenia ich
w cyrkularny ruch pomiedzy roznymi przeciwiehstwami — tekstu i $wia-
ta, autonomii i zaangazowania, umystu i ciala, podmiotu i przedmiotu,
ruch stwarzajacy siebie.

Oglad queerowej topiki w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego daja wier-
sze zebrane w antologii Dezorientacje. Antologia polskiej literatury queer'®. Choc
zostaly przedrukowane z wczesniejszych tomow bez zmian, w perspek-
tywie fragmentarycznej i re-korekcyjnej poetyki Tkaczyszyna-Dyckiego

14 Sendyka w swojej pracy przedstawia rozne konceptualizacje zwrotnej tozsamo-
$ci, polaczone ogolnym terminem ,,siebie”, dzigki ktoremu podmiot ,,pozwala
sie wyobrazi¢ zwlaszcza w czynnosci cyrkularnego ruchu nakierowanego na «ze-
wnatrz», «ku innemu» i na powrot «ku sobie». Refleksywnos¢, powiazana z re-
fleksyjnosciq, czyli zdolnosciag do «zewnetrznej oceny», przygladania sig sobie jak
przedmiotowi, faczy sig z tworzeniem zwiazkow, relacyjnoscia, tworcza niesamo-
dzielnoScia”. Zob. R. Sendyka, Od kultury ,ja” do kultury ,siebie”, s. 390—-391.

15 K. Hoffmann, Rekorekcje, w: Pokarmy, s. 150—151.

16  Dezorientacje. Antologia polskiej literatury queer, wyb., wstep i oprac. A. Amenta,
T. KaliSciak, B. Warkocki, Warszawa 2020.
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samo zestawienie ich w jeden cykl, szczegolnie ze od nowa ponumero-
wano je cyframi rzymskimi, jest gestem znaczacym. W utworach poja-
wiaja sie znane motywy cielesnosci, grzechu, wiary, schizofrenii i tacza-
cy je topos innosci:

w lubelskich domach publicznych

moich przyjaciol biore zimny prysznic

a cialo jest nie moje

mimo ze upieram sig przy sobie

odkrecam kurek z lodowata woda i uciekam

do ciala ktore pozostalo w poscieli

niewiarygodnie cieple moze dlatego ze bylem

tej nocy innym chlopcem anizeli chcialem

by¢ bardziej wsparty o sen sennego

Leszka ktory z niczym wrocit z Warszawy

z podbitym okiem i nie wierze w jego
niewinno$¢ ani w halopopierdol bez recepty
(CCX. Haloperidol, OW, s. 241)

Zwrot ,by¢ innym chlopcem” zawiera konotacje seksualnej zaba-
wy, jednak wskazuje rOwniez na refleksje egzystencjalng na temat wy-
obcowania siehie, ktora wyrazona zostaje wprost sfowami ,,cialo jest nie
moje”, jak rOwniez za pomoca kontrastujacych obrazow zimnej wody
i cieptego ciala oraz onirycznej aury. Wszystkie utwory dotyczace Leszka
pisane sa po jego $mierci, bedac najwazniejsza, obok mitu matki-schizo-
freniczki, opowiescia zatozycielska tej tworczosci. Potwierdza to gatun-
kowe nawiazanie do starozytnych piesni zalobnych w tytule pierwsze-
go tomu Tkaczyszyna-Dyckiego Nenia i inne wiersze'’. Odniesienia do ciala
staja sig zatem dwuznaczne, bo odwolywac sie moga do ciala partne-
ra, bliskiego — ze wzgledu na wspolnie spedzona po rozlace noc —i da-
lekiego zarazem w zwiazku ze stanem psychicznym partnera. ,,Ucieczka

17 Wojciech Smieja nazywa $mier¢ Leszka ,,prehistoria podmiotu”, okrelajac zato-
be i poczucie braku jako ,,punkt zerowy” tej tworczosci (zob. W. Smieja, Literatura,
ktorej nie ma. Szkice o polskiej , literaturze homoseksualnej”, Krakow 2010, s. 225). Jesli przy-
jac synchroniczna perspektywe interpretacyjna, wszelkie zdarzenia o charakterze
traumatycznym, o ktorych dowiadujemy sie rowniez w kolejnych tomach, maja
status punktu zerowego i naleza do prehistorii podmiotu. Tkaczyszyn-Dycki opo-
wiadajqc siebie w sposob fragmentaryczny, wytwarza wrazenie dystansu czasowego
i emocjonalnego.
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do ciala” pozostawionego w poscieli to zarowno reminiscencja poranka
ze $pigcym w 10zku Leszkiem, jak i pragnienie niemozliwego ze wzgle-
du na jego nieobecnosc zblizenia sig do partnera. Tautologiczny zwrot
,Sen sennego” sugeruje wspomnienie $piacego w 10zku ukochanego, jak
rowniez ,,$nienie” osoby pochodzacej ze snu, a wiec jej fantazmatycz-
ne przywolanie.

Tkaczyszyn-Dycki niejednokrotnie postuguje sie sformulowaniami
dwuznacznymi o erotycznych skojarzeniach, ktore spelniaja jednocze$nie
funkcje metapoetycka, jak w wierszu ars poetica (OW, s. 417). W utworze
poeta mowi o zatozeniach tworczych, ktorych nie udalo mu sig zrealizo-
wac, zwiazanych z reprezentacja postaci z marginesu, takich jak ,,.konio-
kradzi”, ,lachociagi”, ,,zlodzieje”, ,spermojadzi”, ,$wiry”, ,darmozja-
dzi”, , wyrzutkowie”, ,podrzutkowie”, ,koscielni dziadowie” i ,,matka
w roli glownej”'®. Rozczarowany porazka swojej sztuki poetyckiej Tka-
czyszyn-Dycki puentuje: ,,ale przyszla / niemoznosc¢ nieplodnosc i skon-
czylem na Leszku”. Tak jak Leszek jest postacia reprezentatywna topiki
gejowskiej, tak matka reprezentuje topike chiopska. Utwory, w ktorych
Tkaczyszyn-Dycki skupia sig na historii swojej rodziny, kreujac siebie jako
postac wyobcowang pod wzgledem jezykowym i narodowosciowym,
mozna umies$cic na tle studiow postzaleznosciowych, przedstawiajac bo-
hatera wyposazonego w postpamiec historii pogranicza polsko-ukrain-
skiego. Mimo obecnosci tych watkow juz we wczesnych tomach poety,
dominuja one od momentu wydania Imienia i znamienia, poszerzajac cyrku-
larny ruch pamigci podmiotu o nowe obszary, faczac wielkomiejska topi-
ke queer z nurtem chiopskim. Jest to ruch miedzy zwykle anonimowym,
ewokujacym bezdomnos¢ i zagubienie centrum, a odrysowanymi w to-
pograficznych szczegolach peryferiami. Ma on charakter zewnetrzny, sku-
piony na kreowaniu miejsca niejako wtornie wobec wewnetrznej cyrku-
lacji miedzy centrum i peryferiami siebie’’. Mimo swobody, z jaka zdaje si¢

18 O etycznym zorientowaniu na margines w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego zob.
S. Trusewicz, Praktyki wykluczania, praktyki rehabilitacji. O gorszosci i otwarciu na to, co inne
w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, ,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2017,
nr 10.

19 Opozycje wnetrza i zewnetrza nalezy traktowac tu jako figure retoryczna, gdyz
ustanawianie przez podmiot wewnetrznego porzadku centrum-peryferie nie od-
bywa si¢ niezaleznie od zewnetrznego porzadku spotecznego. Widoczny jest za-
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poruszac podmiot wérod wiosek i przysiotkow Lubaczowszczyzny, opisy-
wanych czasem w sposob realistyczny, innym razem w konwencji pamie-
ciowo-tekstualnej podrozy i odwiedzin rodziny i sasiadow, mowi o so-
bie jako wyobcowanym rowniez w przestrzeni domu. Piszac o wierszach
homoerotycznych, Smieja wskazat istotna ceche bohatera tej poezji:
Jest Innym rowniez wobec rodziny, przy czym ta Inno$¢ wyraznie juz
konotuje stygmat homoseksualizmu: ,,»chuj z nimi« jak mowia w ro-
dzinie/ ja tak nie mowie dlatego jestem inny”. Jezyk poety nie do-
puszcza tak prozaicznej i powszechnej eksklamacji, przez co otoczenie
moze go odbierac jako ,niemeskiego”, badz po prostu jako ,,pedata”,
bo, jak zauwaza Pierre Bourdieu, wyrazenie ,,pedal” stuzy czesto ludo-
wi (les classes populaires) do nazywania maniery mowienia czy porusza-
nia sig klas wyzszych (Bourdieu mowi o burzuazji) ocenianej jako zbyt
wyrafinowana, a przez to niemeska®.

Smieja, charakteryzujac jezyk poety jako niedopuszczajacy wyrazenia
»chuj z nimi”, zwraca uwage nie tyle na nieche¢ do wulgaryzmow, ile na
pewna kunsztownosc jezyka Tkaczyszyna-Dyckiego. Stanowi on bowiem
polaczenie polszczyzny literackiej, poetyckiej w Scistym tego stowa zna-
czeniu, szczegolnie we wezesniejszych tomach (,,moj przyjaciel jest chory
i otoczy! sie jak niemowle bolem rodzenia”, XIII. OW, s. 22), archaicznej,
pelnej staropolskiej i biblijnej leksyki, frazeologii i skfadni, jak rowniez po-
tocznej, regionalnej i wulgarnej. Zintensyfikowane uzycie wymienionych
jako ostatnie rejestrow polszczyzny widoczne jest od momentu wydania
Imienia i znamienia. W publikowanych wierszach pojawia sig wigcej ukraini-
zmo6w i dialektyzmow z jezyka chachlackiego®', wulgaryzmow, ale row-

tem cyrkularny ruch rowniez miedzy tymi opozycjami, szczegolnie jesli odno-
sic go do subwersywnych strategii przelamywania wstydu poprzez wprowadzanie
w obszar literackiego centrum kategorii z peryferii, zarowno tych zwiazanych
z ,pedalska”, jak i ,,pastusza” tematyka.

20 'W. Smieja, Literatura, ktorej nie ma, s. 225.

21 ,(...) pod pojeciem »jezyka chachlackiego« rozumie¢ nalezy gwary poinocno-
ukraihskie, rozpowszechnione niegdy$ na terytorium od rzeki Narew na potnocy
az do linii przebiegajacej nieco na potudnie od Wtodawy i Parczewa, gdzie gwary
chachlackie przechodzily w gwary chelmskie i wotyhskie. Obecnie jednak wigk-
szo$¢ uzytkownikow jezyka chachtackiego mieszka na polnoc od rzeki Bug, bar-
dzo rzadko identyfikujac si¢ z narodowoscia ukraifiska. Ponadto system fonetycz-
no-morfologiczny jezyka chachlackiego odroznia go znacznie zarowno od jezyka
ukraihskiego, jak i bialoruskiego. Ze wzgledu na dtugotrwaty wplyw jezyka pol-
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niez kolokwialnej skfadni czy elementow muzycznych, jak na przyktad na-
wiazujacego do wystepow na spotkaniach autorskich zaspiewu ,,heja hej”:
nie ma to jak komus odpierdoli
we wsi z miejsca robi sie weselej
i ciekawiej chocby nie wiem kto
kogo gonit heja hej wszystko przemija
(XLVIIL, 1Z, s. 52)

Bez watpienia mozna do jezyka poezji Tkaczyszyna-Dyckiego odno-
si¢ ustalenia Elzbiety Rybickiej, ktora interpretujac proze ostatniej dekady,
mowi o ,,rozrobie w polszczyznie”?”. Pisarze wiaczaja do swojego idiomu
gware, anarchizmy i sowizdrzalska stylistyke, majac na celu transgre-
sywng, emancypacyjna funkcje jezyka, zorientowana na przekroczenie
,kultury zawstydzenia”?*. Roznicowanie jezyka pod wzgledem styli-
stycznym w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego taczy sie z kreacja cyrkulacyj-
nego podmiotu, ktory stosujac techniki wiersza czynno$ciowego, kreu-
je ruch zwrotny — wyobcowuje i zarazem ustanawia siebie, korzystajac
z metaforyki przestrzenno-cielesnej i topiki queerowo-chlopskiej.

skiego i polskiej kultury dialekt podlaski jest nasaczony zapozyczeniami z jezyka
polskiego w duzo wigkszym stopniu niz literacka wersja jezyka ukrainskiego, kto-
ra jest oparta na dialektach naddnieprzahskich”, w: A. Czapla, Mdly slownik jezyka cha-
chlackiego Edy Ostrowskiej, ,,Roczniki Humanistyczne” 2015, t. LXIII, z. 6, s. 31-32.

22 Co ciekawe, rowniez Tkaczyszyn-Dycki mowi wprost o ,,rozrobie” w jednym ze
swoich wierszy: ,,poezja / musi by¢ rozroba musi si¢ podoba¢” (LI. Piosenka o ga-
wronie, KN, s. 55).

23 E. Rybicka, Peryferie pokazujg jezyk. O geolingwistycznych aspektach prozy ostatniej dekady,
. Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2021, nr 19, s. 89.
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Nieslubne dziecko Norwida.
Wobec tradycji literackiej

Postac¢ Cypriana Norwida w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckie-
go pojawia sig w kilku zbiorach, po raz pierwszy w tomie o znaczacym
tytule Kochanka Norwida. Autor Vademecum jest waznym bohaterem poetyc-
kiego mitu Tkaczyszyna-Dyckiego, ale centralna postacia tej opowiesci
jest jego matka, Stefania Dycka, kobieta cierpiaca na schizofrenie:

,Jestem kochanka Norwida”, o$wiadczyla mi — ni stad, ni zowad
— moja matka. Mialem jedenascie, najwyzej dwanascie lat. Matka
od dluzszego juz czasu skazana byla na leczenie psychiatryczne.
Poczutem nagle jedno wielkie fomotanie. Jedno wielkie gradobicie.
Koniec $wiata w pojeciu jedenastoletniego chlopca. Norwida znalem
z okladki szkolnego zeszytu, byl to Norwid z okresu emigracji pary-
skiej, dogorywajacy w zakladzie §w. Kazimierza'.

Matka Tkaczyszyna-Dyckiego przyjmuje w micie poetyckim role
inicjatorki, nieSwiadomie kierujacej syna na droge tworczosci literac-
kiej. Postac Stefani Dyckiej naznacza tg opowies¢ pietnem choroby —
mit tworczosci poetyckiej u swego zarania przyjmuje strukture schizo-
freniczna. Matka symbolizuje rozdwojenie pod wzgledem kulturowym
i jezykowym. Rola Norwida w tym micie, z pozoru emblematyczna, jest
istotna z tego samego wzgledu, co rola matki — jest znaczaca z perspekty-
wy kreacji tozsamosci Tkaczyszyna-Dyckiego. Sama postac Norwida jest
jednak na tyle zlozona, ze jego obecnos¢ wzbogaca znaczenie opowiesci
Tkaczyszyna-Dyckiego®.

1 E. Tkaczyszyn-Dycki, A. Podczaszy, Pojscie za Norwidem, https://www biuroliterac-
kie.pl/biblioteka/wywiady/pojscie-za-norwidem/ [dostep: 5.12.2022].
2 Wojciech Maryjka w swoim artykule pisze o obecnosci Norwida w poezji

Tkaczyszyna-Dyckiego analizujac wiele z przywolywanych przez mnie wierszy,
jednak nie problematyzuje wskazanych motywow. Tomik Kochanka Norwida postrze-
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Norwid ucielesniony

O Norwidzie w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego mozna mowic jako
o figurze wieloznacznej, z jednej strony takiej, z ktora autor sie utozsa-
mia i ktora wyznacza poetycka droge; z drugiej strony Norwid jest dla
Tkaczyszyna-Dyckiego postacia bardzo odlegla i rozna od niego. Dialek-
tyka bliskosci i oddalenia pozwala spojrze¢ na Norwida w poezji Tka-
czyszyna-Dyckiego jako na inspiracje i jako wyzwanie, z ktorym trze-
ba si¢ zmierzy¢. Wieloznaczno$¢ figury Norwida polega zatem na jego
podwojnej roli — tekstualnego wyzwania, symbolu tradycji romantycz-
nej i nowoczesnej zarazem, a wigc toposu wiersza ciemnego, podnio-
sfosci, ironii, precyzyjnej i oszczednej dykcji. Pociaga to za soba dialog
intertekstualny zwigzany z formalnym aspektem wiersza, ale rowniez
historycznoliteracki, zwiazany z miejscem w symbolicznym polu lite-
rackim, ktore Pierre Bourdieu definiuje jako ,strukture obiektywnych
relacji miedzy pozycjami zajmowanymi przez jednostki lub grupy, znaj-
dujace si¢ w sytuacji rywalizowania o prawomocno$¢™. Jednoczesnie
Norwid staje si¢ figura zwiazang z egzystencja za sprawg performatyw-
nej wypowiedzi Stefanii Dyckiej ,jestem kochanka Norwida™, ustana-
wiajacej nowy status ontyczny romantycznego poety. Norwid ,,uciele-

$nia sie”, stajac sie kims$ wiecej niz postacia z oktadki zeszytu:
Otoz matka, spogladajac na te okladke, oswiadczyla mi, ze jest to
ktos$ niestychanie jej bliski, tak bardzo bliski, ze bez wzgledu na nie-
prawdopodobienstwo tej historii — chcialem w nia z dnia na dzieh
uwierzyc. Tak wiec zrodzily sie¢ we mnie niepokoj i pytanie, czy rze-

ga jako zapis do$wiadczenia ucieczki przed $wiatem w poezje (s. 91), wskazujac
na Norwida jako schronienie po ,,ucieczce z niechcianego” (s. 94), by na koniec
stwierdzic, ze ,,Ostatecznie Norwid okazuje sig figura organizujaca zycie i pobu-
dzajaca wyobraznie bohatera”. Zob. W. Maryjka, Zeszyt z Norwidem na okladce. Notatki
0 obecnosci Cypriana Norwida w tomikach ,Kochanka Norwida” i ,Nie dam ci siebie w zadnej postaci”
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, ,,Studia Norwidiana” 2020, nr 38.

3 P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Krakow
2015, s. 237.
4 W jezykoznawstwie pragmatycznym tego typu wypowiedzi okresla sie jako

performatywne, bedace ,zarowno czynem, jak wypowiedzia” (J.L. Austin,
Performatywy i konstatacje, przel. M. Hempolinski, w: Brytyjska filozofia analityczna, red.
M. Hempolinski, Warszawa 1974, s. 239; zob. rowniez J.L. Austin, Wypowiedzi per-
formatywne oraz Jak dziata¢ stowami, w: tegoz, Mowienie i poznanie: rozprawy i wyklady filozo-
ficzne, przel. i wstegpem opatrzy! B. Chwedenczuk, Warszawa 1993).
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czywiScie moze to mie¢ jakikolwiek zwiazek z moja piekna matka, ze
mng, z naszym wreszcie istnieniem w Wolce Krowickiej®.
Problematyka cielesna w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego jest powia-
zana z wieloma kontekstami, takimi jak starzenie sig ciala i cialo mar-
twe, cialo erotyczne czy, uzywajac poetyckiej formuly, ,,cialo wiersza”,
a wiec wszelkiego rodzaju zwiazki, aporie i hybrydy ciata i ducha, ciata
i pisma. Nieprzypadkowo w Pojsciu za Norwidem Tkaczyszyn-Dycki zwraca
uwage, ze zapamietal Norwida ,,dogorywajacego” w zakladzie §w. Ka-
zimierza. Bez watpienia jest to analogia do stanu Stefanii Dyckiej, kto-
ra chorowala zarowno psychicznie, jak i fizycznie. Tkaczyszyn-Dycki
w jednej z wypowiedzi, stylizujac ja na wzor wiersza, mowil:
W sasiednim pokoju umiera moja matka, umiera miedzy innymi na
raka jezyka jako osoba uzalezniona od wszelkich toksyn. Toksyny,
ktore polykala, od Relanium po inne tabletki, wyzarly jej jezyk.
Umierala jako cierpiace, bezglosne zwierze z wyzartym jezykiem®.
W tworczosci Norwida cztowiek to byt ,,pomiedzy”, taczacy pier-
wiastek duchowy i cielesny, jak pisze Paulina Abriszewska: ,Istota by-
cia czlowiekiem wylania si¢ pomiedzy [...] dwiema sferami, jest syn-
teza »gory« i »dolu«, duszy i ciala”’. Samego motywu ciala w dzielach
romantyka znajduje sie niewiele?, jednak zawsze jest ono warto$ciowane
jako nizsze w hierarchii bytow niz duch, pozostajac bez swojej esencji
jedynie pusta bryla’. Antropologia Norwida opiera sig zatem na filozo-
fii Platona, odpowiednio zmodyfikowanej przez filozofie chrzescijanska.
Pisze Abriszewska, konkludujac: ,,nawet jesli ciato, materialnos¢ poja-
wiaja sig w szczegOlach, to podmiot-cialo jest w tworczosci poety unie-
obecniany, chociazby w ten sposob, ze hermeneutyczny rys myslenia

5 E. Tkaczyszyn-Dycki, Pojscie za Norwidem, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywia-
dy/pojscie-za-norwidem/ [dostep: 5.12.2022].

6 E. Tkaczyszyn-Dycki, Piosenka o zaleinosciach i uzaleinieniach. Zapis rozmowy z Eugeniuszem
Tkaczyszynem-Dyckim przed Galg Literackiej Nagrody Nike 2009, towarzyszgcy premierze ksigzki
,Oddam wiersze w dobre rgce (1988—2010)", https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/
wywiady/piosenka-ozaleznosciach-i-uzaleznieniach-2/ [dostep: 12.11.2022].

7 P. Abriszewska, Cialo w literaturze, literackie, literatury. Trzy studia o romantyzmie, Toruf
2018, s.203.
8 Tamze.

9 Tamze, s. 211.
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Norwida odciele$nia cialo, poddaje je procesom semantyzacji'®”. By¢
moze ze wzgledu na nieobecnosc somy w tworczosci Norwida Tkaczy-
szyn-Dycki akcentuje cielesna obecnosc romantyka, odwolujac sig chet-
niej do samej postaci niz do zawieranych w jego tworczosci idei.

W przypadku tworczo$ci autora Imienia i znamienia, inaczej niz przy
Norwidzie, mozna mowic¢ o rozbudowanej somatopoetyce''. Cielesnosc
W tej poezji pojawia sig juz w pierwszych utworach, pozostajac glow-
nym tematem wszystkich kolejnych ksiazek Tkaczyszyna-Dyckiego:

w moim malym domu zamieszkata niewiara

jak nierzadnica zamieszkala w moim matym domu niewiara
bardzo zta kobieta z ktora mamy jednego Pana
powiedziatem jej moje ciato meskosci

jak i moje ciato zniewiescienia

wszystkie moje ciata

ktorych jest co niemiara maja jednego Pana

wigc po co do mnie przychodzisz wciaz naga

(I, OW, 5. 9)

Otwierajacy debiutancki tomik Nenia i inne wiersze utwor zdaje sie
poruszac tematy bliskie Norwidowi, przedstawiajac cztowieka jako byt
zlozony, zatroskany o swoja skomplikowana naturg, watpiacy, pytaja-
cy o grzech i wiarge. Podobiehstwa dostrzec mozna jedynie na dosyc
ogolnym poziomie interpretacyjnym, wida¢ bowiem, ze refleksja an-

10 Tamze, s. 210.

11 Anna kebkowska w nastepujacy sposob definiuje to pojecie: ,,Somatopoetyke za-
mierzam traktowac jako (...) zasady i sposoby uobecniania si¢ kategorii cielesno-
$ci w dyskursach kulturowych i zarazem w literaturze, jako relacje miedzy jezy-
kiem i cialem, miedzy ciatem i literatura. Literatura szuka sposobow wyrazenia
ciala, szuka ich tez nauka o literaturze. Tak wigc ciato funkcjonuje tu jako katego-
ria interpretacyjna i jako — by tak rzec — narzedzie badawcze. Instrumentarium fa-
czy sig tym samym z przedmiotem badah i uzaleznione jest od aktualnej sytuacji
epistemologiczno-kulturowej” (A. Lebkowska, Somatopoetyka, w: Kulturowa teoria lite-
ratury. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. R. Nycz, T. Walas, Krakow 2012, s. 103).
Lebkowska przypomina rowniez, podobnie jak inni autorzy Kulturowej teorii literatury,
ze ,,poetyka — wciaz stabilnie usytuowana miedzy teoria a interpretacja — rozprze-
strzenia si¢ na inne — niz literacki — dyskursy. Jednoczesnie wlasnie owe dyskur-
sy nieustannie oddziatuja na jej krajobraz i granice. W efekcie, faczy sie ja z analiza
— ogolnie rzecz biorac — dyskursow i klisz kulturowych, genderowych zaleznosci
itp.” (tamze, s. 102).
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tropologiczna Tkaczyszyna-Dyckiego koncentruje sig¢ na ciele biopoli-

tycznym, ukazujac podmiot jako uwiklany w rozne dyskursy. Chrzesci-

janska refleksja nad ciatem pozostaje tu jednym z roznych kontekstow,

0 czym przypomina ironia, obecna rowniez w wierszach dotyczacych

wiary:

to najpewniejsze diabet gdy nas pragnie podejsc
wecale nie jest szpetny ani szybkonogi

nie do wyobrazenia jest i to o Panie Zze staje sig
przyjemnie wlochaty kiedy si¢ z nim nie stykamy
(LXXXIX., OW, s. 112)

Wsrod rozwazah krytykow pojawiaja sie watpliwosci dotyczace za-

siegu ironii w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego, szczegolnie w sferze religij-

nosci. Dostrzec mozna bowiem sprzeczne sygnaly, ktore krytycy Magda-

lena Maria Beszterda, Krzysztof Hoffmann i Marcin Jaworski odczytuja

na rozne sposoby:

M.J.: (...) Dla mnie stowo ,,Bog” u Dyckiego juz nic nie znaczy.
M.M.B.: Przeciez pisane jest wielka litera! Przeciez jest wyrzekanie si¢
Boga w imig poezji! Nawet jesli to jest ironia, to musi odnosic sie do
czego$. Tam jest psychomachia.

M.J. Jest. Jako nawiazanie stylistyczne jedynie.

K.H.: A przyjac u Dyckiego wiarg na wiarg, to dac sig wystrychnac
na dudka.

M.M.B.: A odmowic mu jej, to zadac sig w postmodernistycznej iro-
nii. Tam jest przeciez tez moralitetowosc. Personifikacja skruchy,
niewiary, ktore prowadza z podmiotem lirycznym dialog... Czy tego
chcemy, czy nie, osadza nas to w calym rejestrze kulturowych skoja-
rzen, ktorych nie mozemy zbagatelizowac.

K.H.: Nie rozstrzygniemy tego, ale pytanie warto postawic: na ile
przydajemy Dyckiemu religijno$c, wlasnie z tego powodu, ze zanu-
rzony jest staropolskiej polszczyznie.

M.M.B.: Bez $wiadomosci sacrum, nie ma $wiadomosci grzechu...
Swiadomosc oczywiscie nie musi oznacza¢ wyznaniowosci, ale jed-
nak jaka$ uwaznosc'’.

12 M.M. Beszterda, K. Hoffmann, M. Jaworski, Dwie rozmowy o Dyckim, w: Pokarmy,
s. 325.

55



Mozliwe jest uznanie rownowaznosci stanowisk krytykow, co mo-
globy oznacza¢, ze mozna mowic o Tkaczyszynie-Dyckim jako poecie
jednoczesnie szczerze wierzacym, jak i ironicznym, ponowoczesnie po-
stugujacym sig motywami religijnymi jako elementem stylizacji. Nie
W znaczeniu pewnej zmiany w obrebie kolejnych tomow, ale jednocze-
snosci sensOw, na poziomie nawet jednego wersu, ktory w zaleznosci
od kontekstu mowi o Bogu ironicznie lub powaznie. Zalozyc trzeba przy
tym istnienie pewnej ramy, ktora taka dowolnos$¢ dopuszcza. Pomija-
jac mechanizmy poetyki Tkaczyszyna-Dyckiego, ktore daja podstawe do
takich twierdzen'?, wskazuje na to sama interpretacja refleksji antropo-
logicznej, zawartej nawet w cytowanym powyzej wierszu oznaczonym
I. Poeta mowi o roznych cialach , ktorych jest co niemiara”, opowiada-
jac sig zatem za wizja podmiotu konstruowanego, poddanego roznego
rodzaju naciskom i wtadzom. Biseksualna orientacja mowiacego, o kto-
rej dowiadujemy sie z kolejnych wierszy, faczy w sobie sprzecznosci,
dwa przeciwne sobie w powszechnym przekonaniu pierwiastki: me-
skosci i zniewieScienia. ,,Niewiara”, o ktorej mowi podmiot, stanowic
moze jednoczesnie wolanie o pomoc do Boga, jak i zartobliwe odrzuce-
nie chrze$cijahskiej moralnosci, i erotyczne uwielbienie zupelnie ziem-
skiego ciafa ,,Pana” — partnera seksualnego'*.

Nieslubne dziecko Norwida

Tkaczyszyn-Dycki nie wzbogaca watku kochanki Norwida o szcze-
goly, skupiajac sig¢ chetniej na stanie psychicznym matki i opowiesci toz-
samosciowej niz na samym poecie romantycznym, na przyklad wtedy,
gdy sugeruje, ze jest jego nieslubnym dzieckiem:

z jaka polszczyzna na ustach
(z polszczyzna Norwida i z

13 Beda to wszelkiego rodzaju mechanizmy budujace ,,wiersz czynno$ciowy” - pra-
ca powtorzenia, dzigki ktorej tworczo$c nabiera charakteru cyklu, serii i sieci. Zob.
A. Pytlewska, Cykl, seria, sie¢c. Metody poetyckie Eugeniusza Tkaczyszyna—Dyckiego, w: Polski
cykl liryezny, red. K. Jakowska, D. Kulesza, Bialystok 2008.

14 Zob. A. Jaworski, Chrystus w orszaku Dionizosa i Hiob z Wolki Krowickiej. Homoseksualizm a ka-
tolicyzm w poezji polskiej i amerykanskiej, na przykladzie tworczosci Allena Ginsberga i Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego, w: Oblicza milosci. Studia literaturoznawcze, red. K. Batgkowski,
K. Maciag, Lublin 2016.
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samym Norwidem) wstgpowala w mury
szpitala by do kogos raz jeden nalezec

choc nikt jej nie chciat otoz nikt
nie chcial jej wykrasc kupic nowej
sukienki mimo ze o zmierzchu
byla ku temu szczegolna okazja
najlepiej za§ pamigtam nieprzebyte
mury wegorzewskiego szpitala
staraliSmy si¢ stamtad wydostac
lecz nawet Norwid nie kiwnat

palcem w sprawie w ktorej powinien
zabrac glos urodzita mu bowiem dziecko
(X, KN, s. 14)

Jesli przyjac w lekturze porzadek chronologiczny, motyw kochan-
ki Norwida pojawia sig w utworze poetyckim po raz pierwszy w zbiorze
i wierszu o tym samym tytule:

moja matka (zamknigta

w Zurawicy, Wegorzewie,
Jaroslawiu) zawsze
musiala do kogos nalezec

kogo sobie zmyslila wyobrazita
lub kto zostat jej przedstawiony
we $nie (na podobienstwo

Norwida) ale z kim wadzifa si¢

moja matka i w jakim

jezyku przywital ja ojciec
niegodziwiec ktory nigdy
weczesniej nie styszal o Norwidzie
(IX. Kochanka Norwida, KN, s. 13)

Watek romansu szczegolnie rozwija Tkaczyszyn-Dycki w wierszach
ze zbioru Nie dam ci siebie w Zadnej postaci, w ktorym pojawiaja rowniez inni
kochankowie matki:

zatem kochankowie mojej matki
Hrudnychy mogli by¢ bardziej
rzeczywisci niczym Mahczukowski
z sasiedniej wsi dla ktorego

matka stracifa glowe
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jak nie Norwid to pigknotek

z telewizji przyjemniaczek

ktory ponoc oglupiat caly narod

ale tylko Hrudnycha poszla siedziec
i pewnie juz zawsze bedzie

straszyC w mojej poezji (w polskiej
poezji) krzycz matka krzycz

moze kto$ cie uslyszy

(IV., NDCS, s. 6)

W trzech powyzej cytowanych wierszach Tkaczyszyn-Dycki taczy
motyw choroby psychicznej z figura Norwida. Poeta nie ukrywat, ze zda-
wal sobie sprawe z fikcyjnosci opowiesci Stefanii Dyckiej (,,wiedziatem,
ze matka w najlepszym sensie bredzi”)'?, jednak byla to historia tak inspi-
rujaca i niesamowita, ze bedac juz dojrzalym tworca, uczynit z niej pod-
stawe mitu poetyckiego. Realistycznie przedstawienie choroby matki, na
ktore skladaja sig pobyty w szpitalach psychiatrycznych, faczy sie z ma-
giczna opowiescia o kochanku Norwidzie celem odkrycia przed czytelni-
kiem tozsamosciowego znaczenia poezji jako leczacej podmiot opowie-
$ci. Trudna relacja z chora psychicznie matka nie jest jedynie zrodlem
traumy, o ktorej nalezy w szczegolach opowiedziec. Jest to relacja, kto-
ra stwarza Tkaczyszyna-Dyckiego jako poete, inspirujac jego wyobraznig
poprzez oblakahcza historig matki o romansie z Norwidem. Autor Imienia
i znamienia traktuje ja jak najbardziej powaznie, problematyzujac fantazmat
o ojcostwie Norwida (,,urodzila mu bowiem dziecko™), czego efektem sa
utwory poruszajace problem jezyka, narodowosci i pochodzenia autora.

Donioste znaczenie tych watkow sugeruje poczatek wiersza X.:
,Z jaka polszczyzna na ustach / (z polszczyzng Norwida i z / samym
Norwidem) wstgpowata w mury / szpitala by do kogo$ raz jeden na-
leze¢ // choc nikt jej nie chcial”. Tkaczyszyn-Dycki wykorzystuje sym-
bolike ust, czyniac z nich metonimie pocalunku i mowy jednoczesnie.
Stefana Dycka jest, a co za tym idzie rowniez jej syn, podwojnie nazna-
czona przez Norwida — symbolicznie poprzez jezyk, ktorym sig postu-

15 Poezjem, Migdzy wierszami: Tkaczyszyn-Dycki, https://youtu.be/ctk3GR1t_aQ?t=104
[dostep: 5.12.2022] (w tym i kolejnym przypisie zamieszczam dwa rozne linki,
gdyz odsylaja bezposrednio do roznych momentow w nagraniu).
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guje i materialnie poprzez pocatunek. Przeciwiehstwo Norwida stanowi
mowiacy po chachlacku ,,0jciec niegodziwiec”, , ktory nigdy /wczesniej
nie styszal o Norwidzie”, wrogo nastawiony wobec wszelkiego rodzaju
subtelnosci i zlozonosci tozsamosciowej (rowniez swojej wlasnej), ale
rowniez tworczosci poetyckiej:

tylko jeszcze we $nie robig za poete

ktorym bylem ale przyszedt

ojciec prosto od widel i zniszczyl

wszystkie moje pierwociny

(XXIX. Piosenka o pierwocinach, DGR, s. 33)

Sugestia, ze Dycka urodzila Norwidowi dziecko jest nie tyle ma-
rzeniem o lepszym pochodzeniu, ale prowokacyjnym wobec czytelni-
ka rozwinigciem wyznania matki ,,jestem kochanka Norwida”. Nie jest
to jednak wizja zaangazowanego ojcostwa, gdyz Norwida przedstawia
Tkaczyszyn-Dycki jako niezainteresowanego swoim dzieckiem. Mysl,
ze Tkaczyszyn-Dycki jest nieslubnym dzieckiem romantycznego po-
ety wydaje sig oblakahcza, gdyz stanowi kontynuacje wyznania chorej
psychicznie Dyckiej. Jednoczesnie jest zupelnie adekwatna jako metafo-
ra znaczenia Norwida w zyciu Tkaczyszyna-Dyckiego, ktory mowit, ze
,moje pisanie to pojscie za Norwidem, za stowem, za tym co jest badz
to ulotne, badz to niepochwytne, badz to nieobecne™'®. Nie tyle najwaz-
niejsza jest tu lektura samych wierszy romantyka, z ktorych poczatko-
wo poeta niewiele rozumial, ale dziwna, widmowa obecnos¢ Norwida.
Stad zreszta stwierdzenie Tkaczyszyna-Dyckiego o wyznaniu matki jako
0 ,,chorym badz nie chorym” skojarzeniu. By¢ moze widmowa ontolo-
gia Norwida sprawia, ze poeta nie mowi wprost ,,jestem bekartem Nor-
wida”, cho¢ moglby, na wzor wypowiedzi matki uczyni¢ to w swoim
bezposrednim, prowokacyjnym stylu. Zneutralizowalby jednak w ten
sposob inne stwierdzenie, ktoremu nadal centralna pozycje w swojej
opowiesci tozsamoS$ciowej, zawarte w poemacie Gniazdo: ,,jestem synem
banderowki” i ,,jestem wnukiem rezuna” (IZ, s. 5-11). Oba one zostaja
wypowiedziane w formie negacji zaczynajacych sie od ,,nie wiedziatem,
ze jestem...”, co $wiadczyloby o tym, ze istotniejsze w tozsamoscio-
wym dyskursie Tkaczyszyna-Dyckiego jest to, co nie§wiadome i odkry-

16 Tamze, https://youtu.be/ctk3GR1t_aQ?t=142.
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wane. Wskazuje to rOwniez na jasna hierarchie faktow w tej oskarza-
nej o mieszanie prawdy i falszu tworczosci, gdzie fikcjotworcza funkcja
mitu ma swoje znaczenie przede wszystkim w stwarzaniu nadbudowy
tozsamosci poetyckiej, natomiast genealogiczne uwiktania narodowo-
Sciowo-etniczne stanowia tozsamos$ciowa podstawe podmiotu.

Obie te sfery przenikaja sie w kreowanej w poezji przestrzeni je-
zykowo-geograficznej, stanowiacej polaczenie przewodnika po pol-
sko-ukraihskim pograniczu i metajezykowego poematu. Polszczyzne
konceptualizuje Tkaczyszyn-Dycki jako miejsce, w ktorym zajmuje nie-
okreslona, ruchoma pozycje:

powiem jeszcze inaczej od poczatku

nakrecala mnie polszczyzna mojej matki

ijej jezyk chachtacki (kaniuk,

kaniuczysko) dlatego ze przyszta znikad

po akeji ,,Wista” (podobnie jak po akcji
,Hiacynt”) bylo si¢ znikad wiem to po sobie
otoz wymknatem sig¢ im jako Konrad Befski

i przywartem do polszczyzny niczym Polaczysko
(XXXVIII. Wymyk, KN, s. 42)

Tytwowy ,,wymyk” kojarzy si¢ z wymykaniem sig, metaforyzuje
zatem strategie Tkaczyszyna-Dyckiego, ktora polega, jak pisat Piotr Sli-
winski, na ,,roznorodnosci i rownoczesnosci”, ,,wspotobecnosci form”,
i ktora obrazowo okresla krytyk jako tworzenie meandrow, stosowa-
nie unikow, kluczenie i dryblowanie'”. Wymyk to ¢wiczenie gimna-
styczne wykonywane na drazku, ktore polega na obrocie wokol osi cia-
Ia, jest zatem ruchem, po ktorym powraca sie do pozycji poczatkowej,
skupiajac tym samym uwage patrzacego na samej sprawnosci ¢wiczace-
go. Przestrzenia, w ktorym poeta wykonuje swoje wierszowe ,,wymyki”
jest jednak nie abstrakcyjna przestrzeh jezyka, pole swobodnej gry je-
zykowej, ale konkretnie okreslona ,,polszczyzna”, z kolei przyjmowana
przez niego rola okreslana jest dosadnie jako ,,Polaczysko”. ,,Polszczyzna
Norwida” jest wolna od jezyka chachlackiego Dyckiej, ktory autor trak-
tuje jako cze$c swojej tozsamosci. Jednoczes$nie potrafi ona postugiwac

17 P. Sliwinski, O stalosci rzeczy, ktorych nie ma, w: tegoz, Swiat na brudno. Szkice o poezji i kry-
tyce, Warszawa 2007, s. 246-248.
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sie tak czysta polszczyzng, jakiej nie sposob bylo znalez¢ nawet w wier-
szach romantycznego poety (LVI., KN, s. 60). Schizofreniczne rozdar-
cie na prawde i falsz, polskosc i ukraihskos¢ daje podstawe opowiesci
o krzywdzie i odrzuceniu:

i dokad pojdziesz poeto

gdy ziemia zdradzi cig

pierwsza przyjaciel bowiem

porzucil cig na studiach

polonistycznych i wybrat co$
lepszego (ponoc¢ niepewny
siebie byl od urodzenia) niepewny

siebie jak ptak usidlony

we wlasnym drzeniu badz o mnie
spokojna: Polaczyska (niczym
wilczyska) nie skrzywdza swojego poete
cho¢ poeta zawsze jest skrzywdzony
(VIL. Wilki, NDCS, s. 9)

Norwid i Tkaczyszyn-Dycki doswiadczaja odrzucenia i trudnosci,
zarowno w zyciu, jak i w tworczosci — Norwid traci wezesnie rodzicow,
Tkaczyszyn-Dycki doswiadcza wykluczenia ze wzgledu na ukrainskie
korzenie matki. Obaj do$wiadczaja samotnosci i odrzucenia, co wplywa
na melancholijny charakter ich tworczosci'®, jednak zupelnie odmien-
nie ksztattuja swoja podmiotowosc. W przypadku Norwida ekspresja ro-
mantycznego ,ja’ zostaje zdepersonalizowana i rozpisana na wiele glo-
sow. Jak pisze Stawomir Rzepczyhski:

W ten sposob wewnatrztekstowe ,ja” przechodzi w ,nad-ja” tego,
ktory podjat si¢ poszukiwania prawdy i badz taka prawde znalazl,
badZz przekonany o koniecznosci jej poszukiwania prowokuje do

wspoOtmySlenia, ktorego chee by¢ przewodnikiem. Jako ofiara prze-

18 W przypadku Norwida doswiadczenie melancholii dotyczy calego jego zycia, nie
tylko starosci i $mierci w zapomnieniu. Zob. S. Rzepczyhski, Melancholijny liryzm
Norwida. Migdzy ,czamng suitg” a litografig ,Solo”, ,,Studia Norwidiana” 2002-2003,
nr 20-21.
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mian $wiata nowoczesnego, ofiara wlasnej ,,niewczesnosci”, kreuje
arystokratyczne ,,ja” (co zarzucal mu Krasinski)'.

Zupelnie inaczej swoja podmiotowosc kreuje Tkaczyszyn-Dyc-
ki, silnie autobiografizujac swoja poezje, w czym mozna dostrzec pro-
be scalenia rozbitej tozsamosci. Trudnosc, z ktora wiaze sie ten proces
w ponowoczesnym $wiecie rodzi ,,pogodna melancholig”, postawe cha-
rakteryzujaca sig ironiczno-elegijnym stosunkiem do $wiata. Podmiot
nie rezygnuje jednak z prob samookreslenia, skupiajac sie na procesie
performowania tozsamosci, przybierajacym forme niekoficzacej sie pra-
cy nad czynno$ciowym i autobiograficznym zarazem poematem.

Tkaczyszyn-Dycki wykorzystuje figure ofiary rowniez na polu roz-
wazah jezykowo-literackich, co wida¢c w wierszu VII. Wilki. Jego stosu-
nek do polskosci naznaczony jest symbolika krzywdy ze wzgledu na au-
tobiograficzne doSwiadczenie upokorzenia w szkole:

Miatem zawsze problem z gorszoscia, mowilem sobie, ze jestem
Polaczysko, ale ten gorszy, poniewaz moj jezyk polski, bez watpienia
ten gorszy jezyk polski, pojawil si¢ w mojej polszczyznie mniej wig-
cej w 1978 roku. Pamietam to jak dzi$, bo moja babcia zdecydowa-
Ia, ze pojde do polskiej szkoly, a w polskiej szkole dostatem wpierdol
od polskich chlopakow, dlatego, ze nie umiatem jak polskie dziecia-
ki reagowac na te sama rzeczywisto$c’.

Norwid stanowi postac, w ktorej zyciu i tworczo$ci mozna dostrzec
podobiehstwa do zycia i tworczoéci Tkaczyszyna-Dyckiego, rowniez
pod wzgledem eksponowania elementow swojej autobiografii. Podsta-
we kreacji tozsamosci pod wzgledem pochodzenia narodowego czy et-
nicznego stanowia jednak w wypadku Norwida i Tkaczyszyna-Dyckiego
dwie rozne opowiesci. Norwid podkresla swoje szlacheckie pochodze-
nie, wskazujac na normandzkie korzenie rodziny. Jednoczesnie tradycje
ziemianskie traktuje bardzo krytycznie, pozytywnie ustosunkowujac sig

19 S. Rzepczyhski, Norwid i nowoczesnosé: perspektywa podmiotowosci, ,,Colloquia Litteraria”
2007, nr 2-3,s. 19.

20  E. Tkaczyszyn-Dycki, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach. Zapis rozmowy z Eugeniuszem
Tkaczyszynem-Dyckim przed Galg Literackiej Nagrody Nike 2009, towarzyszgcy premierze ksigiki
,Oddam wiersze w dobre rgce (1988—2010)", https://www .biuroliterackie.pl/bibliote-
ka/wywiady/piosenka-o-zaleznosciach-i-uzaleznieniach-2/ [dostep: 4.12.2022].
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jedynie do etosu rycerskiego®'. Tkaczyszyn-Dycki traktuje dzieje rodziny
jako element wlasnej tozsamosci, jednak ze wzgledu na wojny, zbrodnie
motywowane etnicznie i deportacje jest to historia trudna i bolesna dla
mowiacego. Mit ,,.kochanki Norwida” dotyka rowniez watku tozsamo-
$ci narodowej, etnicznej i jezykowej Tkaczyszyna-Dyckiego. Niezaleznie
od zniuansowanego stosunku Norwida do tradycji ziemianskiej, on sam
stanowi postac kontrastujaca z chtopskim i chachtackim pochodzeniem
Tkaczyszyna-Dyckiego.

W otwierajacym tom Kochanka Norwida cyklu o$miu wierszy Tkaczy-
szyn-Dycki kreuje siebie jako postac przesladowana rozterkami nad swo-
im wlasnym statusem w polu literackim. Jednym z lekow poety zwia-
zanych z wlasna tworczoscia jest strach przed niesprawiedliwym pod
wzgledem etycznym przedstawieniem losow matki: ,,to nie jest moje
miejsce / moje miejsce jest w Wolce Krowickiej / i w sasiedniej Boro-
wej Gorze / skad deportowano matke na sowiecka / Ukraing lecz uciekla
z transportu” (I. Piosenka o deportacjach, KN, s. 5). Refleksja tozsamosciowa
autora wydaje si¢ jednak koncentrowa¢ na ruchomym, wymykajacym
sie, jesli przywotac kontekst utworu Wymyk, charakterze swojej podmio-
towosci:

obudzitem si¢ w nocy

i odkrylem prawde

ktorej nie chcialem przyjac
moje miejsce jest

albo w polszczyznie (niczym

w kosciolku) albo w transporcie
czyli po stronie matki

w bydlecym wagonie lecz nie wiem
dokad miatbym sie wynosic
podobno pan Czekalski to wie
(VIIL, KN, s. 12)

Charakterystyczna, rozbijajaca powage poprzednich strof, puen-
ta dobitnie wskazuje na nieche¢ Tkaczyszyna-Dyckiego wobec formut
unieruchamiajacych podmiotowosc. Wyartykutowana w sposob zdecy-
dowany w pierwszym wierszu z cyklu mys$l poddana zostaje w watpli-

21 Zob. Z. Dambek, Cyprian Norwid a tradycje szlacheckie, Poznah 2012.
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wosc, skoro miejsce poety jest ,,albo w polszczyznie (niczym / w ko-
$ciotku) albo w transporcie”. W dwuwersie autor w sposob ironiczny
odnosi sie do ,,polszczyzny”, pod ktora mozna rozumie¢ kanon lite-
racki i dydaktyczna wykladnie wiersza, na co wskazuje odniesienie sie
poety do faktu obecnosci jego utworow w szkolnych podrecznikach
(I, KN, s. 5; V., KN, s. 9). Krytyczny stosunek Tkaczyszyna-Dyckiego
wobec instytucjonalizacji literatury obejmuje rowniez aspekt narodowo-
Sciowy, gdyz ,kosciotek”, do ktorego przyrownywana jest polszczyzna,
ma swoj rzeczywisty desygnat — mowa o zaadaptowanej na kosciot ka-
tolicki $wiatyni unickiej, jakich zreszta wiele w regionie lubaczowsz-
czyzny, wspominang w wierszu V. Symbolika krzywdy pozwala poecie
kreowac swoja odmiennosc i nieprzystosowanie w obliczu opresyjnych,
ujednolicajacych tozsamosc dzialah, niezaleznie od tego, czy maja one
charakter materialny, jak w przypadku adaptacji dawnej Swiatyni unic-
kiej, czy symboliczny, jak w przypadku tworzenia literackiego kanonu
polskiej literatury. Ze wzgledu na wysoki status Tkaczyszyna-Dyckiego
we wspolczesnym odbiorze poetyckim, utwory stanowia raczej rozra-
chunek z wlasna przesztoscia i pracg nad wlasna tozsamoscia niz dys-
kusje z krytyka literacka. Patronujacy calemu zbiorowi Kochanka Norwida
poeta stanowi przyktad niedopasowania w historycznoliterackim polu,
odmienny niz w przypadku autora Imienia i znamienia.

Tkaczyszyn-Dycki przywolujac postac Norwida postuguje sig le-
genda biograficzng autora odrzuconego i niezrozumialego. Widac
to w cytowanym fragmencie wypowiedzi, w ktorym odwoluje si¢ do
wizerunku poety z okladki zeszytu szkolnego, prawdopodobnie jedne-
go z namalowanych przez Pantaleona Szyndlera portretow, przedstawia-
jacego Norwida z czasow emigracji, przebywajacego w domu $w. Ka-
zimierza. Kolejne pojawiajace sie w wypowiedzi motywy zwiazane
z biografia Norwida to trudno$¢ w odbiorze jego wierszy i jego zwiaz-
ki z kobietami — Tkaczyszyn-Dycki wspomina pisarki Marie Sadowska
i Zofig Wegierska. Arkadiusz Baglajewski, interpretujac wiersz Julii Har-
twig Wielkos¢, stwierdza ,Przywolana legenda artysty — samotnika, ne-
dzarza, dogorywajacego »w przytutku paryskime. Ilez to juz razy!*”.

22 A. Baglajewski, Norwidowe slady i obecnosci, w: tegoz, Obecnos¢ romantyzmu, Lublin 2015,
s. 156.
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Tkaczyszyn-Dycki w swoich wierszach rowniez odwoluje si¢ do naj-
bardziej znanych epizodow z biografii Norwida, skupiajac si¢ na pro-
blematyce zarysowanej w Pojsciu za Norwidem i nie nawiazujac do utwo-
row poetyckich czy innych epizodow z zycia romantyka. Autor realizuje
tym samym opisang przez Baglajewskiego strategie ,,pisania (swojego)
Norwida”, przez ktora badacz rozumie kreacje ,,form obecnosci wyzy-
skujacych wymiar biograficzny, raczej pewnych powszechnie znanych
stereotypow legendy Norwida (ciemnego, samotnego, niezrozumiane-
g0)”. W przypadku tworczosci Tkaczyszyna-Dyckiego interesujacy jest
sposob, w jaki stereotypowe przedstawienie Norwida pozwala mu two-
rzy¢ wlasna autobiograficzna opowiesc. Aure niesamowitoSci w micie
kreuje stwierdzenie o ,,przesladowaniu” — niczym duch — przez postac
Norwida w okolicznos$ciach waznych zdarzen zyciowych: matury i eg-
zaminow wstepnych. ,,Ciagle usitowal ze mna rozmawiac” — stwierdza
Tkaczyszyn-Dycki. Rozmowa, ktora prowadzi poeta, rozciaga sie na ca-
losc jego tworczosci ze wzgledu na przyjmowana strategie, wedle ktorej
splata on tropy egzystencjalne i metapoetyckie.

W przywolywanych utworach Tkaczyszyn-Dycki sklania si¢ ku za-
biegom ucielesniajacym Norwida, ktorym poczatek daje wizerunek sta-
rego i schorowanego poety z okladki zeszytu. Autor profiluje jednak
Norwida w pelni sit jako kochanka Stefanii Dyckiej. Wbrew tendencjom
uniwersalizujacym i platonizujacym cialo, obecnym w poezji Norwida,
Tkaczyszyn-Dycki stara sig wlaczy€ jego postac we wlasna somatyczna
poetyke. Wikfa tym samym romantycznego poete w problematyke ciele-
sna, plciowa i seksualng, a takze szerzej w etyczng, polityczna i narodo-
wosciowq. Nie czyni tego motywowany checia negacji mysli Norwida
czy stworzenia wizerunku romantyka na nowo, kontrastujacego z tym
ogoOlnie znanym. Mimo emblematycznej w duzej mierze roli, jaka pet-
ni Norwid w tozsamos$ciowej opowiesci Tkaczyszyna-Dyckiego, suge-
ruje on, ze moze by¢ dzieckiem romantycznego poety. Dostrzec w tym
trzeba tendencje na powro6t uabstrakcyjniajaca Norwida jako postac hi-
storycznoliterackq, nieoficjalnego, fantazmatycznego patrona tworczo-
Sci poety. Tkaczyszyn-Dycki, sam niepewny swojej tozsamosci, czy tez
moze raczej przedstawiajacy tozsamosc ze wzgledu na jej nieciagly i nie-

23 Tamze, s. 153.
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jednorodny charakter, kreuje Norwida jako posta¢ ontycznie niestala.
Zgodnie z tre$cig mitu o ,,.kochance Norwida” traktuje go z jednej strony
jako postac obcg, postac-ikone na oktadce zeszytu, wieszcza, symbol wy-
rafinowanej polszczyzny i tradycji literackiej, z drugiej strony jako pa-
trona poetyckich juweniliow, cielesnie obecnga, pozostajaca w seksual-
nej relacji z matka postac. Oba te przedstawienia charakteryzowac trzeba
jako niestale i widmowe, skoro mowa o wieszczu docenionym dopie-
ro po $mierci i romansie jako fantazji schizofreniczki. Ostatecznie Nor-
wid zdaje sie¢ uwodzi¢ nie tylko Stefanie Dycka, ale samego poete, kto-
ry przedstawia go, zgodnie z tym co pisat Jean Baudrillard o uwodzeniu,
jako byt spektralny: ,,Uwodzenie nie sprowadza si¢ do samego pozo-
ru, nie polega na czystej nieobecnosci, lecz na ekliptyce obecnosci. Jego
jedyna strategia polega na tym, ze sig¢ jest/nie jest, przez co powoduje
migotanie, tworzac hipnotyzujacy ukfad krystalizujacy uwage poza ja-

kimkolwiek sensem”*

. Tkaczyszyn-Dycki stosuje te strategie performu-
jac wlasna tozsamosc, pozostajac nieprzychylny wobec formut opresyj-
nych, obejmujacych nad podmiotem wiladze w celu jasnego okreslenia
jego przynaleznosci narodowej, seksualnej, ale rowniez tradycji literac-
kiej, do ktorej sig odnosi. Postac Norwida nadaje si¢ do tego idealnie,
jest bowiem weciaz intrygujaca i tajemnicza, uwodzaca swoja migotliwa
obecnoscia nie tylko poetow, ale tez badaczy?*. Widoczne jest to poprzez
kreacje Norwida jako jednoczesnie modernisty i romantyka, ducha i cia-

Ia, obecnego i nieobecnego, bliskiego i dalekiego zarazem.

24 J. Baudrillard, O uwodzeniu, przel. J. Marganski, Warszawa 2005, s. 83.

25  Edward Kasperski pisal o ,,Norwidologii adorujacej”. Zob. E. Kasperski, Jaki Norwid?
Jaki romantyzm? Krytyczie o Norwidologii adorujgcej, ,,Stupskie Prace Filologiczne. Seria
Filologia Polska” 2008, nr 6.
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Zywiol ziemi
jako sita poezjotworcza

Wyobraznia poetycka Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego swoj zroz-
nicowany charakter zawdziecza inspiracjom czerpanym z do$wiadcze-
nia przyrody i lokalnego krajobrazu. Szczegolnie interesujacy wydaje sig
obecny w tej tworczosci motyw kamienia, ktory wymaga interpretacji ze
wzgledu na swoja poezjotworcza funkcje. Zajmujacy sie wyobraznia po-
etycka Gaston Bachelard zawart w swoich fenomenologicznych analizach
zywiolow uwagi przydatne do interpretacji tworczosci Tkaczyszyna-Dyc-
kiego. Francuski filozof pisal: ,,W istocie wydaje mi sie, ze w dziedzinie
wyobrazni da si¢ ujawnic prawo czterech zywiotow, na podstawie ktore-
go mozna sklasyfikowac rozne kategorie wyobrazni materialnej, nawia-
zujace do ognia, powietrza, wody badz ziemi”'. W poezji Tkaczyszyna-
Dyckiego mozna dostrzec obrazy poetyckie, ktore maja swoje zrodlo we
wszystkich materialnych zywiolach. Swoja uwage skupiam na zywiole
ziemi, aby wniknac w istote wyobrazni poetyckiej Tkaczyszyna-Dyckie-
go i zweryfikowac teze Andrzeja Niewiadomskiego, iz jest to ,,wykry-
stalizowany typ wyobrazni”?. Charakter wyobrazni poetyckiej ksztaltuje
sie w sposob mniej lub bardziej $wiadomy za sprawa interakcji poetyc-
kiego ,,ja” z terytorium, w ktorym autor zyje i tworzy, a ktore inspiru-
je wyobraznie tworcza. Interpretacja wyobrazni materialnej Tkaczyszyna-
Dyckiego zwiazana bedzie z konkretem miejsca i charakterem lokalnego
krajobrazu, ktorego waznym elementem jest kamieh. Z tego powodu ob-
raz kamienia rozpatrywac nalezy zarowno ze wzgledu na jego materialne
wlasciwosci, jak i kontekst kulturowy i historyczny.

1 G. Bachelard, Woda i marzenia, przel. A. Tatarkiewicz, w: tegoz, Wyobraznia poetycka.
Wybér pism, wybor H. Chudak, przedmowa J. Blofski, Warszawa 1975, s. 116.
2 A. Niewiadomski, Tanczy¢ kilka kosci odsloniwszy, ,,Kresy” 1993, nr 13, s. 215.
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Kamieh brusniehski

Wsrod kreowanych przez Tkaczyszyna-Dyckiego obrazow poetyc-
kich inspirowanych zywiotem ziemi uwage zwraca wyobrazenie kamie-
nia, ktorego symbolika — bardzo szeroko reprezentowana w kulturze -
wspoldzielona jest przez inne zywioly. Kamieh oznacza praprzyczyne,
istnienie, ko$ci Matki-Ziemi; przypisuje mu si¢ szereg odwolan religij-
nych: bostwa, Boga, Chrystusa, KoSciofa, $w. Piotra, jak rowniez posred-
nio kojarzony jest z Chrystusem i odsyla do proby, meczehstwa, Smierci’.

Wiersze Tkaczyszyna-Dyckiego, tematyzujace kamieh brusnien-
ski, wprawdzie zawezaja pole uniwersalnych odwolan, ale pozwala-
ja na poglebiona interpretacje zwiazang z miejscem autobiograficznym
poety®*. Przypomniec nalezy, ze poezja Tkaczyszyna-Dyckiego ma swoj
autobiograficzny charakter ze wzgledu na wielokrotnie komunikowa-
na przez poetg tozsamoS$C piszacego i bohatera wierszy. Autor Kochan-
ki Norwida w sposob bezposredni mowi o zdarzeniach ze swojego zycia,
ktore wzbogaca o lokalne nazwy wlasne: nazwiska i nazwy geograficz-
ne. Opowiesc o swojej egzystencji poeta sytuuje na tle historii rodziny,
umiejscawiajac ja w rejonie bytego wojewodztwa przemyskiego, ktore-
go symboliczne centrum stanowi wie§ Wolka Krowicka®. Wiersze przy-
wolujace motyw kamienia brusniehskiego odsytaja do historii rzemiesl-
niczej rodzimego regionu Tkaczyszyna-Dyckiego.

W odlegltosci okolo trzydziestu kilometrow od Wolki Krowickiej
znajduja sig¢ pozostatosci po opuszczonej wsi Stare Brusno, stynnej na
cala ziemig lubaczowska z brusnienskiego kamieniarstwa ludowego. Po-
bliskie zloza wapienia wykorzystywano nie tylko jako kamieh budow-
lany, ale takze do wytwarzania kamieni mtyhskich i zarnowych. Z bie-
giem czasu zaczeto rOwniez sporzadzac wyroby artystyczne: krzyze,
figury przydrozne i nagrobki®. Wydobycie kamienia brusniehskiego sig-
ga epoki poznego Sredniowiecza, za§ rozwoj brusnienskiego kamieniar-

3 Kamien, w: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 142.

4 Zob. M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,, Teksty Dru-
gie” 2011, nr 5.

5 Zob. S. Trusewicz, Literacka mapa Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, ,,Biatostockie Studia
Literaturoznawcze” 2015, nr 6.

6 Osrodek kamieniarski w Brusnie, https://pl.wikipedia.org/wiki/Osrodek_kamieniar-
ski_w_Brusnie [dostep: 24.11.2020].
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stwa datuje si¢ na XVII wiek, z apogeum przypadajacym na przetom XIX
i XX wieku’. Gwaltowny upadek osrodka nastapit w latach 40. XX wie-
ku w zwiazku z druga wojna Swiatowa i wysiedleniem ludnosci ukrain-
skiej ze Starego Brusna®. Najstarsze krzyze o rodowodzie wskazujacym
na szkole kamieniarstwa brusniefnskiego wyrozniaja sie masywna budo-
wg, przypominajacg w formie krzyz maltanski.

Tkaczyszyn-Dycki posiada w swoim dorobku az dwa utwory zaty-
tutowane Piosenka o kamieniu brusnienskim. Jeden z nich zostal zamieszczony
w zbiorze Przyczynek do nauki o nieistnieniu z 2003 roku, drugi opublikowano
w 11 numerze ,, Tworczosci” z 2016 roku’. Piosenka o kamieniu brusnienskim
(2003) opowiada o ,,przygranicznym matym miasteczku”:

W tym przygranicznym malym miasteczku sa dwie

ksiggarnie i dwa cmentarze do niedawna byl tutaj jeden

dom ksiazki nieopodal cerkwi i jeden cmentarz

przedwojenny z charakterystycznym kamieniem brusniehskim

i wymyslili Ze sa dwie ksiggarnie w przygranicznym
matym miasteczku (do ktorego bezspornie naleze przez fakt
urodzenia) by w pierwszej krzatali sie ci co zmarli

od nieczytania przejedzenia (do ktorych nie zaliczam sig

z racji uniwersyteckiego wyksztalcenia) w nowo otwartej
za$ ci co spodziewaja sig ciaglych dostaw kultowych
ksiazek w kolorowych okfadkach i tu jest pies pogrzebany
mianowicie skad je bra¢ i nie ma juz figur z kamienia
brusniehskiego

(OW, s. 279)

7 J. Mazur, Kamieniarstwo brusnienskie — genius loci ziemi lubaczowskiej, https://www.wilano-
w-palac.pl/kamieniarstwo_brusnienskie_genius_loci_ziemi_lubaczowskiej.html
[dostep: 6.06.2020].

8 Tamze. Na temat kamieniarstwa brusniehskiego zob. Brusno. (Nie)istnienie w kamie-
niu, red. O. Solarz, Uscie Gorlickie 2013; S. Lew, Ludowy osrodek kamieniarski w Brusnie,
,Rocznik Przemyski” 1967, t. XI; Kamieniarstwo Iudowe na roztoczu, oprac. A. Wojto-
wicz, http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/kamieniarstwo-ludowe-na-roztoczu/
[dostep: 6.12.2022]. O analogicznym zjawisku kamieniarstwa jozefowskiego
w polnocnej czeéci Roztocza zob. A. Szokaluk-Gorczyca, K. Gorcezyca, Roztoczanskie
kamienie pamigci. Ludowe kamieniarstwo jozefowskie, Lublin 2014.

9 W celu rozroznienia obu wersji Piosenki o kamieniu brusnienskim w nawiasie zamiesz-
czam rok wydania.
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Poeta opisuje tu przestrzeh miasteczka, wskazujac kilka interesu-
jacych go miejsc: dwie ksiegarnie, dwa cmentarze i ,jeden cmentarz
przedwojenny z charakterystycznym kamieniem brusnienskim”. Cho-
ciaz poeta nie wymienia nazwy miejscowosci, czytelnik znajacy biogra-
fie autora lub inne jego wiersze wie, ze mowa o Lubaczowie, mieScie
pofozonym najblizej rodzimej Wolki Krowickiej. Wskazuje na to okre-
$lenie ,,przygraniczne male miasteczko” i parenteza ,,do ktorego bez-
spornie naleze przez fakt urodzenia”. Uszczypliwy ton, jaki przyjmuje
mowiacy w stosunku do opisywanego miejsca i samego siebie, wskazu-
je na niezadowolenie z przemian, jakie zachodza w krajobrazie miejskim
Lubaczowa. Frustracje poety odczytywa¢ mozna jako efekt niedopaso-
wania jego melancholii do warunkow zycia we wspolczesnym Lubaczo-
wie, odmienionym przez potransformacyjne, wolnorynkowe przemiany
i wyksztalcone w mieszkaficach konsumpcyjne zachowania. Konsump-
cji fatwych tresci i rozrywece stuzy jedna z ksiegarh znajdujaca si¢ w mia-
steczku, ktora powstala, aby ,krzatali sie ci co zmarli / od nieczytania
przejedzenia”. W drugiej natomiast gromadza si¢ czytelnicy literatu-
ry, ktora dzigki pozornej, wypracowanej przez kampanie reklamowe,
,kultowosci” daje odbiorcom poczucie przynaleznosci do kultury wyz-
szej i zaspokaja pragnienie przynaleznosci do elitarnego grona wysma-
kowanych konsumentow. Poeta w obu tych miejscach czuje sig obco,
nie odnajduje przynaleznosci do zadnej z grup czytelniczych. O swoim
,wyksztalceniu akademickim”, ktore mogloby by¢ decydujacym argu-
mentem w dyskusji nad gustami czytelniczymi, Tkaczyszyn-Dycki mowi
z przekasem, dystansujac sig rowniez wobec inteligencji. Odzegnuje si¢
tym samym od wyzszo$ciowego, paternalistycznego wobec mieszkan-
cow peryferii dyskursu. Swoj sprzeciw wobec przemian w krajobrazie
miejskim autor wypowiada z perspektywy osoby niedopasowanej, ob-
cej, wprawdzie bedacej ,,stad”, ale ze wzgledu na wyksztalcenie i za-
mieszkiwanie w innych miastach, bedacej juz ,,stamtad”. Tkaczyszyn-
Dycki wykorzystuje figure pielgrzyma, znang z jego innych utworow,
w ktorych pisal ,,tu jest moje legowisko gdzie indziej rowniez mam
siennik” (CIIL., OW, s. 126). Jest to rowniez perspektywa allogeniczna,
zgodnie z rozpoznaniem Berthranda Westphala, referowanym przez Elz-
biete Rybicka w artykule Auto/bio/geo/grafie, gdzie badaczka pisze o punk-
cie widzenia mowiacego:
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(p)ozwala (...) wychwycic sytuacje, kiedy miejsca staja sie obce lub wia-
sne, kiedy stawiaja opor i wyobcowuj, kiedy to, co ,,domowe” zaczyna
ujawniac swa niepokojaca odmiennos¢, destabilizowac poczucie przyna-
leznosci i wewnetrzny punkt widzenia'’.

Rybicka podkresla podwojna funkcje allogenicznego punktu wi-
dzenia, stuzacego zarowno do autoprezentacji, jak i tworzenia imagolo-
gii przestrzennej''. Puenta Piosenki o kamieniu brusnienskim (2003) wskazuje,
ze moOwiacy pragnie wyraziC tesknote za rzeczywistoScia sprzed zmian
w krajobrazie miasteczka. MOWi on w ostatniej strofie wiersza — pozor-
nie bez zwiazku — o ksiazkach w kolorowych okfadkach: , mianowicie
skad je brac i nie ma juz figur z kamienia // bru$niefskiego”. Przerzut-
nia ostatniego stowa uwypukla bol po stracie waznego dla regionu luba-
czowszczyzny dziedzictwa ludowej tworczosci artystycznej i uzytkowej,
jaka tworzyli brusniehscy kamieniarze. Zaznaczony zostaje kontrast po-
miedzy Wolka Krowicka wspolczesng, czyli miasteczkiem z dwiema ko-
mercyjnymi ksiegarniami, a Wolka Krowicka dawng. Przeszlosc przy-
woluje jedynie przedwojenny cmentarz z figurami wykonanymi przez
brusnienskich kamieniarzy, wyraznie blizszy mowiacemu ze wzgledu na
estetyke, ale rowniez ze wzgledu na jego melancholijne usposobienie.
Poeta, przygladajac si¢ lokalnemu krajobrazowi, chetniej dostrzega pa-
miatki przesztosci, szczegoOlnie te o funeralnym charakterze, jak wila$nie
nagrobki wykonanie z kamienia brusnienskiego. Stanowia one o tozsa-
mosci regionu, jak tez o tozsamosci samego poety. Trudno przypusz-
czac, ze ksiggarnie, nawet dwie, pozwola na stworzenie w miasteczku
rownie waznych zjawisk kulturowych jak brusnienskie rzezby.

Drugi wiersz zatytutowany Piosenka o kamieniu brusnienskim (2016) opu-
blikowany zostal trzynascie lat pozniej, cho¢ zaznaczyc trzeba, ze sygnu-
ja go anachronizujace miejsce i data ,,Olsztyn, 9 11989™:

twoje rece nie zbuduja domu
twoje usta nie zbuduja wierszy
choc bedziesz sig przykladat
krzyczac i bedziesz si¢ udzielal

10 E. Rybicka, Auto/bio/geo/grafle, ,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2013, nr 4,
s. 19.
11 Tamze.
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milczac (,,nawet nie zauwazysz

jak wokot nas wyrosnie

cmentarz przychylny tylko dla siebie
i tylko dla ciebie”)

kazdy cmentarz unicki pozostaje
otwarty dla Dyckich i kazdy
kamien brusnienski rozpoznam
z daleka bo to moj kamien

ktorego wszakze nie udzwignalem
w poezji nie wszystko mozna
uniesc choc bedziesz sig przykfadat
krzyczac i bedzie sie udzielat'?

W wierszu mowa jest o tesknocie za przesztoscia, w czym przypo-
mina wczesniejsza wersje Piosenki o kamieniu brusnienskim (2003). Tkaczy-
szyn-Dycki koncentruje si¢ jednak bardziej na roli poety i ogranicze-
niach poetyckiego jezyka. W wierszu tym znacznie silniej niz w Piosence
0 kamieniu brusnienskim (2003) odczuwalna jest atmosfera smutku i rozcza-
rowania samym sobg, wynikajaca z nieudanych prob zbudowania domu
-wiersza, przestrzeni stalej i bezpiecznej. Cigzarem, z ktorym zmaga sig
Tkaczyszyn-Dycki, jest konieczno$c¢ ograniczenia sig¢ w swojej poetyckiej
opowiesci do wybranych faktow z dziejow regionu. Kamieh brusnienski
symbolizuje tu historig Lubaczowszczyzny, pelna dramatycznych zda-
rzen"’. Widok kamieni bru$nienskich, stanowiacych ostatnie wytwory
regionalnej szkoly kamieniarskiej, przypomina o cierpieniach ludnosci
wywolanych przez wielka historig, agresje i przemoc. Tkaczyszyn-Dyc-
ki czuje moralny obowiazek ,,uniesienia”, a wiec odniesienia sie w swo-

12 E. Tkaczyszyn-Dycki, II. Piosenka o kamieniu brusnieaskim, ,,Tworczo$c” 2016, nr 11
(LXXII), s. 4.

13 Zrodel negatywnych do$wiadczeh mieszkahcow regionu mozna szukac w ogolnej
dynamice relacji miedzyludzkich, ktore w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego nie po-
zostajg wolne od ksenofobii i nacjonalizmu. Jednak w relacjach tych odbicie maja
rowniez historyczne konflikty Polski i Ukrainy, ktore wywarty wplyw na spo-
fecznosc, o ktorej pisze poeta: wojna polsko-ukrainska, druga wojna $wiatowa,
rzez wolyhska. Doda¢ do tego nalezy powojenng akcje przesiedlehcza ,,Wista”.
Kontekst tych wydarzen jest dla poezji Tkaczyszyna-Dyckiego kluczowy, bo doty-
cza one bezposrednio jego rodziny. Wywarly rowniez wplyw na charakter relacji
miedzyludzkich, naznaczajac je przemocy, agresja i nieufnoscia.
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jej poezji do historii miejsca peryferyjnego, marginalizowanego, takie-
go jak Stare Brusno.

Melancholijna atmosfere Piosenki o kamieniu brusnienskim (2016) bu-
duje w duzej mierze kreowana przestrzeh cmentarza oraz, w aspekcie
stylistycznym, nagromadzenie przeczeh, ktore odmalowuja w jezyku
psychiczny portret jednostki, zrezygnowanej i przyttoczonej niepowo-
dzeniami. Cala energia, ktora poeta wklada w swoja tworcza aktyw-
nos¢, zostaje przejeta przez rozrastajacy sie — na wzor zywego organi-
zmu — cmentarz. Obraz rozwijajacej sig nekropolii epatuje witalna sita,
w przeciwiehstwie do wizji nieefektywnej pracy poety. Tkaczyszyn-
Dycki piszac o rosnacym ,,wokol nas” cmentarzu, przedstawia go jako
mur oddzielajacy podmiot od $wiata, twor pochtaniajacy wszystkie wy-
sitki poety. Kreujac cmentarz na wzor rozwijajacego sig, lub akcentujac
jego przestrzenny charakter, rozrastajacego si¢ kosztem ludzkich §mier-
ci organizmu, poeta mowi o tragizmie i ironii ludzkiej egzystencji. Sto-
wa mowiace o ,,otwartoéci” cmentarza na ,.kazdego” Dyckiego, odnosi¢
trzeba do samego poety, ktorego tworczosc dotyczy tematyki funeralnej
i historii wlasnej rodziny. Jest to jednoczes$nie uwaga uniwersalna, przy-
pomnienie o sile rozpadu, ktora prowadzi do $mierci czlowieka. Trwoge
tego momentu poeta rownowazy pozytywnym aspektem rozrostu ne-
kropolii, ktora karmi inne organizmy, co zaswiadcza o nieprzerwanym
ciagu zycia. Przedstawia cmentarz jako miejsce przeptywu sit witalnych.
Ewa Domanska w pracy Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciala po-
strzega cmentarz jako miejsce metamorfoz nekrotycznych. Definiujac ty-
tulowe pojecie badaczka koncentruje sig na roznych formach sprawczo-
Sci, a sam Nekros charakteryzuje jako zywiol transformujacy materialne
szczatki. Pisze ona: ,,U podstaw idei Nekrosu stoi teoria nekro-witali-
zmu, tj. powstawania zycia z materii martwej”'*. Cmentarz, ze wzgledu
na zachodzace tam metamorfozy nekrotyczne, stanowi miejsce powsta-
wania nowych form istnienia martwego ciala i szczatkow. Domanska
postrzega te przestrzeh nie tylko jako element krajobrazu kulturowe-
go, czy ekologiczno-kulturowego, ale jako zbior specyficznych ekosys-
temoOw i geosystem'’. Siebie samego Tkaczyszyn-Dycki charakteryzuje

14 E. Domanska, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciaka, Warszawa 2017, s. 7.
15 Tamze, s. 215-217.
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jako pozostajacego w facznosci ze Swiatem zywych i zmartych, co od-
czytywac mozna jako wyraz nadziei na nowe nekrotyczne zycie poprzez

,,wro$niecie” w materie.

W obu Piosenkach... kamieh brusniehski ewokuje strate: w pierw-
szym utworze (2003) Tkaczyszyn-Dycki za posrednictwem symboliki
kamienia mowi o uptywajacym czasie i przemianach w krajobrazie mia-
steczka. W drugim wierszu (2016) pisze o ubywajacych sifach zycio-
wych i swoich tworczych porazkach, jakie pojawily sie podczas prob
zbudowania bezpiecznej przestrzeni domu-wiersza'®. Mowa zatem o te-
sknocie, ktorej charakter jest zmienny i rozproszony w niejasno zaryso-
wanej przeszlosci, w czym ujawnia sig melancholijny charakter poezji
Tkaczyszyna-Dyckiego. Alina Swie$ciak melancholi¢ Tkaczyszyna-Dyc-
kiego postrzega przez pryzmat ,,pustej obecnosci” obiektow wypelniaja-
cych jego poetycki $wiat: ,,Przypomina on (0w $wiat) miejsce wymarte
lub miejsce umierania; jest tym, co pozostalo po zmarlych, lub prze-
strzeni, w ktorej —1i z ktorej (nieustannie, wielokrotnie) — odchodza zy-
wi”!. Poeta, dostrzegajac element ewokujacy rozpad i umieranie, zwie-

lokrotnia jego obecnosc, czyniac z niego dominantg opisu przestrzeni.

16 Tworczosc Tkaczyszyna-Dyckiego mozna interpretowac jako forme praktykowa-
nia przestrzeni przez pryzmat uzytego przez niego porownania ,,poezji jako miej-
sca na ziemi”. W wielu wierszach Tkaczyszyn-Dycki postrzega poezje jako uciecz-
ke od rzeczywistosci, jednak charakter jego poetyki zamieszkiwania wskazuje na
artystyczny sposob egzystowania w realnym $wiecie. W efekcie rozwazania od-
wolujace sie do kategorii ,,zamieszkiwania w tekscie” przedstawiaja poiesis Tka-
czyszyna-Dyckiego jako proces oscylowania migdzy realnym a wyobrazonym za
posrednictwem tropow. Zrodla inspiracji poetyk zwiazanych z zamieszkiwaniem
przestrzeni jako praktyka tworcza nalezy szukac w stowach Holderlina ,,Peten za-
stug, lecz poetycko mieszka czlowiek na tej ziemi”, a ich filozoficznego rozwinie-
cia w esejach Martina Heideggera Budowac, mieszka¢ myslec. Zob. M. Heidegger, Bu-
dowac, mieszka¢, myslec: eseje wybrane, wybral, oprac. i wstepem opatrzyl K. Michalski,
przel. K. Michalski, Warszawa 1977; E. Kononczuk, Poetyka zamieszkiwania, ,,Poznah-
skie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2017, nr 30; P. Paszek, Archipelag odlogi.
Fragment do przyszlej geopoetyki Slgska Cieszynskiego, ,,Anthropos?” 2014, nr 23; S. Truse-
wicz, Zamieszka¢ w tekscie, w: tenze, Poetyka przestrzeni geobiograficznej Eugeniusza Tkaczyszyna-
Dyckiego, Biatystok 2021.

17 A. SwieSciak, Smiertelne sublimacje. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, w: tejze, Melancholia w poezji
polskiej po 1989 roku, Krakow 2010, s. 148.
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W tej funkcji wystepuje w powyzszych wierszach kamief brusnienski,
przypominajac swoja pusta obecnoscia o $wiecie minionym.

Kamieh peten pokarmu

Przygladajac sig obu Piosenkom o kamieniu brusnienskim, nalezy spoj-
rze¢ na kamieh jako przedmiot poezjotworczy i zapytac, czy material-
ne wlasciwosci zywiotu inspiruja Tkaczyszyna-Dyckiego wyltacznie do
melancholijnych refleksji. Wytwory kamieniarzy ze Starego Brusna sta-
nowia w Piosenkach o kamieniu brusnienskim symbol straty i tesknoty. Obec-
nosc krzyzy czy nagrobkow wykonanych z kamienia brusniehskiego
przypomina o dramatycznych czasach drugiej wojny $wiatowej i na-
glego konca tej szkoly kamieniarskiej. Skojarzenia zwiazane z przemi-
janiem i rozpadem nie sa jedynymi, jakie koncentruje w sobie poetycki
obraz kamienia. Kamieh brusnienski to konkretna, zwigzana z miej-
scem autobiograficznym Tkaczyszyna-Dyckiego realizacja motywu ka-
mienia, jednak w wielu wierszach poety pojawia sie on w swojej ar-
chetypicznej formie. SzczegOlnie interesujacy potencjal znaczeniowy
niesie symbolika kamienia jako pokarmu. Poeta postuguje si¢ kilku-
krotnie fraza ,kamieh peten pokarmu”, umieszczajac ja w roznych
kontekstach. Wstrzymuje sig z ich przywolaniem, aby opisa¢ ewoko-
wane przez samg fraze wyobrazenie'®. Obraz poetycki kamienia pelne-
go pokarmu stanowi przeciwiehstwo melancholijnych skojarzeh w Pio-
sence 0 kamieniu brusnienskim (2016), wskazujacych na symbolike utraty.
Postugujac sig¢ wyobrazeniem kamienia pelnego pokarmu Tkaczyszyn-
Dycki mowi o zywiole sycacym wyobraznige, przekazujacym poecie
sile, inspirujacym do eksploracji wlasnego ,,ja”. Wrazenia te wywo-
lywane sa nie tylko przez materialne wlasciwosci kamienia, ale row-
niez jego bliskos¢ z ziemia rozumiana jako arché. Ziemia stanowi w tym
odczytaniu praprzyczyne biologiczng, zrodto energii i zycia, ale row-
niez wyobrazni, inspirujac poete swoim ksztaltem, faktura, zapachem.

18  Wyrazenie , kamien pelen pokarmu” ma swoje konotacje biblijne, gdyz w trady-
cji chrzescijahskiej kamieh symbolizuje przeciwiehstwo pozywienia: ,,Albo ktory
z was czlowiek, ktorego jesliby syn jego prosit o chleb, poda mu kamien?” (M, 7,
9). Wladystaw Kopalinski podaje w Slowniku symboli, ze kamien jest nazywany bo-
chenkiem $w. Szczepana, ktory poniost Smier¢ przez ukamieniowanie (Kamien, w:
W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 144).
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Odwieczny kamien, zmieniajacy jedynie swoje formy, fascynuje swo-
ja tajemniczoscia i inspiruje do porzucenia ograniczonej perspektywy
ludzkiego trwania. Widoczne jest to w wierszu Kamien pefen pokarmu:

Taki wam oddajg i rzeki wam powierze

niechaj od nowa wylewaja sie z koryta

kazdej nocy: , kiedy ty idziesz do niego

i kiedy on idzie do ciebie” oddaje wam

rzeki co do jednej Wisznie Solotwe

Lubaczowke i kwiatu wam nie odmowig

odkad jestem kwiatem wyniesionym

ze snu: ,kiedy ty idziesz do niego

i kiedy on idzie do ciebie” porzucam
was dla wlasnego ognia co sig

w reku staje jeszcze wigkszym ogniem
w moim reku wszystko sie powigksza

i zaokragla w moich ustach wszak kamien

staje si¢ pelniejszy odkad jestem

kamieniem coraz bardziej pozywnym z dna

rzeki wyniesionym z glebokiego snu

(CLXXXVI. Kamien pelen pokarmu, OW, s. 217)

Tkaczyszyn-Dycki, inspirowany wyobrazeniem przedwiecznej zie-

mi, mowi o sobie jako o kamieniu wydobytym z dna rzeki, a jednocze-
$nie z glebokiego snu, rozpatrujac swoje istnienie jako rodzaj continuum.
Forma kamienia zdaje si¢ by¢ jedna z ostatnich w tancuchu przemian
»ja”, ktore przyjmuje rowniez posta¢ kwiatu, wody i ognia. Zastoso-
wana metaforyka przynosi , kosmiczny” i przedwieczny obraz podrozy
podmiotu, zaskakujacy w przypadku poety zwykle kojarzonego z tozsa-
mosciowg czy metafizyczna refleksja nad podmiotowoscia, formowana
przez kulture i historie.

Powyzszy wiersz kaze dostrzec w Tkaczyszynie-Dyckim geopoete
na podobiehstwo Kennetha White‘a, ktorego okreslita tak Elzbieta Ko-
nohczuk. Badaczka akcentuje ruch podmiotu zarowno w przestrzeni
geograficznej, jak i w mentalnej przestrzeni mysli, by okreslic wyobraz-
nie White'a za pomoca figury ,,poza”. Jest to jednoczesnie ,,poeta-ko-
smograf”, badajacy glebiny swojej wlasnej wyobrazni i dziejow plane-
ty, jak i perypatetyk, przekraczajacy granice mniej i bardziej realnych
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krain'®. Tkaczyszyn-Dycki chetnie postuguje si¢ obrazem pielgrzyma czy
obcego, w zwiazku z czym jego wyobraznig przestrzenna rowniez moz-
na charakteryzowa¢ jako odwolujaca sie do figury ,,poza”. Obraz po-
etycki kamienia pelnego pokarmu zaswiadcza sprawczej roli wyobrazni
materialnej, o ktorej Bachelard mowil, ze rodza sig z niej
obrazy bezposrednio zwiazane z materia. Nazwe swa zawdzigcza-
ja oczom, lecz poznajemy je dotykiem. Jakas dynamiczna sita wia-
da nimi, nadaje im ksztalt, uskrzydla. Te obrazy zwiazane z materia
stanowig tres¢ naszych marzen substancjalnych, glebinowych, ktore
$nimy odrzucajac formy nietrwate i przemijajace, plonne obrazy i to
wszystko, co dzieje si¢ na powierzchni®.

Wyobraznia poetycka Tkaczyszyna-Dyckiego bez watpienia pod-
daje sig zywiotowi ziemi, ktory otwiera jego tworczosci perspektywe
kosmiczna. Pozwala to poecie przekroczyc kulturowy i historyczny ho-
ryzont w refleksji nad wlasnym ,,ja”, jak i miejscem, w ktorym zyje, po-
glebiajac (nomen omen) jego znaczenie.

Poezjotworcza sita kamienia

Ze wzgledu na melancholijny charakter poezji Tkaczyszyna-Dyc-
kiego elementem centralnym, wokot ktorego organizuje on opis swo-
jego Swiata, staja sie nagrobki i cmentarze. Piosenka o kamieniu brusnienskim
(2016) jest wierszem metapoetyckim, o pesymistycznym wydzwieku,
skupiajacym si¢ na opisie niepowodzen i trudnosci tworczych. Stowa
wypowiadane w ostatniej strofie pozwalaja jednak dostrzec w utworze
refleksje przelamujaca negatywny nastroj. Wyrozumiate wobec samego
siebie ,,w poezji nie wszystko mozna/unies¢” ukazuje Tkaczyszyna-Dyc-
kiego jako tworcg zdajacego sobie sprawe z sily, jaka ewokuje obraz ka-
mienia. Kamieh stanowi¢ moze cigzar i symbol Smierci*!, ale jest to row-
niez, jak wskazuje Bachelard, zywiol mocy i energii tworczej. Filozof
w zbiorze Ziemia, wola i marzenia, snujac refleksje nad twardoscia jako inspi-

19 E. Kononczuk, Poetyka przestrzeni geograficznej wedlug Kennetha White'a, ,,Bialostockie Studia
Literaturoznawcze” 2015, nr 6.

20 G. Bachelard, Woda i marzenia, s. 114.

21 O saturnicznej symbolice kamienia zob. K. Szalewska, Temporalna symbolika kamienia
jako atrybut melancholii miejskiej, w: Kamien w literaturze, jezyku i kulturze, t. II, red. M. Rosz-
czynialska, K. Wadolny-Tatar, Krakow 2013.
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racja wyobrazni literackiej, stwierdza: ,,[...] twardosc¢ rzadko bywa przed-
miotem do$wiadczenia, niemniej jest ona zrodlem nieprzeliczonych obra-
zOw. Kazdy, najblahszy nawet kontakt z twardoScia pobudza wyobraznig
do swoistej pracy”*’. Interpretacja, ktora rozwija Bachelard, akcentuje sko-
jarzenia twardosci z ludzka sila, ale rowniez gniewem, pycha i pogarda.
Przywolujac obraz sekatego drzewa w prozie Virginii Woolf, pisze: ,,Mo-
carny pien, twarde korzenie — oto osrodek, wokolo ktorego organizuje sig
krajobraz, wokolo ktorego snuje si¢ watek obrazu literackiego — komen-
towanego $wiata”*’. Skoncentrowanie na przeszlosci prowadzi Tkaczyszy-
na-Dyckiego ku tematyce $mierci, utraty i rozpadu, ale rowniez ku rozu-
mieniu ziemi jako zasady sprawczej. W Piosence o kamieniu brusnienskim (2016)
moc ewokowana przez kamieh sklania poete do stwierdzenia: ,.kamien
brusnienski rozpoznam / z daleka bo to moj kamien”, czym za$wiadcza
o bliskosci z zywiolem ziemi. Nie oznacza to jednak, ze linia podziatu po-
miedzy $miercia i zyciem, rozpadem i wzrostem pokrywa sie z podzia-
fem na kulturowy i naturalny krajobraz. Poetycki potencjal kamienia bru-
$niehskiego sklania do uwzglednienia umacniajacej sig¢ w dyskursie nowej
humanistyki tendencji do odrzucania tej opozycji. Kamieh przyjmujacy
forme nagrobka czy pomnika nie zostaje nigdy odebrany przyrodzie, za-
chowujac swoje wlasciwosci i znaczenia zwiazane z zywiotem ziemi. Wi-
dok kamienia nagrobnego pochylajacego sie, zapadajacego w ziemie, kru-
szejacego czy pokrywanego mchem przypomina o jego przyrodniczym
pochodzeniu. Rowniez cmentarz w swojej charakterystyce nie poddaje
sie schematycznym rozroznieniom kultura-natura, Smierc-zycie. Cmen-
tarz to miejsce, gdzie cialo poddane rozkltadowi daje zycie nowym orga-
nizmom, a w doktrynie chrzescijahskiej otwiera droge do nowego zycia.
,Weztowy” charakter przestrzeni cmentarza, bedacego facznikiem pomie-
dzy zmarlymi i zywymi, widoczny jest rowniez z perspektywy psycholo-
gii, o czym pisze Maria Lewicka:
Kazdy nagrobek staje si¢ konsekwencja nie tylko indywidualnych lo-
sow jednostki, ale calej spolecznosci, ktorej historia utrwalona jest w
pomnikach, epitafiach, symbolach. Przestrzeh sepulkralna okazuje sie
wigc swego rodzaju kotwica faczaca mieszkahcoOw miast z ich wlasna
przesztoscia, wzbudzajac poczucie trwalosci wiezi w obrebie prze-

22 G. Bachelard, Metaforyka twardosci, w: tegoz, Wyobraznia poetycka, s. 224.
23 Tamze, s. 229.
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strzeni niepodlegajacej szybkim przemianom. Nalezacy do wspolnoty
cmentarz miejski nie jest w tradycji polskiej przestrzenia zapomniana
czy ekskludowana. Wrecz przeciwnie, staje sie sceng, na ktorej rozgry-
wa si¢ miejski spektakl zycia codziennego®.

W Piosence... (2016) Tkaczyszyn-Dycki dostrzega paradoksalny sta-
tus cmentarza, ukazujac go jako zywy, rozrastajacy si¢ organizm, kto-
ry pochlania zycia, ale jednoczesnie stanowi wezel taczacy $wiat zywych
i umarlych. W swietle powyzszych uwag kamien brusnienski jawi sig jako
obraz poetycki posiadajacy duzy i zroznicowany potencjal poezjotworczy.
Ponownie przydatne w zrozumieniu wyobrazni poetyckiej Tkaczyszyna-
Dyckiego staja sie uwagi Domanskiej, ktora Nekros definiuje jako zywiol:

Nekros manifestuje zycie nieodlaczne od materii, zycie jako rodzaj
zwiazku. To zarowno realny, materialny i dynamiczny byt, jak i proces
stalego przeksztalcania sig wskazujacy nieograniczony potencjat zmian,
a przede wszystkim przemian. (...) Nekros zawsze jednak symbolizu-
je przenikanie sig i przekraczanie tego, co ludzkie i nie-ludzkie, orga-
niczne i nieorganiczne, a przede wszystkim tego, co zywe i martwe?’.

Swiat poetycki Tkaczyszyna-Dyckiego zostaje przez poetg zroznico-
wany ze wzgledu na formy istnienia, podobnie jak wyobraznia tworcza,
ktora jawi sig jako lokalna i kosmiczna zarazem. Ludzki los poeta rozpatru-
je w kontekscie miejsca autobiograficznego, skupiajac sie na kulturze i hi-
storii, tak jak w przypadku kamieniarzy ze Starego Brusna. Obraz kamienia
jest na tyle inspirujacy, ze otwiera autora na inna, nie-ludzka perspekty-
we biologicznego i geologicznego zycia, a poezjotworcza sita zywiotu in-
spiruje Tkaczyszyna-Dyckiego do refleksji nad wilasna podmiotowoscia.
W zwiazku z tym tworce mozna scharakteryzowac jako wykorzystujace-
go figure ,,poza” melancholijnego geopoete.

24 M. Lewicka, Dwa miasta — dwa mikrokosmosy. Wroclaw i Lwow w pamigci swoich mieszkan-
cow, w: My Wroclawianie. Spoleczna przestrzen miasta, red. nauk. P. Zuk, J. Pluta, Wroclaw
2006, s. 82—-83.

25 E. Domanska, Nekros, s. 68.
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Metafory architektoniczne:
stodofa, $wiatynia, ruiny

W poetyckim $wiecie Tkaczyszyna-Dyckiego pojawia sig wiele bu-
dynkow ewokujacych egzystencjalng bezdomnos¢ mowiacego, takich
jak dworce, stancje, kawiarnie, publiczne toalety czy miejsca schadzek.
Wszystkie one przynaleza do architektury miasta, odsylajac do okresu
miejskiego w tworczosci poety, ktorego granice wyznacza opublikowa-
nie tomu Imig i znami¢'. Dominujaca od tego zbioru topika wiejska znajdu-
je swoja realizacje w opisywanej przez Tkaczyszyna-Dyckiego architektu-
rze wsi. Wylaczyc z tej grupy nalezy utwory dotyczace domu rodzinnego
ze wzgledu na ich paraboliczny status. Mowa przede wszystkim o utwo-
rach wykorzystujacych refren ,,ten dom jest za duzy” i ,,w sasiednim po-
koju umiera moja matka”, skoncentrowanych na opisie wnetrza domu,
ktore wyroznia oniryczna, odrealniajaca poetyka. Z kolei lektura zorien-
towana geopoetycko na architekture Wolki Krowickiej i okolicznych wsi
pozwala dostrzec pomniejsze budynki, dostownie i w przenosni, gdyz sa
to czesto nieduze obiekty, wpisane w lubaczowski krajobraz.

Jednym z wazniejszych budynkow w polskim imaginarium po
1989 roku jest stodota, przede wszystkim ze wzgledu na jej przeobra-
zong po zbrodni w Jedwabnem symbolike. Dokonujaca przegladu re-
alizacji toposu stodoly jako miejsca kazni Anita Jarzyna przypomina sfo-
wa Przemystawa Czaplinskiego, ktory obrazowo okreslit znaczeniowe

1 Jest to schematyczny podziat, ktory wskazuje dominante w danym okresie twor-
czo$ci. Skoncentrowana na ,,gigancie” bohatera tematyka miejska dotyczy przede
wszystkim milo$ci homoseksualnej, nie znaczy to jednak, ze nie pojawiaja sie in-
tensyfikowane potem watki ukraifskie, wiersze opisujace Wolke Krowicka czy
dom rodzinny. Podobnie pozniejsze tomy zawieraja w sobie odwotania do tema-
tyki homoseksualnej czy opisy miasta.
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przesuniecie, ktore dokonalo sie po publikacji ksiazki Jana Grossa Sgsie-
dzi: literatura matych ojczyzn w jedna noc posiwiata”’. Intepretowana
przez Jarzyne poezja tworzona bylta po wydarzeniach z Jedwabnego, lecz
przed ich opisem w publikacji Grossa. Ostatecznie, niezaleznie od cezur
czasowych, badaczka przedstawia zroznicowany obraz stodoly, antycy-
pujac w niektorych przypadkach watki przemocy i zaglady, z pewnoscia
komplikujac jej wyobrazenie, skupiwszy si¢ na tworczosci LeSmiana,
Czechowicza, Nowaka i Baczynskiego®. Najbardziej uniwersalistyczna,
zgodnie z przypuszczeniem, pozostaje stodofa LeSmiana, ktora, podob-
nie jak rownie wiejska w topice Chalupa, jest alegoria procesu tworczego.

Czesc wiejska tworczosci Tkaczyszyna-Dyckiego pochodzi z okre-
su po publikacji ksiazki Grossa, jednak nie odnosi sie do tych zdarzeh
wprost. Z perspektywy skupionej na wyobrazeniu stodoly w literatu-
rze mozna by mowic o realizacji czy przeobrazeniu tego motywu, jed-
nak specyficznie autobiograficzny styl poezji Tkaczyszyna-Dyckiego,
egocentryczny wobec wielkiej historii, a zarazem zawsze w tej historii
umocowany, sugeruje nieco bardziej zlozona zaleznosc. Dobrze ujmu-
je ja propozycja ,,aprowokacji” Beaty Przymuszaly, odnoszona do wat-
kow zydowskich w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego dotyczacych pamie-
ci o Holokauscie. Badaczke interesuje rola poetyki niejednoznacznosci
— jej zdolnosc do eksponowania nierozstrzygalnosci czy wysubtelniania
opinii*. Skupiajac sig na dwuznacznosciach zawartych w wierszach opo-
wiadajacych o pijatyce na zydowskim cmentarzu, Przymuszata wyroznia
,przeciw-glos™, ,,po-glos™ i ,wy-glos” — rozne komunikaty wzgledem
wspoOlczesnych dyskusji o Zagladzie i samej przeszlosci. Wszystkie one
akcentuja jednak skostnienie jezyka stuzacego opowiadaniu o Shoah,
a oprocz tego pytaja o polityczne intencje stojace za gestem prowoka-
¢ji i zwracaja uwage na automatyke oburzenia — po pewnym czasie bez-
refleksyjnej reakcji na bodziec, jaka moglaby nastapi¢ rowniez w przy-

2 P. Czaplinski, Przesladowcy, pomocnicy, swiadkowie. Zaglada i polska literatura pozniej nowo-
czesnosci, w: Zaglada. Wispolczesne problemy rozumienia i przedstawienia, red. P. Czaplihski,
E. Domanska, Poznan 2009, s. 164.

3 A. Jarzyna, Imaginauci. Pismo wyobrazni w poezji Bolestawa Lesmiana, Jozefa Czechowicza,
Krzysztofa Kamila Baczynskiego i Tadeusza Nowaka, odz-Krakow 2017, tu: Czgé czwarta.
Sekretne stodoly.

4 B. Przymuszata, Tkaczyszyn-Dycki — projekt aprowokacji, w: Pokarmy, s. 9.
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padku sikajacych na cmentarzu zydowskim mezczyzn, o ktorych pisze
Tkaczyszyn-Dycki. Przymuszala zwraca przy tym uwage na jednostko-
wy charakter omawianej poezji: ,,W tej tworczosci bardzo ludzkiej — po
prostu, i najglebiej prywatnej, nie toczy si¢ walka, cho¢ obecne sa rozne
wplywy”. Rozpoznanie wydaje sie by¢ adekwatne wobec motywu sto-
doty, ktora mimo, ze przedstawiona jako plonaca, nie wskazuje na zna-
ne z pewnoscia poecie wyobrazenia po Jedwabnem, ciazac bardziej ku
autobiografii. Wspomnienie z dziecihistwa wciaz pozostaje jednak wple-
cione w siec historycznych powiazah, szczegolnie tych ewokujacych ka-
tastrofe i sposob jej reprezentacji. Analogiczna jest rowniez artystyczna
potrzeba przepracowania traumatycznego z perspektywy podmiotu zda-
rzenia:

na pewno zas spalila sig starehka

stodota (cho¢ w pore przyjechala

straz pozarna) moje pierwsze miejsce

zabaw a w niej siewnik i kosiarka

kosiarka i siewnik od choroby
matki wszystko moglo sig zajac
i zweglic nie tylko starenki
swironek (moje pierwsze miejsce
zaraz po drewutni) za ktorym rosty
hnitki i czerecha stodkie bziuczki
(XXV., 1Z, s. 29)

W kolejnym wierszu poeta dookresla wymiar katastrofy:
(...) wszystko poszlo
w drebiezgi najpierw siewnik
i kosiarka potem hnitki

i bziuczki wszystko w pizdu
(XXVL, 1Z, s. 29)

Tkaczyszyn-Dycki mowi o stodole jako o miejscu utraconym, czy-
niac ja sktadowa opowiesci o utraconym dziecihstwie, przesziosci i domu
rodzinnym. Nie sposob jednak odnalez¢ wierszy afirmatywnych, ideali-
zujacych, czy w ogole rekonstruujacych owo dziecihstwo. Stanowi ono
raczej melancholijnie oplakiwany, niedookreslony obiekt utraty. Wyni-

5 Tamze, s. 16.
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ka to z traumatycznego charakteru przeszlych wydarzen, co przeklada sig
na ,,pusta obecnosc” dziecihstwa. Jak pisze Krzysztof Hoffmann, dom
,by¢ moze dlatego staje poza granica wyrazalnosci, iz w domu mate-
rialnym rozgrywa sie scena, do ktorej jezyk nie potrafi dotrzec”¢. Z ko-
lei Alina Swiesciak, rozpatrujac rozne warianty melancholijnosci poezji
Tkaczyszyna-Dyckiego, wskazuje na towarzyszacy celebrowaniu utraty
proces odzyskiwania, wynikajacy z samego podjecia sig aktu tworczego.
Przywolujac teorie psychoanalityczne Hanny Segal i Julii Kristevej, pisze:
Nie sposob odzyskac czegos, czego utraty sig¢ nie zaakceptowalo.
Skrajny melancholik — twierdzi Kristeva — odrzuca negacjg, zamyka-
jac sobie droge do zatoby. Dochodzi do asymbolii, do utraty sensu.
Sytuacja ta nie dotyczy jednak tworcy. Ten bowiem — wlasnie dzig-
ki aktowi tworczemu — wszedt na droge zaloby, tworczosc otwie-
ra szanse katharsis. (...) A jednak drobiazgowe roztrzasanie cierpienia
(jak sadze, niezaleznie od tego, czy jego miejscem jest ,,zycie”, czy
,,tworczo$c”) utrudnia, a nawet powstrzymuje zalobe. Jak sie zatem
wydaje, nie sposob zupelnie uniewazni¢ Lacanowskiego rozumienia
jezyka jako naznaczonego nieredukowalnym brakiem. Innymi sto-
wy, dokonujac sie w jezyku praca zaloby nie moze zakohczyc sig pel-
nym sukcesem’.

W tworczosci Tkaczyszyna-Dyckiego celebrowanie utraty wspolist-
nieje z potrzeba uniezaleznienia sie od niej, widoczna w podjeciu pra-
cy tworczej. Poeta zdaje sobie sprawe z ,,niemozliwego”, jak okresla ja
Swiesciak, charakteru tej sublimacji. Przeszlo$c jest rozpatrywana jako
pusta obecnos¢, bez wskazania na konkretny przedmiot utraty. Podmiot
koncentruje sig na zwiazanych z tym emocjach, co przekfada sige na re-
troaktywny sposob pracy pamigci, ograniczajacy mozliwosc rekonstruk-
¢ji dziecihstwa i opowiedzenia o nim wprost. Czas i przestrzeh w tej
poezji maja niejednolita strukture, co w wypowiedzi widoczne jest za
sprawa mieszania form osobowych, czasow gramatycznych, skutkuja-
cych mieszaniem si¢ warstw czasowych, jak tez wlaczaniem w wiersz
elementow metapoetyckich. Jesli przyjrzec sig wyobrazeniu stodoly
w powyzszych wierszach, jej skojarzenie z idealizowanym dziecihstwem

6 K. Hoffmann, Dubitatio. O poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, Szczecin, Bezrzecze
2012, s. 35.
7 A. Swiesciak, Smiertelne sublimacie, s. 172.
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u swej podstawy zawiera metapoetycka i heterogeniczna konotacje.
Dziecihstwo rozumiane jako czas beztroskiej swobody nie zyskuje swo-
jej reprezentacji w formie przedstawien gier, charakterystyki kolegow
i kolezanek czy opisow zabawek. Zabawy, osoby i przedmioty z dziecin-
stwa istnieja jako powidoki psychicznego wstrzasu dziecka, ktore w po-
ezji Tkaczyszyna-Dyckiego wydaje sig zwykle zbyt dorosle i Swiadome:

z rak wypadly mi wszystkie

zabawki (koguciki zolnierzyki

samochodziki) precz poszty

pistoleciki na sznurku gdy po raz

pierwszy zobaczytem chora matke

na stacji pekape w Lubaczowie

precz poszly niezliczone szmaciane lalki
galganki (ktore odtad poniewieraly sie

w skladziku) pozostaly mi tylko ksiazki
roczniki ,,Bluszczu” po Ilnickich

w ,,Bluszczu” za$ znajdowatem najpigkniejsze
wierszyki czyli co$ dla mnie

(XVI. Pochwala ,Bluszczu”, NDCS, s. 47)

Tytut Pochwala ,Bluszczu” poprzez skoncentrowanie sie na dygre-
sji zdaje sig odciagac uwage od gtownego tematu wiersza — psychicz-
nego wstrzasu, ktorego doswiadczyl mowiacy na widok chorej matki.
W istocie stanowi jedynie delikatny kamuflaz, ktory tym bardziej zwra-
ca uwage na ukryta za nim wskazowke, za ktora czytelnik ma podazyc.
O ,,Bluszczu” poeta mowi dopiero w ostatniej strofie wiersza, popada-
jac tym samym w dygresje, skoro czasopismo stanowi jedynie skfadnik
wyliczenia przedmiotow, ktore po ekstremalnym do$wiadczeniu wciaz
sa W jego posiadaniu. Jednoczesnie sama dygresyjna strategia oplatania
glownego tematu wydaje sie sama w sobie ,,bluszczowata”. Podwojne
znaczenie — ,,Bluszczu” i bluszczu — opiera sie nie tylko na homonimicz-
nosci nazwy wiasnej i pospolitej, ale rowniez grze z porzadkiem mime-
tycznym i metapoetyckim, organicznosci i nieorganicznosci. Mimetycz-
ny charakter zarysowanej w pierwszej i drugiej strofie sytuacji zyskuje
w kolejnych strofach, ze wzgledu na wyliczenie zabawek, ktore wypada-
ja z dfoni chlopca, charakter figuratywny, oznaczajacy kres dziecihstwa.
Wspomnienie widoku matki na dworcu poeta wzbogaca enumeracja
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i hiperbola, by w kolejnej czesci zaczac je ,,oplatac” dygresja metapo-
etycka, ktora wskazuje na literature nie tyle jako na zastgpnik utracone-
go dziecihstwa, ale jego ocalenie. Ratownicza funkcja literatury realizuje
sie na roznych poziomach, przede wszystkim stajac sie¢ nowa ,,zabawka”
w egzystencji podmiotu. O tyle specyficzng, ze wyposazajacg podmiot
w narzedzia samorozumienia, zalezng jednak od estetycznej funkcji po-
ezji, gdyz stuzaca dawaniu przyjemnosci, skoro jak pisze poeta, czytane
utwory to ,,najpigkniejsze wierszyki czyli cos dla mnie”.

Obrazowa funkcja wiersza stuzacego odmalowaniu wspomnienia,
podobnie jak refleksja egzystencjalna podmiotu, w poezji Tkaczyszy-
na-Dyckiego zdaja sig odgrywac role marginalna, podporzadkowujac
sie performatywowi doswiadczenia literackiego, o ktorego sile stanowi
trudny do rozwikfania splot literackosci i egzystencji. W wierszu XVI. Po-
chwala ,Bluszczu” proces ten dostrzec mozna w autodefinicji swojej twor-
czosci jako zabawy, przyjemnosci igrania z czytelnikiem, o ktorej wprost
za$wiadczaja stylizowane serie innych wierszy, pod tytulem Ad benevolum
lectorem (OW, s. 63—64, 97-99), w ktorych poeta pisze: ,,nie daj si¢ po-
chwyci¢ w sidla / ktore na ciebie zastawiam” (OW, s. 64). Ratownicza
funkcja literatury realizuje sig z kolei jako strategia opowiesci o doswiad-
czeniach ekstremalnych. Przypisana jej bluszczowatosc, a wiec mozli-
woSC wsparcia sie na cudzym stowie, obwiniecia si¢ w bezpieczny spo-
sob woko! jezykowego i kulturowego dziedzictwa, w przypadku poezji
Tkaczyszyna-Dyckiego oznacza znalezienie wsparcia, ktore utracit wraz
z rozwojem choroby matki. W innym sensie, skupionym na rozumie-
niu bluszczowatosci jako dygresyjnej poetyki, szczegolnie w przypadku
opisu ekstremalnych do$wiadczeh, mocny splot egzystencjalno-literac-
ki pozwala unies¢ psychiczny wstrzas. Tworca moze siggnac swoja opo-
wiescia ku czytelnikowi w sposob elastyczny i zywy, chroniac samego
siebie przed powtornym zranieniem dzigki $cistym opleceniu go wiaz-
ka bluszczu — literackosci, ktorg, o ironio, w przypadku wiersza XVI. bu-
duja numery ,,Bluszczu”. Rola literatury jako aktu rozumienia siebie jest
nierozerwalnie zwigzana z jej funkcja estetyczng, zarowno pod wzgle-
dem duchowym czy psychologicznym, jak tez materialnym. Kohcowe
wersy przenosza z poziomu abstrakcji — literatury rozumianej jako ro-
zumienie — do konkretu, literatury jako artefaktu (,,zabawki”) w postaci
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numerow czasopisma, ktore wypelnity miejsce po wypuszczonych z rak
zabawkach.

Jako postac mityczng, praprzyczyne swojej tworczosci, Tkaczyszyn-
Dycki kreuje matke, charakteryzujac ja niejednokrotnie na wzor zywio-
Tu. W wierszu XXV. mowiacy stwierdza, ze ,,od choroby matki wszystko
moglo sie zajac i zweglic”. Niszczycielska sifa ognia zdaje sig tylez prze-
razajaca, co fascynujaca, czemu wyraz daje poeta w wierszu o znaczacym
tytule XXXIX. Jezyki ognia sfowami: ,,w Wolce Krowickiej mielismy dwie
// stodolki jedna przed i druga po spaleniu / jeszcze dzi§ pamigtam
jezyki ognia” (CW, s. 43). Zleksykalizowana metafore ,jezyki ognia”
Tkaczyszyn-Dycki ozywia, nadajac jej metapoetycki charakter i wilacza-
jac w przebrzmiala refleksje nad problemem przedstawienia w literatu-
rze. Rozpoczynajac wiersz od cytatu w formie parentezy przechodzi do
wlasnego do$wiadczenia:

trzeba zgodzic sig z Jerzym

Tyneckim (,,nie opiszesz

slonca,/ Bo jest za stodola™)

ale w poezji nie tylko

stonce sprawia nam trudnosc

stodola rowniez nie daje si¢ opisa¢

i licha stajenka wiem co$ o tym

w Wolce Krowickiej mielismy dwie
stodofki jedna przed i druga po spaleniu
jeszcze dzi§ pamigtam jezyki ognia

Autoteliczng refleksje poglebia kontekst mitycznego wyobrazenia
matki jako ognia zajmujacego ,,wszystko”. Jezyki ognia stanowia zatem
rodzaj specyficznego zywiotu znaczacego rowniez swiat poetycki i po-
etyke Tkaczyszyna-Dyckiego — zarazem niszczacego materig i ozywiaja-
cego, rozpalajacego wyobraznie. Opisywany $wiat staje sie w efekcie po-
gorzeliskiem — miejscem zniszczonym, ale tchnacym powidokami tego,
co widzial poeta.

Cerkwie i koscioly stanowia w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego ele-
ment krajobrazu zroznicowanego historycznie i kulturowo pogranicza
polsko-ukrainskiego, ale rowniez figure tozsamosciowq, bedaca cze-
Scig dyskursu ofiary. kaczy si¢ ona z refleksja nad rola poety, prze-
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szlo$cia matki i jej rola jako patronki poezji. W utworze CCCLXXIV.
Tkaczyszyn-Dycki, symulujac proces powtorzenia, okresla pojemnosc
tematyczng poezji:

(...) przypomnijmy ze w zakres

dobrej poezji wchodza nie tyle cmentarne

i pocerkiewne kamienie co kamienie

w ogole i od lat nieczytelne inskrypcje

(CCCLXXIV., OW, s. 416)

Poeta zdaje sig tymi stowami uniwersalizowaC swoja opowiesc,
wskazujac na materie w jej jak najbardziej surowej formie, jak zrodlo
wyobrazni. Stanowia one wariant stow ,kto za$ potrzebuje natchnie-
nia // musi sig¢ obracac nie tylko posrod / kamieni ale i nieczytelnych
inskrypcji” (CCCLXXIIL, OW, s. 415) z utworu wczesniejszego. ,,Ob-
racanie sie” nabiera sensu metapoetyckiego, wskazujac na ruch poety
w przestrzeni geograficznej, poruszajacego si¢ migdzy miejscowosciami,
szukajacego inspiracji za sprawa wedrowek wsrod cmentarzy. Nekropo-
lia jest specyficznym locus, wyjatkowo porgcznym w przypadku tworczo-
$ci Tkaczyszyna-Dyckiego, gdyz stanowi inspirujacy splot tego, co mate-
rialne i symboliczne z tym, co indywidualne i spoleczne. Opis cmentarza
wprowadza do opowiesci bohaterow, ktorych samo wspomnienie jest
znaczacym gestem w poetyce Tkaczyszyna-Dyckiego. W Pochwale wzmianki
pisze, ze ,,tylko w poezji mozemy swobodnie / obraca¢ dawnymi imio-
nami”, zwracajac melancholijnie uwage na ludyczny sens tego proce-
su: ,,jutro rowniez ku naszej uciesze / podrzucisz nam jedna wzmianke
wiecej / jeszcze jedno pigkne imie” (XXIV. Pochwala wzmianki, CW, s. 28).
Uplyw czasu ma ambiwalentny wplyw na cmentarz jako miejsce pamie-
ci. Z jednej strony zacieranie cmentarnych inskrypcji wplywa negatyw-
nie na symboliczny wymiar cmentarza jako archiwum imion zmarlych
oraz dat ich narodzin i $mierci. Kamieh dzigki swojej nietrwalej cha-
rakterystyce, ktora pozwala na zacieranie napisoOw, niszczejac, zarazem
podlega odnowieniu i zostaje z powrotem zaanektowany przez przyro-
de, zmywajac z siebie §lady tworczosci cztowieka. Z drugiej strony jego
nieczytelnos¢, rowniez w sensie przenos$nym, a wiec niemoznos¢ od-
szukania w pamigci nazwisk pochowanych, otwiera mozliwosc poetyc-
kiej kreacji. Czasem ogranicza si¢ ona do wspomnienia samego nazwiska
i zasmucenia si¢ nad entropijng natura $wiata i ludzkiej pamieci, cza-
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sem na zasadzie $ladu pamieciowego uruchamia w poezji Tkaczyszyna-
Dyckiego nowg dygresje. ,,Obracanie sie¢” poety jest zatem rowniez ru-
chem w wyobrazni pomiedzy tym, co materialne i tym, co symboliczne.
Dotyczy to rowniez wspomnianych w wierszu ,,pocerkiewnych kamie-
ni” i pozostalosci innych budynkow sakralnych. Tkaczyszyn-Dycki wy-
korzystuje skojarzenia narodowo-religijne w serii wierszy dotykajacych
problemu podmiotowosci, rozpoczynajacych Kochank¢ Norwida (s. 5—12).
W tej serii wariantywnym powtorzeniom, a wiec ,,obracaniu”, podle-
ga kilka motywow, problematyzujacych jezykowq, geograficzng i naro-
dowg przynaleznos¢ poety. Przebudzony nagle poeta doznaje epifanii
dotyczacej wlasnej tworczosci: ,,to nie sa moje wiersze” — stwierdza.
Jako metonimig¢ nieuchwytno$ci wyzyskuje wspomnienie powracaja-
cej z deportacji matki. Bedace zarazem faktem biograficznym i metoni-
mia wspomnienie ucieczki matki ma charakter przestrzenny — w swojej
strukturze stanowi ruch pomiedzy dwoma granicami, jednoczesnie opor
wobec totalitarnej wladzy, o przeciwstawnym wobec kierunku wywozki
wektorze. Nie jest to jedyna w tej serii figura tekstowa o przestrzennym
charakterze — druga z nich stanowi ,,8liczny §liczny kosSciolek / w obre-
bie dawnego unickiego / domostwa” (s. 8). Poeta ma na mysli majatek
matki w Borowej Gorze, ktory zostal zniszczony w czasie pobytu rodzi-
ny w Gizycku, wywiezionej tam w czasie akcji ,,Wista” jako niechcia-
nych w regionie unitow. Kilkukrotnie w kolejnych wierszach z serii Tka-
czyszyn-Dycki zaznacza, ze nigdy nie byl we wzniesionym w miejscu
ojcowizny Dyckiej kosciele, gdyz ,,to nie jest moje miejsce” i stosujac
rozne warianty, dopowiada:
moje miejsce jest w polszczyznie
(III. Hrudenszczyzna)

moje miejsce jest po stronie matki
(..)

moje miejsce jest

w polszczyznie niczym w kosSciotku
v,

moje miejsce jest

w transporcie czyli po stronie
matki w bydlecym wagonie

V)
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moje miejsce jest
albo w polszczyznie (niczym
w kosciolku) albo w transporcie
czyli po stronie matki
w bydlecym wagonie lecz nie wiem
dokad mialbym sie wynosic
(VIIL)
Dodac do tego nalezy zaprzeczenie z pierwszego wiersza, odnosza-
ce sig do poezji:
to nie sa moje wiersze
chot zdazylem sig zakrasc

do szkolnych podrecznikow i zestarzec
to nie jest moje miejsce

moje miejsce jest w Wolce Krowickiej
i w sasiedniej Borowej Gorze

(1. Piosenka o deportacjach)

W utworze V. ,$liczny kosciotek™ i szkolne podreczniki zostaja ze
soba utozsamione — zadomowienie w zbudowanym na gruzach majat-
ku matki kosciele nie jest dla mowiacego mozliwe, mimo ze wspiera ten
proces obecnosc jego wierszy w podrecznikach szkolnych. Seria zaprze-
czeh nie zyskuje satysfakcjonujacego zakonczenia, gdyz podmiot pozo-
staje, zgodnie z wczesniejsza poetyka, w stanie egzystencjalnej bezdom-
nosci. Wiersze otwierajace zbior Kochanka Norwida wydaja sie¢ jednak na
tyle istotne, ze zwielokrotnia bezdomnos$¢ podmiotu, zasiedla, o ironio,
nowe terytoria. Stosowane przez Tkaczyszyna-Dyckiego zaprzeczenie
pozwala realizowac jego ars poetica skupiona na ,,obracaniu sie”, a wiec
utrzymywaniu ciata w ruchu. Ze wzgledu na rejony, ktorych nie-od-
wiedza — podkresla przeciez, ze nigdy nie byt w zbudowanym w Bo-
rowej Gorze kosciele — faktycznie mozna mowic o obracaniu sig wo-
kot tego co, podobnie jak kamienie cmentarne, czytelne i nieczytelne,
a wigc symboliczne i materialne, indywidualne i wspolne. Polszczyzna,
pseudonim dziedzictwa jezyka polskiego i samej poezji, zawsze wtor-
nej w Swietle pierwotnej ukrainskosci Tkaczyszyna-Dyckiego, jest ni-
czym ,,$liczny $liczny kosciotek”. Jej podstawe stanowia tragiczne wspo-
mnienia deportacji i obroconej w ruing ojcowizny. Nie bez powodu jest
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zatem komplementowana w sposob powierzchowny i infantylny, za-
Swiadczajac raczej o ironicznym charakterze komunikatu. Podobnie jak
w kosciele wyrostym na gruzach ojcowizny Dyckiej, rowniez w pol-
szczyznie Tkaczyszyn-Dycki woli mowic o swojej nieobecnosci, czy-
niac zadosc¢ strategii unikow. Przerazony niezbitymi dowodami na swoja
obecnosc w formie wierszy w podrecznikach, jak najszybciej stara sig jej
zaprzeczyC. Wskazuje na nieSwiadome dzialanie, ,,zakradniecie” sig¢ do

podrecznikow, jak gdyby w tajemnicy przed samym soba.

W serii rozpoczynajacej Kochank¢ Norwida Tkaczyszyn-Dycki mowi
wprost o zdradzie, rowniez spowitej mgla niepamiegci: ,nie pamigtam
dzi$ / co przysiggalem w Mlynach” (V.). Tajemnicza przysiega taczy sie
z motywem chrztu, rowniez za sprawa architektonicznych konotagji:

napisz ze jestes $lepy odkad on umart

jego rece wyciagaja sie w strone naszych rak
choc na przeszkodzie polozyla sie

ciemnosc ktora zaledwie na male rzeczy pozwala

na sasiedztwo gwiazd o ile gwiazdy odkad on umart
znajduja si¢ w naszym poblizu nie za$ w sasiedztwie
nieczynnej cerkwi unickiej w ktorej

w tajemnicy przed soba przyjalem chrzest

starzy ludzie mowia ze gwiazdy jezeli $wieca

to nad cerkwia wylacznie ktora cztowiek zburzyl

a pani Monasterska mowi ze gwiazdy $wieca
wylacznie nad Monastyrzem skad ona pochodzi
(CCLVI. Tajemnica, OW, s. 291)

Utwor Tgjemnica mozna interpretowal poprzez autotematyczna
wskazowke z wiersza VI. Placz, w ktorym Tkaczyszyn-Dycki pisat ,,0 tym
rowniez / przeczytasz w pewnym przypisie / w moim najciemniejszym
wierszu”. Bez watpienia Tqjemnica spelnia kryteria ,,ciemnego wiersza”,
zarowno poprzez skomplikowanie komunikatu, jak i tematyke — pla-
styczng, skoncentrowana wokol czerni. Nie bez znaczenia pozostaje jed-
nak wykorzystanie motywu ruin. Ich role w dyskursie nowoczesnosci
streszcza Michal Pospiszyl:

Zgodnie z nowym jezykiem cele polityki rozpisane zostaja na strzal-
ce czasu. Chodzi o reforme, o przejecie wladzy, o rewolugje lub ca-
loSciowe przeksztalcenie stosunkow spolecznych. [...] Takie ucza-
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sowienie sfownika sprawia, ze gruzy pozbawia si¢ prawa do zycia.
Przyporzadkowane nowym zadaniom nie moga by¢ na przykiad
miejscem schronien lub spotkan. Na tym — w najwigkszym skrocie —
polega przemiana gruzow w ruing, zwaliska kamieni w miejsce pa-
mieci istotne dla odgornej polityki historycznej. Kres tej tendencji
obserwujemy w czasach, gdy przemyst turystyczny przeksztalcit gru-
zowiska w dobrze zarzadzane przedsigbiorstwa, ktore za oplata po-
zwalajg, by si¢ z ruinami fotografowa¢ pod warunkiem ich niedo-
tykania. Sa wigec nieruchomym, martwym tlem, a nie miejscem, w
ktorym moze sig jeszcze cokolwiek wydarzyc. Stanowia one dowod,
ze ludzkos$c weszla w nowa epoke, ze po wiekach stagnacji przycho-
dzi prawdziwy postep®.

Nowoczesne przeformulowanie znaczenia ruin w wierszu CCLVI.
Tajemnica pobrzmiewa echem Norwidowskiego W Weronie. Wzruszeniu
losem Kapuletich i Montekich w wierszu dziewigtnastowiecznego poety
towarzyszy pewna melancholia wzgledem resztek budowli. Jak pisze Ka-
tarzyna Trzeciak, interpretujac motyw ruiny w wierszach Norwida, ,,ru-
ina jest traktowana jako negatywny punkt odniesienia dla dzieta ducha,
ktory nie przenika materialnych resztek, pozostajacych bez niego jedynie
pustymi znakami jakiej$ utraconej obecnos$ci™. Jednocze$nie kruchosc
ruiny, jej staba ontologia, sktania do refleksji nad niestabilna granica
miedzy podmiotem i przedmiotem, wzbudzajac w tworcy etyczna tro-
ske o resztki. O ile zatem w poezji Norwida dostrzec mozna premo-
dernistyczne intuicje wzgledem ruin'?, o tyle ruiny Tkaczyszyna-Dyc-
kiego odnosza sig do realiow ponowoczesnych, o ktorych wspominat
Pospiszyl. Norwid mowi W Weronie o ,,fagodnym oku blekitu” i ,,cypry-
sach” jako zainteresowanych losem gruzow, ktore stanowiag wspomnie-
nie Julii i Romea. Wskazuje na to symbolika osi gora-dof, po ktorej po-
rusza sie spojrzenie ,,oka” i{za przenikajaca w glab grobow. W wierszu
CCLVI. Tajemnica zamiast konsolacyjnego blgkitu dominuje pesymistyczna
ciemnosc. Roz§wietli¢c moga ja jedynie w niewielkim stopniu gwiazdy,

8 M. Pospiszyl, Ruiny didlektyki. W odpowiedzi Adamowi Lipszycowi, ,,Stan Rzeczy” 2020,
nr 1 (18),s.270.

9 K. Trzeciak, Rzezba i ruina jako metafory formy artystycznej u Gautiera i Norwida, ,,Ruch
Literacki” 2014, r. LV, z. 6, s. 600.

10 Zob. W. Rzonca, Premodernizm Norwida na tle symbolizmu literackiego drugiej polowy XIX wieku,
Warszawa 2013.
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ktore swoja pewnga obecnoscia moglyby stanowi¢ pocieszenie w trakcie
,, duchowej nocy”'" tesknoty za zmarlym. Gwiazdziste niebo stanowito-
by odpowiednik biekitu nieba, ktore nieobojetnie przyglada sig ruinom
w Weronie. Cho¢ oddany w minorowych tonach, rozny od pogodne-
go krajobrazu Wloch w wierszu Norwida, bylby to krajobraz stanowia-
cy podporg, gdyz ewokujacy wpisanym weh stabilny symboliczny uktad
gora-dot, ze znanym metafizycznym porzadkiem, niezaleznie od tego,
czy kojarzonym z Bogiem czy natura. Cechuje si¢ on jednak amorficzna
budowa, w ktorej nie wiadomo, gdzie znajduja si¢ gwiazdy — czy w sa-
siedztwie mowiacego, czy w sasiedztwie cerkwi czy tez nad Monasty-
rzem.

Proces renowacji ruin pozostalych po jednej z pounickich cerkwi
Tkaczyszyn-Dycki tematyzuje w dwoch sasiadujacych ze soba wierszach,
wprowadzajac kontekst dyslokacji jednostki:

zanim ks. Skorodecki uratowal od ruiny
cerkiew gniezdzito si¢ w niej ptactwo
nie brakuje opinii ze ks. Skorodecki
niczego nie uratowal lecz zdewastowat

jednak duch mojej matki (uwolniony gotabek

z rak syna) przychodzi wylacznie tutaj
zatrzymuje sie w pobliskim hoteliku i uskarzam
na drozyzne lub na pustki wokof siebie
(CCCxXxIv., OW, s. 364)

zanim ks. Skorodecki uratowal

od ruiny cerkiew gniezdzilo sig¢

w niej ptactwo (pamigtam pierwsze
lekcje religii w pounickiej

$wiatyni) i nic nie wskazywato

ze wylacznie tutaj zamieszka

duch mojej matki: gotabek uwolniony
z rak syna i uniesiony do nieba

podczas gdy ja zatrzymuje sie

w pobliskim hoteliku i uskarzam na pustki
(CCCXXV., OW, s. 365)

11 Zob. Jan od Krzyza, Noc ciemna.
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Podmiot zostaje ukazany jako odseparowany od znaczacych w jego
geobiografii miejsc — jak cerkiew w rejonie Lubaczowszczyzny — skon-
trastowanych z hotelowym nie-miejscem. Marc Augé zwracal uwa-
ge na tranzytowy charakter zarowno tego rodzaju lokacji, jak i relacji,
jakie nawiazuja z nimi jednostki. Trudno jednak zinterpretowac stoso-
wane przez poetg zestawienie za pomoca prostej opozycji miejsca i nie
-miejsca. Wyczulony na nieciagly charakter doswiadczenia przestrzeni
w $wiecie wspoOlczesnym poeta daje wyraz ponowoczesnej dyslokacji
jednostki — alienacji wobec do§wiadczanej przestrzeni, ktorej niejedno-
rodnosc¢ materialna i symboliczna wywoluje poczucie obcosci i odsepa-
rowania.

W zroznicowanym przenikaniu sig topiki miejskiej i wiejskiej w po-
ezji Tkaczyszyna-Dyckiego mozna dostrzec znaczeniotworczy ruch po-
miedzy tym, co znane i tym, co obce w przestrzeni. Miasto z jego nakre-
Slonym w wizji poety moralnym zepsuciem homoseksualizmem, ktory
staje si¢ doswiadczeniem podmiotu, widziane jest z pozycji jednostki
egzystencjalnie bezdomnej, nieposiadajacej statego punktu odniesienia.
Fizyczne oddalenie sie od domu w Wolce Krowickiej jest przez poete
oplakiwane w tekstach poetyckich i odautorskich komentarzach, z jed-
noczesnym wskazaniem na przyczyne tej ucieczki, ktora jest zatracenie
sie rodziny w przytlaczajacej poete pokoleniowej traumie. Poezja Tka-
czyszyna-Dyckiego jako skoncentrowana na niemozliwym do ukoncze-
nia procesie opowiadania o stracie w okresie wiejskim koncentruje sig
na Wolce Krowickiej. Mozliwe jest to przede wszystkim ze wzgledu na
melancholijna strukture podmiotu, ktory pragnac mowic o doswiadcze-
niu $mierci, w oczywisty sposob niedostepnej bezposrednio, sigga do
rozdzialow swojej geobiografii. Jednak warunki, jakie melancholijnemu
podmiotowi stwarza epoka ponowoczesna, wydaja sie rownie zalobo-
tworcze, co jego doSwiadczenia, pozostajac zreszta w nierozerwalnym
splocie. Nakladajace sig na siebie roznego rodzaju granice w przestrzeni
Lubaczowszczyzny — pamigeciowe, spoleczne, polityczne, osobiste — nie
pozwalaja na egzystencjalne zamieszkanie tego Swiata. Wyjatkowo doj-
mujaca, co wida¢ w wierszach CCCXXIV. i CCCXXV., wydaje si¢ ahisto-
rycznosc przestrzeni i zwiazana z nia kulturowa amnezja. Z perspektywy
poety zanurzonego w archiwum pamieci swojej rodziny i kultury wspo-
mniana w wierszach renowacja kosciota jest jednym z etapow przemia-
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ny znanej przestrzeni, niebedacym wecale inicjatywa o tworczym charak-
terze, a ,,dewastacja”.

Trzeciak w swojej interpretacji Norwida postuguje sig¢ estetycznym
rozumieniem ruiny wedtug Florence M. Heltzer, ktora zwraca uwage
na akt percepcji ruiny jako na nieciagly'’. Rozpoczety pewnym wysit-
kiem — spacerem, wspinaczka, zanurzeniem sie w wodzie — skoncen-
trowany jest na wyabstrahowaniu artefaktu z krajobrazu, dostrzezeniu
go wsrod roslinnosci czy uksztaltowania terenu. Jednoczesnie nastepu-
je wlaczenie go ponownie w kontekst przyrodniczych zmian — zlaman,
pekniec, porastajacego mchu — i redefinicji jako ruiny. Czlowiek percy-
pyjac artefakt poddany dzialaniu przyrody, dostrzega jednoczesnie rede-
finicje swojej sprawczosci. Heltzer mowi o nowego rodzaju pigknie jako
procesie, postugujac sie przy tym pojeciami o tradycyjnym rodowodzie:
natura, piekno naturalne, piekno artystyczne, nieciaglosc, istnienie/by-
cie (being). Pewnie mozna by zamiast tego mowic o sprawczosci, akto-
rach, continuum, a w koficu do§wiadczeniu estetycznym, ktore badaczka
zdaje sig sugerowac przez budowanie kontekstu wedrowki i fizyczne-
go wysitku w percepcji ruin. Istotny w epoce ponowoczesnej wydaje
sie problem turystycznego kapitalizowania ruin, niepozwalajacy na opi-
sywana przez Heltzer ,,uwznioslajaca”"? estetyke, podobnie jak opisane
przez Pospiszyla wprzegnigcie gruzoOw w prace pamieci inicjowana poli-
tyka narodowa. Postrzeganie ich jako obiektu estetycznego, wylaczone-
go z praktyki zyciowej, przeznaczonego podziwianiu nie wydaje sie tak
niewinne, jak mozna by przypuszczac. Skoncentrowany na wlasnej prze-
sztosci Tkaczyszyn-Dycki wydaje sig¢ konceptualizowac ruiny zarazem
w sposOb romantyczny, nowoczesny i ponowoczesny, poszukujac meta-
fizyki rodzinnego krajobrazu. Jest on badajacym swoje kulturowe archi-
wum literatem i do$wiadczajacym przestrzeni geopoeta, wrazliwym na
polityczne i materialne uwarunkowania okolic Wolki Krowickiej i daw-
nego wojewodztwa przemyskiego.

12 Zob. F.M. Hetzler, The Aesthetics of Ruins: A New Category of Being, ,, The Journal of
Aesthetic Education” 1982, tom 16, nr 2, s. 105—-108.

13, We might call the aesthetics of ruins the aesthetics of sublimity par excellence”.
Zob. tamze, s. 105.
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Jedzenie i pokarm

Tkaczyszyn-Dycki okazuje sig by¢ nie tylko poeta czy krytykiem li-
terackim, ale rowniez zwolennikiem tradycyjnej, regionalnej kuchni:
Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki dziatalnos¢ kulinarng rozwija przede
wszystkim dla dobra swojego kota Homera, istoty wybrednej i co-
kolwiek zepsutej. Nie odzegnuje si¢ jednak catkowicie od karmie-
nia ludzi, za§ potrawg, ktora najchetniej przyrzadza, sa hryzatki.
Wychowany na granicy Polski z Ukraina plawil sie w regionali-
zmach: hryzalki to polaczenie kapusty, burakow i czosnku, mary-
nowanych przez tydzieh w glinianym garncu. Ulubione danie luba-
czowskiego poety to studzienina, czyli nozki w galarecie. ,,Moga by¢

robiowe” — zaznacza'.
drob

— pisal w ,,Przekroju” z 2002 roku Tadeusz Pioro, w artykule Nie wiecie,
co smakuje poecie. Odmienny od felietonowej lekkosci nastroj niesie utwor,
w ktorym pojawia sig wspomniana potrawa:

stysze cig przez zamkniete drzwi z innego

Swiata jeste$ juz chora i jeste$ niczym

nowa $wieta co domaga sig wielu stow (kitakiczka

kryzalki kuteh zmenia) lecz ja ich ci nie dam

dzisiaj po raz pierwszy poszedtem do polskiej
szkoly odtad jestem chory jestem niczym

nowy $wiety co wyzbyl sie wielu stow (kitakiczka
kryzatki kuteh zmenia) i potrzebuje odpowiednich
przodkow zadnych Dyckich

i Hryniawskich z Wielkiej Hryniawy

(CLXXXIL, OW, s. 213)

1 T. Pioro, Nie wiecie, co smakuje poecie, ,,Przekroj” 2002, nr 7, s. 66.
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,Kryzatki” stanowia skladnik wyliczenia ukrainskich wyrazow, kto-
re wskazuja na przynaleznos¢ do dziedzictwa reprezentowanego przez
Stefanie Dycka, a wiec splotu wykluczen na tle narodowym, ze wzgledu
na jej ukrainskosc, i spolecznym, ze wzgledu na jej chorobe psychiczna.
Formujaca podmiot szkota tylko pozornie pozwala wyrugowac obcosc
w sferze jezyka i genealogii. Zdaja sie one ze soba splata¢ w ukrainsko
brzmiacych nazwisku i miejscowosci — Hryniawscy i Wielka Hryniawa
— celowo zestawionych w puencie wiersza, aby za sprawa aliteracji pod-
kreslic nieusuwalne dziedzictwo Tkaczyszyna-Dyckiego. Wyrzeknigcie
sig uzywanego w domu jezyka poeta okresla jako sposob odseparowania
sie od choroby matki — przypadtosci przenikajacej rozum, dusze i cia-
fo kobiety. Mimo ze mowiacy ,,wyrzeka sie” ukrainskiej leksyki, odrzu-
cajac psychiczny cigzar, jaki stanowi osoba schizofreniczki, a wiec sym-
bolicznie rowniez dziedzictwo niesionych przez matke traumatycznych
zdarzen, zapada na te samg chorobe — staje sig¢ ,,nowym $wietym”. Za-
miast rozfaczenia sig losow matki i syna, nastgpuje ich SciSlejsze splece-
nie, co wyraza skladniowa paralelnosc stosowanych zdah. Dwie rozne
czynnosci — domaganie sig versus wyzbywanie sie — daja ten sam rezul-
tat, owocujac chorobg i §wietoscia, co oznacza, ze fizyczne i jezykowe
odseparowanie si¢ od matki skutkuje jedynie zblizeniem sig ich losow.
Tak jak pierwsza i druga zwrotka stanowia swoje warianty, tak los Tka-
czyszyna-Dyckiego staje si¢ wariantem losow Dyckiej, w ktorych istote
obu stanowi wykorzenienie i trauma, bedace jednoczesnie splotem sza-
lehstwa i $wietosci.

Dominujacy melancholijno-traumatyczny nastroj wierszy Tkaczy-
szyna-Dyckiego rownowazony jest przez komizm i ironie, niejednokrot-
nie budowana poprzez obecnosc leksyki kulinarnej. W utworze wyjat-
kowo diugim, bo zlozonym z czterech strof czterowersowych i jednej
strofy jednowersowej, oraz spojnym pod wzgledem tematycznym, gdyz
skoncentrowanym na wspomnieniu przyjaciela Leszka, ostatnie dwie
strofy wyrozniajq sie zaskakujaca konotacja:

chtod jego ciala uderzy! mnie zaraz w domu
kiedy pomagatem go ubrac kobietom spogladajacym
niedorzecznie w swoje cieplo skiste

jak kluski (kluski byly przedwczoraj na obiad)
(XXIL., OW, 5. 31)
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Mimo efektu zaskoczenia, porownanie, ktore stosuje poeta, wy-
daje sig uzasadnione i spojne z charakterem tej tworczosci. Jest ono
efektem tendencji metapoetyckiej, ktora w przypadku Tkaczyszyna-
Dyckiego oznacza zwrocenie uwagi na czynnosci wykraczajace poza
tradycyjnie pojmowana tres$¢ poezji, a zwiazane z mediacja doswiad-
czeh. Odstaniajac obrzeza obrazu poetyckiego autor odstania procesy
myslowe towarzyszace jego powstawaniu — stuzy temu kohicowa pa-
renteza wyjasniajaca banalne, zupelnie niepoetyckie zrodto zastosowa-
nego porownania. Otwarcie wiersza na to, co tradycyjnie metapoetyc-
kie lub niepoetyckie pozwala otworzyc go rowniez na cielesnosc, ktora
zwykle pozostaje na obrzezach jakiejkolwiek tekstualnosci. Nie tylko
za sprawa wprowadzenia banatu czy potocznosci jako kontrastu wobec
spojnego obrazowo i tematycznie korpusu wiersza XXII., ale za pomoca
odwolania sie do instynktu — poczucia gtodu. Ttumaczac si¢ z zastoso-
wanego porownania Tkaczyszyn-Dycki drwi sobie z decorum, ale jedno-
cze$nie uruchamia skojarzenia spozywcze, pracujace na rzecz przybli-
zenia do$wiadczenia cielesnego, ktorym jest z jednej strony uderzajacy
chtod, ale w domysle rowniez , konsystencja” stezalego ciala niebosz-
czyka, z drugiej strony zupelnie inny stan zywego ciala, ktore cechu-
je ,cieplo skiste” kobiet obecnych przy ubieraniu zmartego. Jakkol-
wiek nie na miejscu wzgledem dobrego smaku by sig nie wydawalo,
wrazenie uderzajacego poete kontrastu miedzy cialem martwym i zy-
wym najlepiej wyraza doswiadczenie kluski — macznej potrawy, kto-
ra posiada rozna konsystencje — inna przed ugotowaniem, po nim, po
ostygnieciu i po odgrzaniu. Lekko zakamuflowana irytacja wzgledem
towarzyszacych mowiacemu kobiet dotyczy przeoczonego przez nie
doswiadczenia zmarlego ciala poprzez zapatrzenie sie¢ — ,,niedorzecz-
nie” jak mowi — jedynie w swoje cialo.

Nie sposob pominac faktu, ze kluska jako element porownania
wywoluje efekt zaskoczenia z racji swojej chtopskiej proweniencji. Jej
obecnosc stanowi stylistyczny kontrast wobec przewagi literackiej pol-
szczyzny, ktorej dziedzictwo wynika z dominacji i konserwacji wyso-
koartystycznego wzorca jezyka przez klasy wyzsze. Jednym z aspektow
schizofrenicznej tozsamosci Tkaczyszyna-Dyckiego jest zreszta podziat
klasowy, na ktory zwracat on uwage, czasem dosy¢ bezposrednio:
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ale poradzitem sobie

nie zapominajac o tym

ze wyszedlem z ludu

i ze wroce pod strzechy (do domu
w Wolce Krowickiej krytym

strzechg) (...)?

Nie nalezy przy tym stownictwa kulinarnego odczytywac jedynie
jako konotacji z wiejskoscia czy chlopstwem. Cze$¢ pelni te funkcje,
wskazujac jednoczes$nie na role metaforyki pokarmu i zwigzanego z nim
spozywania, trawienia, wydalania i metabolizmu, ponownie, w $wietle
utraty i zaloby:

wybacz ze o tym mowig oddatbym bigos
staropolski zeby tylko byc¢ blizej ciebie
zwymiotowalbym i to nie ze wstretu

do glodu w ktorym lezysz na wierzchu
ale aby zapewnic cig ze wciaz jestem
samotny pomimo iz optywaja moje kiszki
w ciasto jaszczowskie najmilszej pani
Bochynskiej wciaz jestem samotny

i oddatbym w jednej chwili wszystko

co zjadlem ze stolu mojej najmilszej pani
Bochyhskiej w ciagu ostatnich trzech dni

i co chcialby$ abym zjadl przychodzac na prozno
(LXXVIL, OW, s. 94)

W mieszczacym powyzszy utwor zbiorze Peregrynarz Tkaczyszyn-
Dycki wykorzystuje motyw drogi do opowiesci eschatologicznej o prze-
znaczeniu czfowieka, jego zyciu i $mierci. Nawiazania do tradycji czy-
nia z Peregrynarza najbardziej staropolski w swoich stylizacjach tom. Jesli
siegnac do ustalen Stanistawa Balbusa, uzyta przez Tkaczyszyna-Dyckie-
go stylizacje mozna by okresli¢ jako inkrustacyjng, a wiec niejednorod-
ng, nieimitujaca doktadnie wzorca®. Napigcie stylizacyjne miedzy rozny-
mi stylami stanowi zreszta, zdaniem badacza, o jakiejkolwiek stylizacji,

2 E. Tkaczyszyn-Dycki, ***, ,Wyspa. Kwartalnik Literacki” 2018, lipiec, s. 11.
3 S. Balbus, Migdzy stylami, Krakow 1996, s. 30.
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przydajac tekstowi bicentrycznego czy policentrycznego charakteru®.
Zarowno w wierszu LXXVIL, jak i innych zamieszczonych w Peregryna-
rzu, stylizacja stuzy ,,celom wlasnym”®, skoncentrowanym woko! kon-
ceptualizacji ludzkiego zycia jako wedrowki — swojego, wciaz trwajace-
go — i zmartych, ktorzy swoja ziemska peregrynacje wiasnie zakonczyli.
Powyzszy utwor stanowi nawiazanie do wiersza LXXV. Stypa w domu pani
R(uszkowskiej) na zasadzie kontrastu. Sugerowany za sprawa tytulu motyw
kulinarny stanowi kontrapunkt dla bezposrednio wyrazonej rozpaczy,
ktora przezywa matka zmarlego:

potem poprosilismy do stolow

prosze rozgosccie sig panstwo

i wybaczcie ze moj syn zabral ze soba

wszystko co najlepsze rowniez we mnie

(OW, 5. 92)

Z kolei sugerujacy za sprawa tytutu nawigzanie do popularnego

w poezji staropolskiej gatunku wiersz LXIX. Waleta (OW, s. 86) stano-
wi pozegnanie przewrotne, gdyz mowiace o wlasnej nieobecnosci, uru-
chamiajacej szereg wyobrazeh zwiazanych z domniemang $mierciag mo-
wiacego:

przez piec kolejnych dni

nie uslysza o mnie albo beda mowic

jako o umarlym i cieniem moim

bawic sig przy $wiecach

Tkaczyszyn-Dycki mowi o opowiesciach, ktore beda krazyc wsrod

grona znajomych, o jego nieprzystepnosci i ,,obronie przed $miercig”
wyrazanej za pomoca zblizen ze ,,starcami z Farbiarskiej”. Zal po $mier-
ci Leszka zostaje w utworze podwojnie zmetaforyzowany, w pierwszej
kolejnosci za sprawa reakcji obronnej podmiotu, ktory pocieszenia po
Smierci bliskiej osoby szuka w przygodnych kontaktach seksualnych,
w drugiej za sprawa uczynienia bohaterem walety samego siebie zamiast
przyjaciela. W efekcie trzecia i czwarta strofa zdaja si¢ odnosic jednocze-
$nie do Tkaczyszyna-Dyckiego i do Leszka:

to bedzie smutna opowiesc o chtopcu

4 Tamze, s. 21.
5 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przel. N. Modzelewska, Warszawa 1970,
s. 287.
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ze skradzionym slonecznikiem i szesnastu
tego dnia skradzionych ksiazkach
i o tym jak sie 0w chlopiec rozmilowat

w stoneczniku gdy przyszta noc
PO swoje ziarno
Wieloznacznosc, ktora wywoluja niebezposredni sposob opowiada-

nia o stracie kochanka oraz abstrakcyjne obrazowanie w ostatnich wer-
sach, stuzy zaswiadczeniu o zalu towarzyszacym mowiacemu i utraconej
z Leszkiem blisko$ci. O intymnosci tych wspomnieh zaswiadcza nie-
czytelny szczegol — pestki stonecznika. Ten spozywczy, co istotne, de-
tal podlega literackiemu przeobrazeniu w erotyczno-tanatyczne aluzje,
wskazujace jednoczesnie na seksualna namigtnosc i przerazenie czyha-
jaca niedaleko $miercia. Ziarno jest wigc synonimem meskiego nasie-
nia, a zarazem nasienia w ogole, zarodka nowego organizmu roslinne-
go, ktory moze sig rozwinac dopiero przy uszkodzeniu tupiny i udziale
procesow gnilnych, prowadzacych do poetycko nazwanego w Biblii
,obumierania ziarna”. Bedac wciaz powidokiem szczegolu nieczytelne-
go odbiorcy, fragmentem wspomnienia, stonecznik jest detalem czytel-
nym w perspektywie calej tworczosci Tkaczyszyna-Dyckiego, gdyz od-
syla do innych wykorzystujacych ten motyw wierszy:

frajer z ktorym ide dzisiaj i z jakim

pojde jutro (mowia ze chytrze)

ma li tylko jedno ziarenko przeciwko

sobie jakie mu zreszta zabieram

ten ktory nie jest rozrzutny

nie staje sig sfohcem stonecznikiem

i zyje poza okazja albo niczym

Slepiec przywrze do muru by obumrzec

gubi po ziarenku dziennie i nie staje sig
stonecznikiem w naszych spragnionych ustach
lecz czarng pestka stonca ktorej

zreszta nie wypluwam w wyniku uciech nocnych
(CCL Darczyica, OW, s. 232)

Homoseksualny charakter wierszy Tkaczyszyna-Dyckiego nie pro-
filuje tej poezji jako typowej gay poetry, a wigc poezji o homoseksuali-
stach, pisanej dla homoseksualistow, o czym przypomina Wojciech
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Smieja w szczegOlowej analizie tego problemu’. Spozywcze konotacje
w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego wskazuja na refleksje nad cialem i pod-
miotowoscia, wlaczajac w nia problematyke abiektalna. W swoim ese-
ju Potgga obrzydzenia Julia Kristeva zwraca uwage na dwuznacznos$¢ wstre-
tu: ,,Co prawda wyznacza podmiot, lecz nie oddziela go radykalnie od
tego, co mu zagraza — przeciwnie, ujawnia, ze podmiot jest w ciaglym
niebezpieczenstwie. Ale przeciez wstret sam jest z kolei mieszanka osa-
du i afektu, wyroku i szczerosci, znakow i popedow’”. Ptynny status on-
tologiczny abiektu utrudnia jego dookreslenie, jednak Kristeva wskazu-
je, ze pierwotnym wyparciem, koniecznym do zaistnienia podmiotu,
jest zerwanie jednosci z cialem matki. Jest to ,,Odgraniczenie gwaltowne
i niezreczne, nieustannie zagrozone przez ponowne popadnigcie w za-
leznosc od mocy zarazem dajacej bezpieczehstwo i przytlaczajacej”®. Jak
pisze Monika Jaworska-Witkowska, komentujac esej Kristevej: ,, Abiek-
tywna matka, jak kazde wyparcie, nie przestanie wracac. W tym sensie
jest rzecza nienasycona i to nienasycenie jest przejmowane przez wstret,
gwaltownie reagujaca dyspozycje wyczulona na ochrong granic pod-
miotu i jego wyobrazeh oraz mozliwo$ci normatywnych nastawieh wo-
bec przekraczania i znoszenia tabu™’. Poezja Tkaczyszyna-Dyckiego, be-
dac jednoczesnie przekonujaca kreacja podmiotu wykluczonego na polu
seksualnosci, a wigc nawiazujacego do tematow typowych dla gay poetry,
stanowi ich autorskie, wykraczajace daleko poza jej ramy, rozwinigcie.
Dzieje sie tak ze wzgledu na metaforyke, taka jak w wierszu CCI. Darczyn-
ca, ktorej enigmatycznosc kaze wstrzymac sig z prosta interpretacja toz-
samosciowq, multiplikujac raczej szereg uwiklah, w jakie moze wcho-
dzi¢ podmiot, mowiac jezykiem blizszym tej poezji, poddany dziataniu
pozadania. Pewnym sladem gay poetry jest by¢ moze dosadnosc jezyka, po

6 , Tworczos¢ Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego wcigz ma wielu oddanych zwo-
lennikow, wcigz dla wielu jest zjawiskiem frapujacym, ale jej profil coraz mniej
pasuje do nieskutecznie imputowanej jej kategorii gay poetry”. Zob. W. Smieja,
Literatura, ktorej nie ma, s. 245.

7 J. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrgcie, przel. M. Falski, Krakow 2007, s. 15.

8 Tamze, s. 18.

9 M. Jaworska-Witkowska, Ambiwalencje wstrgtu. O nienasyceniu ,wymiotu” w dwubiegu-
nowych inkluzjach J. Kristevej i J.P. Sartre’a dla pedagogiki, ,,Rocznik Naukowy Kujawsko-
Pomorskiej Szkoly Wyzszej w Bydgoszczy. Transdyscyplinarne Studia o Kulturze
(i) Edukagji” 2016, nr 11, s. 106.
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ktory siega Tkaczyszyn-Dycki, szczegolnie chetnie eksponujac konotacje
z seksem oralnym. Zwykle jednak uabstrakcyjnia metaforyke, dazac ku
wieloznacznosci, na co wskazywat Cezary Zalewski: ,,Czestym chwytem
Tkaczyszyna jest wykorzystywanie wyrazeh szczegolnie podatnych na
liczne operacje interpretacyjne, w wyniku ktorych mozna czytac je do-
stownie, idiomatycznie i metaforycznie zarazem (np. ,,domy publicz-
ne”)'. Oznacza to, ze pole semantyczne ,spozywania” i ,,polykania”
profilowac nalezy jednocze$nie z perspektywy seksualnej, ale rowniez
poetyckiej abstrakeji czy metafizycznej komunii. Szczegolnie widocz-
ne jest to w przypadku pofaczenia ,kamienia” i ,pokarmu”. Wiersze
wykorzystujace ten motyw poddaja sie jednoczesnie interpretacji z per-
spektywy podmiotu queer, jak i poety zywiolu, zaswiadczajac tylez o ich
podatnosci na rozne interpretacje, co o oryginalnosci. W utworze CCL.
Darczynca spozywczym detalem, widmem wspomnienia, a jednocze$nie
wieloznaczng leksykalna wiazka otwierajaca na zroznicowane interpre-
tacje jest pestka stonecznika. Wers ,,sfonecznik w naszych spragnionych
ustach” w kontekscie utworow o ,,frajerach”, a wiec kolejnych partne-
rach seksualnych, budzi przede wszystkim skojarzenia erotyczne. Jednak
,,czarna pestka stonca” otwiera szereg skojarzen, tym razem bardziej wy-
rafinowanych, wysokoartystycznych, powiazanych z barokowym, zto-
wieszczo kontrastujacym obrazowaniem.

10 C. Zalewski, Dworce jak lozyska wielkich rzek (podroze i przystanki Eugeniusza Tkaczyszyna-
Dyckiego), w: ,jesien juz Panie a ja nie mam domu”, s. 66.
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Streszczenie

Ksiazka stanowi zbior szesciu studiow dotyczacych poezji Eugeniu-
sza Tkaczyszyna-Dyckiego. Mimo ze stanowia one odrgbne interpreta-
cje, za podstawe teoretyczna biora badania wchodzace w zakres zwrotu
przestrzennego, szczegolnie te po§wiecone geobiografii, omowione sze-
rzej w poprzedniej ksiazce autora Poetyka przestrzeni geobiograficznej.

Pierwszy rozdzial ksiazki po$wigcony zostal interpretacji poezji
Tkaczyszyna-Dyckiego oraz samego poety z perspektywy szamanizmu.
Motywy szamahskie odnalez¢ mozna w wierszach, ktore opowiadaja
o chorobie, $mierci, podrozy w zaswiaty oraz spotkaniach ze zmarly-
mi. Okreslenie samego Tkaczyszyna-Dyckiego jako szamana wydaje sig
interpretacyjnie cenne pod warunkiem uwzglednienia kontekstu lokal-
nych praktyk upiorycznych. Prowadzi to do refleksji nad rola poety jako
szamana-wieszcza na tle wspolczesnej poezji najnowszej.

Drugi rozdziat ksiazki stanowi ujecie podmiotowosci w poezji au-
tora przez pryzmat koncepcji podmiotowosci refleksywnej. Pozwala ona
zaakcentowac ruch znaczeh miedzy egzystencja a tekstem i zinterpre-
towac go jako jeden z kluczowych tematow tworczosci Tkaczyszyna-
Dyckiego. Refleksywna podmiotowos¢ autora dostrzec mozna w kreacji
zdyslokowanej jednostki oraz faczeniu dwoch roznych topik — queero-
wej oraz chlopskiej.

Rozdziat trzeci po$wigcony zostal stosunkowi autora do dziedzic-
twa literackiego i jezykowego, reprezentowanego w wierszach przez
postac Cypriana Norwida. Tkaczyszyn-Dycki czyni z romantyka nie tyl-
ko literacki punkt odniesienia, ale wykorzystuje rowniez jego widmo-
wa obecnos$¢ w swojej biografii jako kochanka matki, Stefanii Dyckiej.
Obsadzenie Norwida w roli postaci ontologicznie niepewnej pozwala
Tkaczyszynowi-Dyckiemu kreowac opowiesc¢ tozsamosciowa dotykajaca
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problemu ukrainskiego pochodzenia i wplywu postaci matki na ksztalt
jego poezji.

W rozdziale czwartym poddany interpretacji z perspektywy wy-
obrazni materialnej Gastona Bachelarda zostaje motyw kamienia.
W tym $wietle wyobraznia Tkaczyszyna-Dyckiego jawi sig jako lokal-
na i kosmiczna zarazem. Skupiajac sie na przydroznych krzyzach w re-
jonie Lubaczowszczyzny, wykonywanych przez kamieniarzy ze Starego
Brusna, opowiada on o zmianach zachodzacych w krajobrazie swojego
regionu. Postrzega przy tym kamieh jako czesc zywiolu ziemi, a wiec
sity w kontakcie z czlowiekiem ambiwalentnej, gdyz stanowiacej jedno-
cze$nie cze$C wytwarzanej przez niego kultury i site te kulture niszcza-
ca. Nekrotyczna interpretacja ziemi jako zywiotu przeobrazajacego za-
proponowana przez Ewe Domahska, wlaczajacego resztki ludzkiego ciata
w ciag continuum, pozwala dostrzec w Tkaczyszynie-Dyckim geopoete pa-
trzacego na ciag przeobrazen z perspektywy kosmicznej.

Rozdzial piaty poswiecony zostal wybranym metaforom architek-
tonicznym — stodole, §wiatyni i ruinom. Chociaz poeta swoja tworczosc
organizuje autobiograficznie, stodofa zostaje sprofilowana, zgodnie z za-
wartymi w polskim imaginarium po 1989 roku, jako miejsce konotuja-
ce zniszczenie i przemoc. W przypadku poezji Tkaczyszyna-Dyckiego na
pierwszy plan wysuwa sie refleksja nad utraconym dziecihstwem i ra-
townicza funkcja poezji, ujmowanej zarowno jako jezyk opowiadania
o traumie, jak i artefakt-zabawka. Przeobrazenia oraz zniszczenia $wia-
tyh w zwiazku z deportacja ludnosci wyznania unickiego Tkaczyszyn-
Dycki wykorzystuje jako metafore wykluczenia, skupiajac si¢ przy tym
na przestrzennym charakterze zmian w lokalnym krajobrazie. Nieroz-
faczny z nimi pozostaje motyw ruin, szczegolnie w swojej funkcji zato-
botworczej, inspirujacej melancholijny podmiot tej poezji.

Rozdzial szosty dotyczy wybranych konceptualizacji pokarmu,
szczegolnie tych zwiazanych z przedstawieniem mitosci homoseksualnej
i $mierci. Stosowana przez poete metaforyka spozywcza stuzy stworze-
niu wrazenia kontrastu z powaga poruszanych tematow, apelujac jedno-
czesnie do cielesnego doswiadczenia glodu, aby opowiedziec o tgsknocie
za zmartym przyjacielem. W wierszach poruszajacych tematyke homo-
seksualna Tkaczyszyn-Dycki przyjmuje podobna strategie — korzystajac

108



z wieloznacznosci i dosadnych obrazow seksu porusza powazna proble-
matyke wykluczenia, pozadania i mito$ci. W obrazowaniu postuguje sig
przy tym spozywczymi detalami, stanowiacymi fragment wspomnienia,
a jednoczesnie intertekstualny trop w obszarze calej swojej tworczosci.






Summary

A shepherd that’s best in the village.
Studies on the poetry of Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki

The book comprises six studies on the poetry of Eugeniusz Tkaczy-
szyn-Dycki. Although it contains individual interpretations, they have
a common theoretical basis: research falling within the scope of the spa-
tial turn, especially devoted to geobiography, which was discussed in
more detail in the author’s previous book Poetyka przestrzeni geobiograficznej,
but also somatopoetics and research on the imagination. Unlike Poetyka
przestrzeni..., this work subordinates the poetics of the borderland to con-
siderations on the poetic identity of Tkaczyszyn-Dycki, focusing on the
material and social borderlands (body, poem, region), as well as the
transgressivity of the artist himself.

The first chapter of the book is devoted to the interpretation of the
poetry of Tkaczyszyn-Dycki and the poet himself from the perspective
of shamanism. Shamanic motifs are found in poems that dwell on ill-
ness, death, journeys to the afterlife and encounters with the dead. De-
fining Tkaczyszyn-Dycki as a shaman seems interpretatively valuable, ta-
king into account the context of local practices connected with upiors,
demonic beings from the Slavic folklore. This leads to a reflection on
the role of the poet as a shaman-bard against the background of modern
contemporary poetry.

The second chapter of the book is dedicated to subjectivity in the
author’s poetry through the prism of the concept of reflexive subjec-
tivity. It allows to emphasize the differentiation of meanings between
existence and text and to interpret it as one of the key themes of Tkaczy-
szyn-Dycki’s work. The reflective subjectivity of the author can be seen
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in the creation of a displaced individual and in combining two different
topics — queer and peasant.

The third chapter is devoted to the author’s attitude to the literary
and linguistic heritage, represented in the poems by the character of Cy-
prian Norwid. Tkaczyszyn-Dycki makes the romantic poet not only a li-
terary point of reference, but also uses his spectral presence in his bio-
graphy as the lover of his mother, Stefania Dycka. Using Norwid as an
ontologically uncertain character allows Tkaczyszyn-Dycki to create an
identity story touching on the problem of his mother’s Ukrainian origin
and the influence of the mother figure on his poetry.

In the fourth chapter, the stone motif is interpreted from the per-
spective of Gaston Bachelard’s theory of material imagination. The ima-
gination of Tkaczyszyn-Dycki appears to be local and cosmic at the same
time. Focusing on roadside crosses in the Lubaczow region, made by
stonemasons from Stare Brusno, he talks about the changes taking pla-
ce in the landscape of his region. At the same time, he perceives stone as
a part of the earth element, and thus a force affecting man in an ambi-
valent way, as it is both part of the culture he produces and a force that
destroys this culture. The necrotic interpretation of the earth as a trans-
forming element — including human remains into the continuum — pro-
posed by Ewa Domanska allows us to see Tkaczyszyn-Dycki as a geopo-
et looking at the sequence of transformations from a cosmic perspective.

The fifth chapter is devoted to selected architectural metaphors —
a barn, a temple and ruins. Although the poet organizes his work auto-
biographically, he draws from the images present in the Polish imagina-
rium after 1989. As a result, the barn is portrayed as a place connoting
destruction and violence. In the case of Tkaczyszyn-Dycki’s poetry, the
reflection on the lost childhood and the rescue function of poetry come
to the fore, the latter perceived both as a linguistic expression of trauma
and a toy-artifact. Tkaczyszyn-Dycki uses the destruction of temples or
changes in their function due to the deportation of the Uniates as a com-
ponent of the metaphor of exclusion, focusing on the spatial nature of
changes in the local landscape. The above-mentioned relate to the motif
of ruins, especially in its mourning function, inspiring the melancholic
subject of this poetry.
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The sixth chapter deals with selected conceptualizations of food,
especially those related to the representation of homosexual love and de-
ath. The food metaphors used by the poet deliberately contrast with the
seriousness of the topics discussed, appealing to the bodily experience of
hunger in order to tell about longing for a dead friend. In poems dealing
with homosexual themes, he adopts a similar strategy — using ambiguity
and blunt images of sex, he raises serious issues of exclusion, desire and
love. When it comes to imaging, Tkaczyszyn-Dycki uses food details as
fragments of memories and as intertextual tropes.
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