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O mozliwosciach wykorzystania haiku
w ksztalceniu polonistycznym

STRESZCZENIE. Artykut po$wigcony jest sposobom integracji tresci jezyko-
znawczych, literaturoznawczych i kulturoznawezych z twérczym pisaniem
w ksztalceniu jezykowym w zakresie nauczania jgzyka polskiego jako oj-
czystego na poziomie zaawansowanym. Zostanie omdéwione, jak uczestnicy
zajg¢ mogga wykorzystaé wiedz¢ jezykoznawczg przy pisaniu haiku, japon-
skiego siedemnastozgtoskowego epigramatu. Ilustracja beda propozycje do-
tyczace wiadomosci dotyczacych takich pojeé z zakresu jezykoznawstwa,
jak konotacja, reprodukt i neologizm. Przedstawione zostang réwniez sposoby
prezentagji jezykowo-kulturowej specyfiki haiku oraz éwiczenia dodatkowe,
stanowiace kontynuacj¢ pisania haiku. Realizacja proponowanego zadania —
z racgji jego tworczego charakteru, personalizacji oraz atrakcyjnej tematyki
— skutkuje zwickszeniem motywacji uczestnikéw zaje¢. Korzystne jest stwo-
rzenie sytuacji dydaktycznej, w ktérej wiedzg teoretyczng z zakresu jezyko-
znawstwa wykorzystuje sic w praktyce. Ponadto zwigksza si¢ réwniez spraw-
no$¢ w operowaniu sfowem i realizuje si¢ naturalna, wlasciwa czlowiekowi

potrzeba kreatywnych dzialari jezykowych.

SLOWA KLUCZOWE: haiku, konotacja, reprodukt, neologizm, éwiczenia tworcze
1. Wstep

Rozwdj szeroko rozumianej kreatywnosci jezykowej ma duze znacze-
nie dla ksztalcenia kompetencji uczacych si¢ zaréwno jezyka ojczystego,
jak i obcego na wszystkich poziomach nauczania. Owg kreatywno$¢ moz-
na rozwijaé przy wykorzystaniu rozmaitych technik i narzedzi, wsrod
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ktérych na szczegdlng uwage zastuguja te, ktore oprdcz niezaprzeczalnego
waloru edukacyjnego bedg atrakcyjne z punktu widzenia i nauczyciela,
i ucznia. Przykladowo, moga by¢ wykorzystane zadania zorientowane na
ekspresje teatralng (Skrzypczynska, 1995; Blachowska-Szmigiel, 2013) czy
pisanie tworcze (Platt, 1995).

Niniejszy artykul wpisuje si¢ w nurt rozwazan nad mozliwosciami
faczenia wiedzy lingwistycznej, literaturoznawczej i kulturowej z reali-
zacja tworczych form (Szerszunowicz, 2012: 305-307), pozwalajacymi na
uatrakcyjnienie ksztalcenia jezykowego. Poswiecony on bedzie wyko-
rzystaniu japonskiej formy poetyckiej o nazwie haiku w ksztalceniu je-
zykowym w zakresie jezyka polskiego jako ojczystego na poziomie za-
awansowanym (poziom szkoly sredniej / uniwersytetu), umozliwiajacemu
integracj¢ umiejetnosci pisania kreatywnego i wiedzy jezykoznawczej
pozyskanej w czasie zaj¢é, a wzbogaconej podbudowsy literaturoznawcza
i kulturowg'. Pisanie haiku nalezy do zadan twdrczych, a wigc motywu-
jacych, sprzyjajacych intelektualnemu i jezykowemu rozwojowi uczestni-
kow zaje¢ (por. Awramiuk, 2012: 253). Dodatkowa korzyscia bedzie po-
znanie rysu historycznego omawianej formy oraz jej tla kulturowego.

Jak juz wspomniano, haiku to jedna z japonskich form poetyckich, ma-
jaca Scisle okreslong budowe (CODLT: 95). Kazdy wiersz to swoista mi-
niatura, ukazujaca jakis wycinek rzeczywistosci w danym czasie. Nalezy
podkresli¢, ze tworzone juz w okresie Edo, nazywanym réwniez kinsei
(Kotanski, 2012: 22), haiku jest popularne réwniez wspoélczesnie, i - co
warto podkresli¢ - nie tylko w samej Japonii. Mozna wiec przyjac, ze be-
dzie stanowi¢ ono forme atrakcyjng z punktu widzenia nauczania jezyka
ojczystego i glottodydaktyki (Iida, 2010).

W artykule przedstawione zostang trzy propozycje laczace wprowa-
dzenie elementéw wiedzy jezykoznawczej i literaturoznawczej z ksztalce-
niem umiejetnosci pisania kreatywnego. Pierwsza z nich bazuje na poje-
ciu konotacji (ze szczegdblnym uwzglednieniem konotacji kulturowych),
druga odwoluje si¢ do koncepcji reproduktéw, trzecia za$ skupia sie na
neologizmach. Przyblizenie haiku, jego cech i tta kulturowego oraz anali-
za kilku wybranych utworéw stanowi¢ beda wstep do wprowadzenia tre-
$ci z zakresu jezykoznawstwa.

Nalezy podkresli¢, ze haiku moze by¢ pisane réwniez na wczesniej-
szych etapach ksztalcenia i uwagi zawarte w artykule - po odpowiednim

1 Henryk Kurczab (2000) zwraca uwage na potrzebe scalania tresci jezykoznawczych na stu-
diach filologicznych. W ramach ksztalcenia polonistycznego na poziomie uniwersyteckim
integrowa¢ mozna rowniez treéci literaturoznawcze, jezykoznawcze i kulturowe.
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dostosowaniu do mozliwosci, potrzeb i zainteresowan uczniéw - moga
by¢ réwniez wykorzystywane do tworzenia wlasnych scenariuszy lekeji
poswieconych haiku, ktére beda realizowane w szkolach podstawowej
i gimnazjalnej?.

2. Haiku w perspektywie jezykowo-kulturowej

Pierwsze haiku powstaly w XVI wieku, kiedy to byly one strofami
rozpoczynajacymi dluzszy utwoér - haikai. Wyraz haikai znaczy ‘zabaw-
ne’, ‘zartobliwe’, ‘Smieszne’, zart’ i w literaturoznawstwie uzywany jest
w dwdch znaczeniach: stosuje si¢ go dla nazwania japonskiej piesni zar-
tobliwej, a w waskim sensie — w znaczeniu haiku, czyli strofy pochodzacej
z haikai, siedemnastosylabowego epigramatu (Melanowicz, 1994: 51).

Haiku, stworzone przez Matsuo Bashd (1644-1694), sklada si¢ z zale-
dwie siedemnastu sylab, ktére ulozone s3 w trzy nierymowane wersy. Li-
cz3 one sobie pie¢, siedem i piec¢ sylab (OCEL: 432). W pdzniejszym okre-
sie haiku stalo si¢ osobnym gatunkiem, na co duzy wplyw miata Masaoka
Shiki (1867-1902). Warto doda¢, ze haiku od 1905 roku byto ttumaczone
oraz tworzone przez poetéw kultur zachodnich?, na przyklad imagistow
(CODLT: 95)*.

Krotkos¢ tej formy literackiej nie oznacza jednak skrétowosci, ponie-
waz wymuszona niewielkg liczbg sylab kondensacja otwiera glebie prze-
kazu i r6znorakie mozliwosci interpretacyjne. Nalezy podkresli¢, ze tema-
tyka haiku jest bardzo rozlegla (STL: 175). Zwiazane z filozofig zen haiku
ma wywola¢ u odbiorcy odczucie: kazdy wiersz jest swoistym szkicem
ukazujacym aktualny stan pewnego fragmentu rzeczywistosci (OCEL:
432), zarazem opisujacym w sposob najkrétszy i pelny wszech§wiat (Ha-
iku, 2010: 17). Opis galezi, liscia, kwiatu albo zdzbta stuzy do wyrazenia
$wiadomego przezycia danego momentu terazniejszosci.

2 Pisanie haiku na nizszym poziomie nauczania wydaje sie mie¢ szczeg6lng warto$¢ w $wietle
ksztalcenia polisensorycznego (por. Frackiewicz, 2012: 267-268).

3 Nasilenie zainteresowania haiku wynikato z fascynacji kulturg Wschodu, ktéra przypada na
przetom XIX i XX w. (STL: 175).

4 Warto doda¢, ze innym gatunkiem poezji japonskiej, ktory rowniez zyskal nasladowcow, jest
tanka, znana réwniez jako uta. Wykorzystywana bywa w innych gatunkach poezji japonskiej
(haikai, renga). Forma ta sktada sie z trzydziestu jeden sylab, ulozonych w wersy skadajace sie
kolejno 7 pigciu, siedmiu, pigciu, siedmiu i pigciu sylab. Konstrukeja tanki przypomina budo-
we sonetu: cze$¢ pierwsza to opis przyrody lub ekspresja doznan emocjonalnych, dwa wersy
koncowe - refleksyjna pointa (STL: 175). Trzeba przy tym podkre§li¢, ze gatunek ten zyskal na
Zachodzie mniejsza popularnoé¢ niz haiku (CODLT: 223).
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Perspektywa ta, w ktérej centrum stanowi duch natury, a nie jej opis,
rézni sie znacznie od europejskiego ujmowania zjawisk w logiczne ciagi.
Z tego powodu zalozy¢ mozna, ze haiku bedzie atrakcyjng forma wy-
powiadania wlasnych odczué, méwienia o nich bez nazywania emocji,
a jedynie poprzez wyrazanie za pomocg niewielu stéw atmosfery, w jakiej
znajduje sie autor. Konwencja haiku zaklada wyrazanie uczué za pomo-
c3 obrazéw natury o wartos$ci symbolicznej (CODLT: 95). W haiku temat
czesto ujety jest dowcipnie, a utwoér zamyka pointa (STL: 175). Tworze-
nie haiku to zatem zadanie trudne, wymagajace oszcz¢dnosci w doborze
srodkow wyrazu, ale niewatpliwie dzieki swojej oryginalnosci interesujace
dla piszacego i rozwijajace jego sprawnos¢ jezykows.

Ten walor pisania haiku sprawia, Ze jest ono bardzo atrakcyjnym ma-
terialem w nauczaniu jezykéw, zaréwno jezyka ojczystego, jak i jezykow
obcych, zwlaszcza na poziomie zaawansowanym. Wiedza na temat wy-
branych zagadnien jezykoznawczych zostanie z kolei wykorzystana przez
uczacych sie do napisania wlasnych utworéw, w ktérych beda oni mo-
gli zastosowac jej elementy. Zadanie twdrcze pozwala wigc na integracje
tresci lingwistycznych z literaturoznawczymi oraz praktyka w zakresie
tworzenia wlasnych tekstow.

3. Pisanie haiku z wykorzystaniem elementow wiedzy jezykoznawczej
w praktyce dydaktycznej

Wiedze literaturoznawczg na temat haiku i elementy jezykoznawstwa
mozna polgczy¢ z zadaniem tworczym, jakim jest pisanie wierszy przez
uczestnikow zajec. Ponizej zostang omoéwione trzy zagadnienia z zakresu
jezykoznawstwa i sposoby ich wykorzystania w pracy twérczej.

Wstepem do zaje¢ byloby przedstawienie haiku jako waznej formy poety-
ckiej w kulturze japonskiej (por. Blasko, Merski, 1998). Kolejnym etapem -
w zaleznosci od dtugosci zaje¢, liczebnosci grupy i jej specyfiki oraz stopnia
zaawansowania — byloby wprowadzenie tresci z zakresu jezykoznawstwa.

Wybrane problemy mozna przyblizy¢ w rozmaity sposob: za pomo-
cg formy podawczej, jaka jest wyklad czy tez referat, lub wykorzystujac
forme pracy w grupach, co pozwoli zwigkszy¢ udzial uczestnikéw. Kaz-
da z grup moze na przyklad dosta¢ materialy w postaci hasel z prosba
o przygotowanie krétkiego tekstu na dany temat. Inna mozliwo$¢ to praca
z dluzszymi tekstami, z ktorych nalezy wybra¢ najwazniejsze informa-
cje dotyczace danego zagadnienia.

Omowione zostang réwniez propozycje kontynuacji pracy zapoczat-
kowanej na zajeciach poswieconym pisaniu haiku z wykorzystaniem
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elementéw wiedzy z zakresu jezykoznawstwa. Dodatkowe ¢wiczenia po-
zwolg uczestnikom zaj¢é na utrwalenie nabytej wiedzy teoretycznej i na
doskonalenie umiejetnosci tworczego pisania.

3.1. Prezentacja haiku jako formy poetyckiej

Haiku jest gatunkiem, ktérego popularnos¢ nie ogranicza si¢ do kre-
gu kultury japonskiej. Przyjmujac, ze wielu uczniéw na wyzszych etapach
ksztalcenia zetknelo si¢ z ta nazwg i prawdopodobnie ma juz pewne wy-
obrazenie o haiku, dobrze jest jednak usystematyzowac¢ wiedz¢ dotyczaca
omawianej formy poetyckiej i wzbogaci¢ ja o nowe elementy (por. Mela-
nowicz, 1994: 51-53).

Wprowadzenie do tematyki moze przybra¢ rézne formy, na przyklad
miniwykladu lub krotkiego referatu lub diuzszej prezentacji wzbogaco-
nej slajdami pokazujacymi na przyklad oryginalny zapis haiku pismem
japonskim oraz oryginalne japonskie ilustracje obrazéw przyrody. In-
nym sposobem jest opracowanie kilkuakapitowego tekstu o haiku, jego
historii i znaczeniu kulturowym. Uczestnicy zajeé podzieleni na zespoly
opracujg kroétkie fragmenty tekstu, ktére nastepnie zreferuja, dzielac sie
nabyta wiedzg z innymi.

Jako material ilustracyjny moga postuzy¢ przyklady wierszy w ttuma-
czeniu Agnieszki Zulawskiej-Umedy, ktére znajdziemy w antologii pod
tytutem Haiku (2010). Sklada si¢ ona z pieciu tematycznie wydzielo-
nych czesci, ktérych tytuly to: Nowy Rok, Wiosna, Lato, Jesien, Zima.
Warto przytoczy¢ kilka utworéw, na przyktad ponizszy wiersz pochodza-
cy z czgsci Lato:

Wiosenny deszcz
przeciw wezbranej rzece
dwie chatki mate
(Haiku, 2010: 142)

Na wiaczenie do materiatu ilustracyjnego zastuguja te teksty, w ktd-
rych wystepuja rosliny o duzym znaczeniu kulturowym w Japonii, co ilu-
struje ponizszy wiersz:

Réznych wydarzen
wspomnienie niesie zwiewne
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kwiat wisni
(Haiku, 2010: 66)

Drzewo wi$niowe jest waznym elementem kultury japonskiej, w ktd-
rej $wietuje si¢ hanami. Oprdécz wisni duze znaczenie majg takze sliwy
- ume® oraz bambus - take®. Warto réwniez wspomnieé¢ o rozmaitych
zwierzetach, na przyklad owadach takich jak cykada’, ktére sa waznym
elementem tej kultury:

Krzyczg cykady
zmieni sig w litg skalg
mdéj dom i ja

(Haiku, 2010: 134)

Zasadne jest wlaczenie do korpusu ilustracyjnego wierszy, w ktérych
obecne s3 typowe elementy krajobrazu japonskiego, takie jak miedzy in-
nymi charakterystyczne dla tego obszaru kulturowego pola ryzowe:

Pola ryzowe

przewala si¢ z tarasow
jesienna woda

(Haiku, 2010: 184)

Mozna réwniez rozwazy¢ uwzglednienie tych utworéw, w ktérych wy-
stepuja nazwy wlasne®. W perspektywie odbiorcy s one no$nikami ob-
co$ci konkretnej (por. Lewicki, 2000: 46-47), tak jak w ponizszym haiku:

5 Drzewo to rowniez wystepuje w haiku z cytowanej antologii: ,,Biel kwiatdw liwy/ czy ktos stoi
do dawna/ z zywoplotem; Bialo rozkwitta/ sliwa - jedno jest pewne/ po nocy brzask” (Haiku,
2010: 60-61).

6 Bambus jest rdwniez waznym elementem obrazéw przekazywanych przez haiku, na przyktad:

»Blyskawica -/ stycha¢ jak spada kropla rosy z bambusa” (Haiku, 2010: 177). Warto doda¢, ze

z powodu duzego znaczenia kulturowego wystepuje rowniez w przyslowiach (Galef, 2012).

Cykada wystepuje w wielu haiku pochodzacych z cytowanej antologii, na przyklad: ,Cykada

dzwoni/ i nagle zajasniato/ jezioro w zmierzchu” (Haiku, 2010: 169), ,Cisza/ lita skata na-

brzmiata/ wolaniem cykad” (Haiku, 2010: 131), ,,P6t dnia/ ciszy stucham w olszynie/ z cyka-

dami” (Haiku, 2010: 133), ,,Oto ucichly/ cykady wérod kamieni/ spadt deszcz” (Haiku, 2010:

135), ,,Spia juz cykady/ a ja dopiero sktadam/ kimono w ciszy” (Haiku, 2010: 136).

8 W omawianej antologii nie ma takich przykladéw wiele, jednak stanowia one interesujacy
material. Obok toponiméw (w tym hydroniméw, na przyktad Oi, Kiyotaki, Mogami, czy
oronimow, takich jak Fuji i Kaigane) w haiku wystepuja rowniez antroponimy, na przyktad:
~Kwiaty 7ylistka/ meznego Kanefusy/ siwych wlosoéw ¢lad” Kanefusa byt to ,wierny wasal

~
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Lato wzgdrza zielone
nad Kioto przelatuje
samotna czapla
(Haiku, 2010: 115)

Warto doda¢, ze antologia ta zawiera réwniez wstep’, a w nim wie-
le informacji o tej formie poetyckiej. Ponadto na koncu ksigzki podano
noty o autorach haiku’®. Dodatkowym walorem ksigzki jest podawanie
oryginalnego zapisu japonskiego poszczegdlnych haiku oraz utrzymane
w konwengji sztuki japonskiej ilustracje (por. Addiss, 1995; Wilkoszew-
ska, 2005; Kubiak Ho-Chi, 2009; Sato, 2010; Zakrzewska, 2012)", ktére
réwniez mozna wykorzystaé w czasie zajgc.

Jak juz wspomniano, wprowadzenie moze mie¢ rozmaite formy, przy
czym powinno zawiera¢ informacje, ktére pozwolg uczestnikom zaje¢ na
pozyskanie wiedzy, czym jest haiku i jaka ma ono warto$¢ w kulturze ja-
ponskiej. Wprowadzenie powinno zaciekawi¢ uczestnikdw zajec¢ i pokazaé
im atrakcyjnos¢ tej krotkiej formy w taki sposob, aby mieli oni motywacje
do tworzenia wlasnych utworéw.

3.2. Elementy wiedzy jezykoznawczej w pisaniu haiku
3.2.1. Konotacja

W jezykoznawstwie termin konotacja moze by¢ definiowany w dwoch
ujeciach: oznacza on ,przypisywanie klasie obiektéw oznaczanych dang
nazwa pospolita (ogélng) pewnego zespolu cech wspoélnych (...). Nazwa
denotuje pewien zakres obiektow i zarazem konotuje ich charakterystycz-
ne cechy” (Szczepankowska, 2011: 82), w wezszym za$ znaczeniu termin

Minamoto Yoshitsune, zginal ofiarng $§miercig w bitwie pod Hiraizumi, swietna stolica rodu
Fujiwara 7 konica X1I w” (Hatku, 2010: 117).

9 Cytowane w niniejszym artykule wydanie drugie zawiera dwa wstepy: do wydania drugiego
oraz do wydania pierwszego (Haiku, 2010: 5-16, 17-27).

10 Uczestnikom zaj¢¢ zainteresowanym literaturg Japonii warto poleci¢ opracowania Miko-
taja Melanowicza (1994, 2003) oraz stownik autorstwa Jolanty Tubielewicz (1996), ktory za-
wiera wiele biogramow i innych przydatnych informacji na temat kultury Japonii.

11 Zapoznanie uczestnikow zajec z terminem haiga, oznaczajacym styl malarstwa japonskiego
operujacego estetyka haikai i przedstawienie obrazow malowanych czesto przez poetow pisza-
cych haiku i wystepujacych razem z siedemnastozgtoskowym epigramatem, oraz wybranymi
obrazami wzbogaci ich wiedzg z zakresu sztuki (Addis, 1995).
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jest utozsamiany ze znaczeniem konotacyjnym (EJO: 311); ponadto ter-
min ten uzywany jest réwniez w skladni semantycznej'>.

To drugie ujecie bedzie istotne dla dalszych rozwazan. Znaczenie de-
notacyjne obejmuje zbidr typowych cech danego desygnatu, znaczenie ko-
notacyjne - ,dodatkowe elementy znaczenia spoza $cislej sfery cech istot-
nych, uwzglednianych w podstawowej definicji nazwy” (Szczepankowska,
2011: 82)8. Warto doda¢, ze asocjacje te moga by¢ réznych rodzajoéw, na
przyklad wartosciujace lub emocjonalne. Ponadto cz¢$¢ z nich ma cha-
rakter powszechny, tj. sa znane wigkszosci uzytkownikéw danego jezyka,
inne za$ sg asocjacjami indywidualnymi.

Jurij Apresjan podkresla, ze konotacje to elementy pragmatyki, kto-
re s3 ,odbiciem wyobrazen kulturowych i tradycji zwigzanych z danym
wyrazem, panujacej w danym spoleczenstwie praktyki wyzyskiwania od-
powiedniej rzeczy i wielu innych czynnikéw pozajezykowych” (Apresjan,
2000: 76). Konotacje kulturowa definiuje si¢ jako interpretacyjna relacje
miedzy znakiem jezykowym i symbolami jakiegokolwiek innego kodu
niewerbalnego, na przyklad stereotypdw, prototypéw, mitéw (Teliya i in.,
2001: 55-75). Wartosci konotacyjne okreslonych nazw réznig si¢ w po-
szczegblnych etnikach, nawet tych bliskich jezykowo.

Istotnym dla pisania haiku przykladem omawianego zjawiska s3 uwa-
runkowania kulturowe konotacji nazw barw na poziomie systemowym
(por. Tokarski, 2004: 24). W réznych kulturach kolory maja nietozsame
znaczenia symboliczne: w kregu kultury europejskiej kolorem zaloby jest
czern, natomiast w kulturze japonskiej — biel. Z punktu widzenia opi-
su natury nazwy barw s3g bardzo istotnym elementem tekstotwoérczym.
W utworach literackich duze znacznie majg konotacje, w wielu przypad-
kach pochodne od referencji prototypowych barw (Tokarski, 2004: 26)™.

Nazwy zwierzat sg przyktadem innej grupy leksyki waznej z punktu wi-
dzenia opisow natury zawartych w haiku. Liczne animalizmy majg duzy
potencjal konotacyjny (por. Fernando, 1996: 93), ktéry moze by¢ wy-
korzystywany przy tworzeniu siedemnastozgloskowych epigramatow.
W poszczegdlnych kulturach konotacje danych nazw zwierzecych zaréw-

12 W skltadni semantycznej synonimami terminu konotacja sg nazwy walencja i implikacja. Je-
zeli jednostka konotuje dopelnienie, to znaczy, ze wymaga uzycia elementu uzupelniajacego
jego znaczenie (por. EJO: 311; Szczepankowska, 2011: 82).

13 Konotacji poswigcono prace zbiorowa pod redakeja Jerzego Bartminskiego (Bartminski,
1998).

14 Nalezy pamietad, ze ,,niekiedy w znaczeniu nazwy barwy tworzg si¢ wtdrne centra pojeciowe,
rozbudowujace wlasne, niezalezne od referencji prototypowych konotacje semantyczne” (To-
karski, 2004: 26).
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no czesto sie pokrywaja, co mozna ttumaczy¢ migdzy innymi zbieznymi
spostrzezeniami dotyczacymi pewnych gatunkéw oraz wpltywami wspol-
nego dziedzictwa kulturowego, jak i réznia sie, co jest wynikiem szeroko
rozumianej specyfiki etnicznej (Szerszunowicz, 2011: 53-88).

Przyktadowo, w wielu kulturach pozytywne skojarzenia z lekkoscia
i wolnoscig budzi ptak, z kolei $winia przywoluje skojarzenia negatyw-
ne. Rozbieznosci w konotacjach nazw zwierzecych ilustruje poréwnanie
potencjaléw asocjacyjnych polskiej nazwy jaszczurka i wloskiego fauni-
zmu o tym samym znaczeniu - lucertola. W jezyku polskim omawiany
animalizm kojarzony jest ze zlosliwoscia, obtudg itp., czego odzwiercied-
lenie znajdujemy w konwencjonalnej metaforze jaszczurka oraz frazeo-
logizmach (jaszczurczy jezyk). We wloskim nazwa ta przywoluje jedynie
neutralne konotacje, uwarunkowane cechami obiektywnymi tego zwie-
rzecia — lucertola to przeno$ne okreslenie osoby, ktéra lubi wygrzewac sig
na stonicu (Szerszunowicz, 2009: 222).

Oprocz nazw barw i faunizméw duzy potencjal konotacyjny, ktéry
moze by¢ wykorzystany w procesie tworzenia haiku, majg nazwy roz-
maitych roslin (por. Marczewska, 2002). W kulturze polskiej do roslin
o utrwalonym wizerunku kulturowym nalezg miedzy innymi: dab sym-
bolizujacy site i dlugowieczno$é, brzoza konotujaca biel i smutek, osika
kojarzona ze strachem, wierzba placzaca przywolujaca smutek, topo-
la - smuklo$¢ (Bartminski, Panasiuk, 2001: 187). Oprécz wymienionych
drzew w kulturze polskiej duze znaczenie maja jabton i jej owoc - jabtko.
Z kolei wérdd kwiatdw na szczegdlng uwage zastuguja réza, mak, chaber,
przywolujace okreslone skojarzenia kolorystyczne.

Wymienione powyzej grupy jednostek leksykalnych przywolujacych
okreslone konotacje to jedynie kilka przykladéw zestawéw nazw maja-
cych duze znaczenie przy tworzeniu poetyckiego obrazu w haiku. Wiedza
dotyczaca konotacji pozwoli piszacym na swiadome wykorzystanie war-
tosci stowa, jego otoczki asocjacyjnej i mozliwosci jej wykorzystania do
budowania klimatu emocjonalnego wiersza.

Przyktadowo, mozna poprosi¢ o podanie wyrazéw, ktore kojarzg sie
uczestnikom zaje¢ z dang emocjg, na przyklad strachem, gniewem czy
smutkiem. Podpowiedzig przy doborze leksyki bylyby kategorie: barwa,
zwierzg, roslina, inne (temperatura, smak itp.). Ostatnia z nich pozwala na
wyjscie poza ramy materiatu egzemplifikacyjnego przedstawionego pod-
czas omawiania pojecia konotacji, podanie trzech pierwszych ulatwialo-
by zadanie osobom, ktérym pisanie kreatywne sprawia pewng trudnos¢
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- majac wskazane kategorie, ktdre byly zilustrowane przykltadami, moga
je wykorzystac.

Nalezy zalozy¢, ze odpowiedzi mogg byé podobne, czern bedzie koja-
rzona z emocjami negatywnymi, na przyklad ze smutkiem, zalem czy roz-
czarowaniem. Niemniej jednak z duzg doza prawdopodobienstwa mozna
przyjaé, ze wsrod odpowiedzi pojawia sie nazwy, ktérych obecnos¢ bedzie
sie wigzad z silnie zindywidualizowanymi skojarzeniami: te same emo-
cje przywola¢ mogga takie barwy, jak bi¢kit, fiolet czy zielen. Dodatkowym
zadaniem, ktére pozwoli uczestnikom zaje¢ uswiadomié sobie bogactwo
konotacji poszczegélnych stéw, jest dopisanie do wybranych nazw jak naj-
wiekszej liczby konotacji.

Nastepnie szeregi jednostek leksykalnych o duzym potencjale konota-
cyjnym zostang przez uczestnikow zaje¢ wykorzystane przy pisaniu ha-
iku. Zebranie wyrazow, ktére pozwolg na zbudowanie odpowiedniego
klimatu, ulatwi operowanie wzorcem metrycznym tej formy. Przyklado-
wo, na podstawie zestawienia: SMUTEK - szaros¢, szaruga, kawki, wrzos,
moga powstac rozmaite haiku, na przyklfad:

Szaruga i deszcz
kawki nawet nie lecg
wrzos cichutko $pi®

Omawiane ¢wiczenie sklania uczestnikdéw zaje¢ do refleksji nad se-
mami asocjacyjnymi poszczegolnych wyrazéw, zaréwno tymi przypisy-
wanymi im przez ogol, jak i nadawanymi im przez jednostke. Pozwala
ono piszagcym na wykorzystanie wiedzy na temat znaczenia konotacyjne-
go rozmaitych jednostek leksykalnych w twérczym pisaniu, rozwijajac ich
wrazliwos$¢ na dodatkowe sensy stow.

3.2.2. Reprodukty

W komunikacji jezykowej duzy jest udzial kombinacji wyrazowych,
ktére nie majg charakteru luznych polaczen. Jednostki te sg reproduko-
wane, a nie produkowane przez uzytkownikdéw danego jezyka. Nalezg do
nich rozmaite jednostki, na przyklad: kolokacje, idiomy, frazemy, przy-
stowia czy slogany. W swoich nowszych pracach Wojciech Chlebda (2005:

15 Wszystkie haiku bez odsyltaczy sg utworami autorki artykutu.
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160-163) posluguje si¢ terminem reprodukt, ktorego uzycie uzasadnia
W nastepujacy sposob:

wyraz ten nazywa istotng ceche jednostek jezyka, jaka jest reprodukowal-
no$¢, jest — jako jednowyrazowiec — bardziej porgczny od dwuwyrazowych
terminow ,jednostka jezyka”, ,jednostka leksykalna”, wreszcie harmonijnie
wchodzi w terminologiczna opozycj¢ z zaproponowanym przez Andrzeja Bo-
guslawskiego terminem ,produkt”, pozwalajac méwi¢ o zasadniczej opozycji
»produktéw i reproduktéw jezykowych”. (Chlebda, 2007: 18)

Warto dodad, ze jednostki te wykorzystywane sa w rézny sposob przez
uzytkownikdéw jezyka.

Moga oni postugiwaé si¢ nimi w postaci kanonicznej, bliskiej tej for-
mie, jaka pos$wiadczaja opracowania leksykograficzne. Nalezy jednak
podkresli¢, ze state polgczenia wyrazowe, zwlaszcza frazeologizmy i przy-
stowia, sg czesto wykorzystywane w sposob tworczy'®. Nalezy zalozy¢, ze
uczacy sie jezyka ojczystego na poziomie zaawansowanym znajg termi-
ny takie, jak idiom czy frazeologizm, a termin reprodukt bedzie pojeciem
nowym"’. Wprowadzenie go pozwala na pokazanie, w jak duzym stopniu
stale polaczenia wyrazowe wykorzystywane s3 w procesie komunikacji.
Zrozumienie istoty tego zjawiska ulatwi analiza jednostek, w ktdérych ele-
menty wzigte w nawias kwadratowy zostang opuszczone: wartki [potok /
nurt], gwiezdzista [noc], [staé] na strazy czegos, by¢ z kims za [pan] brat,
na ramig [bron], ryby i [dzieci] glosu nie majg. Mozna zalozy¢, ze uczestni-
cy zajecé bez wigkszych trudnosci uzupelnia podane wyrazenia, mimo ze
podane s3 one bez kontekstu - umiejetnos¢ uzupelnienia pustych miejsc
uwarunkowana jest reprodukowalnoscig podanych wyrazen.

Jak juz wspomniano, reprodukowane polaczenia wyrazowe sg wy-
korzystywane w tekstach artystycznych w rozmaity sposéb. Jed-
no z zastosowan omawianych jednostek polega na uzyciu polaczenia
w postaci kanonicznej. Przykladowo, w pisaniu haiku mozna wykorzy-
sta¢ zwiazki frazeologiczne, ktérym warto w dydaktyce jezyka polskiego
poswieci¢ wiecej uwagi'®, w postaci zblizonej do formy majacej poswiad-

16 Zwiazki frazeologiczne naleza do jednostek bardzo czesto wykorzystywanych w tekstach litera-
ckich (por. Pajdzinska, 2005; Ignatowicz-Skowronska, 2008). Nalezy podkreslié, ze pojawiajg sie
w nich zaréwno w postaci kanonicznej lub zblizonej do niej, jak i w formach zmodyfikowanych.

17 O frazeologii w nauczaniu jezyka polskiego jako ojczystego pisze Elzbieta Awramiuk (2011).

18 Przeprowadzone przez Anne Smolen badania nad znajomoscig wybranej grupy frazeologi-
zméw wéréd mtodziezy prowadza do kilku wnioskéw, miedzy innymi do istotnego dla roz-
wazan przedstawionych w niniejszym artykule stwierdzenia, Ze: ,,Na lekcjach jezyka polskiego
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czenie w opracowaniach frazeograficznych, tak jak uczyniono to w poniz-
szym haiku o samotnosci:

Sosna stoi tu
aby by¢ z kims za pan brat
zmierzchu pora juz

Frazeologizm by¢ z kims za pan brat zostal wkomponowany w tekst
w takiej postaci, jaka rejestrujg stowniki frazeologiczne (WSFJP: 85).

Roéznorodne polaczenia wyrazowe moga ulega¢ modyfikacjom®, wéréd
ktérych do najczestszych zalicza si¢: amplifikacje (rozbudowanie zwigzku
o dodatkowe elementy), redukcje (usuniecie ze zwigzku elementu, rzadziej
elementéw), substytucje (zamiana elementu lub elementéw) oraz permu-
tacje (zmiana kolejnosci elementéw skltadowych zwiazku).

Wiedza dotyczaca kreatywnych adaptacji stalych polaczen wyrazo-
wych moze by¢ réznie wykorzystana w procesie tworzenia haiku. Przy-
kladowo, redukcja pozwala na pewne niedopowiedzenie i zostawia obszar
interpretacyjny odbiorcy, sugerujac pewien zarys obrazu, tak jak w poniz-
szym przykladzie:

Biegnie tak wartki
szumi, szemrze i wota
na prozno pragnie

Przymiotnik wartki nalezy do grupy wyrazéw o stosunkowo waskiej
taczliwosci. Uniwersalny stownik jezyka polskiego podaje jego dwa zna-
czenia: ‘szybko plynacy; rwacy, bystry, predki’, przen. ‘szybko toczacy
si¢, zywy’ (USJP, I'V: 353), a przykladowe kolokacje podane w cytowanym
opracowaniu leksykograficznym to odpowiednio wartki strumien, wartki
nurt i wartka akcja, wartka rozmowa, wartki rytm. Uzupelnienie brakuja-
cego elementu jest wiec mozliwe, ale nie jest ono jednoznacznie okreslone
i dopuszcza rézne sposoby odczytania omawianego haiku.

Inng technika modyfikacji jest substytucja, czyli podstawienie w miej-
sce pewnego komponentu zwigzku innego elementu leksykalnego. Zasto-

zbyt mato uwagi poswigca si¢ {razeologii. Zazwyczaj omawia si¢ ja powierzchownie i schema-
tycznie, nie ukazujac, a zatem i nie uczac wszystkich mozliwo$ci poprawnego faczenia wyra-
z6w. Zajgcia z wiedzy o jezyku sg malo twércze, uczniowie za nimi nie przepadaja, a przeciez
tak niewiele brakuje, by uczac, zarazem i bawi¢” (Smolen, 2010: 189).

19 Innowacje frazeologiczne wspodlczesnej polszczyzny omawia szczegdlowo Stanistaw Bgba
(1989).
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sowanie jej wywoluje efekt zaskoczenia u odbiorcy i petni funkcje ludycz-
ng, wprowadzajac element gry z odbiorca, co ilustruje nastepujacy wiersz:

Sosna wsrod sosen
taka sama i inna
kto poda jej gatgz

Substytucji ulegl ostatni czlon frazeologizmu podaé komus dion. Jest
to zwigzek polisemiczny: Wielki stownik frazeologiczny jezyka polskiego
podaje jego nastepujace znaczenia: ‘szuka¢ porozumienia, zgody’, ‘poma-
ga¢ komus, wspiera¢ kogo$’, ‘podawaé reke na powitania lub na pozegna-
nie’ (WSFJP: 171). Jest wiec nos$ny semantycznie, a w postaci zmodyfiko-
wanej dochodzi do zwielokrotnienia mozliwosci odczytan jego sensow.

3.2.3. Neologizmy

Ogolnie ujmujac, neologizm to ,jednostka nowo wprowadzona do sy-
stemu jez[ykowego]” (EJO: 392)*°. Mozna zalozy¢, ze pojecie to jest znane
uczacym sie jezyka ojczystego na poziomie zaawansowanym, jednak na-
lezy zwréci¢ uwage uczestnikdw zaje¢ na rézny stopienn upowszechnienia
neologizmoéw. Cze$¢ z nich to jednostki, ktére wchodzg do jezyka ogélne-
go, inne za$§ maja charakter okazjonalizméw lub indywidualizmoéw.

W literaturze pigknej nowo powstale slowa s3 wyrazem ekspresji ar-
tystycznej tworcy. Haiku zaklada oddanie okres$lonego stanu emocjo-
nalnego za pomocg niewielu elementéw leksykalnych, w czym mogg by¢
pomocne wiasnie neologizmy. Utworzenie slowa pozwala na konden-
sacje treSciowg i nadanie utworowi oryginalnosci, swoistego charakteru
i niepowtarzalnosci.

Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze neologizmy rozumiane jako nowo
powstale slowa moga naleze¢ do réznych cz¢sci mowy. Podobnie jak
w przypadku wykorzystania konotacji przy pisaniu haiku, mozna po-
prosi¢ uczestnikéw zaje¢ o dopisanie wyrazéw przydatnych do tworze-
nia epigramatéw o danej tematyce. Innym sposobem jest wykorzystanie
ilustracji, np. fotografii lub obrazu danego wycinka natury. Przykladowo,
wprowadzenie obrazu wzgdrza porosnietego liliowym wrzosem pozwala

20 Jak podaje Encyklopedia jezykoznawstwa ogdlnego, najczesciej analizowane sa funkcje neolo-
gizmoéw leksykalnych, rzadziej za$ bada si¢ neologizmy frazeologiczne i semantyczne (EJO:
392). W utworach literackich znajdujemy liczne neologizmy, czego przykladem sg wiersze
Bolestawa l.e§miana.
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na zgromadzenie nastepujacych jednostek leksykalnych: wzgdrze, wrzos,
lila, fiolet, niebo, ciemny. Haiku poswigcone tesknocie, emocji, ktora przy-
wolal omawiany widok, ma nast¢pujaca postac:

Wrzosi sig wzgorze
fiolet niezaznajomy
pigkny i obcy

Czasownik wrzosic sig zostal utworzony od wyrazu wrzos, przymiotnik
niezaznajomy jest tworcza modyfikacja wyrazu nieznajomy o znaczeniu
‘nie za dobrze znajomy’. Oba wyrazy maja walory estetyczne i ekspresyw-
ne, pozwalajg w lepszy sposéb przekazaé emocje. Licentia poetica umozliwia
wprowadzanie stéw, ktérymi nie dysponuje odmiana ogélna danego jezyka,
pozwalajac na tworzenie nowych znaczen i senséw, budowanie niedopowie-
dzen i wieloznacznosci interpretowanych indywidualnie przez czytelnikéw.

Omawiajac neologizmy i ich twoércze zastosowania, warto wspomnieé
o compositach®. Zlozenia, zrosty i zestawienia moga wzbogaci¢ haiku
dzigki swojej pojemnosci semantycznej oraz oryginalnosci. Warto spro-
bowa¢ utworzy¢ przymiotniki zlozone na potrzeby opisu obrazu natury
na ilustracji, ktéra postuzy jako inspiracja do napisania haiku (np. $wierk
- dtugoigly, ptak - biatoskrzydly, dtugonogi, klon - zlotolistny, kasztan
- palczastolistny). Przykladowo, w haiku o przemijaniu inspirowanym
obrazem przygotowujgcego si¢ do lotu ptaka nad strumieniem mozna wy-
korzystac¢ ktorys z podanych przymiotnikéw:

Bialoskrzydty ptak
trzepocze nad strumieniem
wiecznos¢ chwila tam

Stosunkowo rzadkie w polszczyznie potocznej rzeczowniki zlozone
wprowadzajg do wiersza akcent stylistyczny. Uzycie neologizméw takich jak
kwiatodrzew czy plakosmiech przyciaga uwage czytelnika niecodziennoscia
stowa, ktére pojawito si¢ w tekscie. Piszacym haiku warto zwrdci¢ uwage
fakt, ze compositum moze wypelni¢ caty wers, tak jak w ponizszym utworze:

21 Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze composita zostaty wykorzystane w kilku reklamach (np. cza-
sowstrzymywacz, czasoumilacz, pogodoodporny), a ich obecno$¢ w duzym stopniu uwarunko-
wana jest wartoscig stylistyczng utworzonych na potrzeby reklamy neologizméw.
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Kwiatodrzewostan
zapach lata trzmiela lot
bylo juz kiedys tak

Stowo kwiatodrzewostan ma pigé sylab, a wiec stanowi pierwszy wers
powyzszego haiku. Ma potencjal stylotwérczy i zlozona semantyke, co
sprzyja roznorakim odczytaniom zawartego w tym slowie obrazu.

Omawiajac neologizmy, mozna akcentowaé rozmaite aspekty omawia-
nego zjawiska, na przyklad - tak jak w powyzszym przykladzie compo-
sita - lub formacje potencjalne. Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze neo-
logizmy to grupa jednostek bardzo zréznicowana i zastugujaca na uwage
w procesie tworczego pisania.

3.3. Haiku: éwiczenia dodatkowe

Powstale w czasie zajg¢ haiku warto wykorzysta¢ w rézny sposéb do
realizacji ¢wiczen dodatkowych. Przykltadowo, moga by¢ one pdiniej
przedmiotem interpretacji innych uczestnikéw zajeé. Innym sposobem
wyzyskania zebranego materialu jest stworzenie wystawy haiku pisanych
po zajeciach w ramach realizacji zadania dodatkowego, wzbogaconych
materiatami wizualnymi, na przyklad wlasnymi ilustracjami, zdjeciami
itp. Mozna zalozy¢, ze personalizacja tego zadania przyczyni si¢ do zwiek-
szenia zaangazowania piszacych w jego realizacje.

Inna mozliwo$¢ kontynuacji pisania haiku to zorganizowanie konkur-
su, ktéry moze przybiera¢ rozmaite formy: na przyklad moze on polegaé na
napisaniu haiku zainspirowanego konkretnym obrazem, wybranym przez
organizatorow konkursu. Kolejnym pomyslem, ktérego realizacja bylaby
zaplanowana na jaki$ dluzszy okres, jest stworzenie antologii haiku, w kto-
rej kazdy uczestnik zaje¢ mialby do dyspozycji jedng strong, gdzie mégiby
zamiesci¢ wlasny wiersz z dowolnymi elementami wizualnymi.

Ponadto interesujace moze by¢ przesledzenie nawigzan do poezji ja-
ponskiej w literaturze polskiej. Przyklady realizacji formy haiku znajdu-
jemy miedzy innymi w twoérczosci Stanistawa Grochowiaka, Ryszarda
Krynickiego i Czestawa Milosza?>. Wskazane jest, by w analizie utworéw
tych poetéw uwzgledni¢ w szczegélny sposéb te elementy, ktdére zostaty
omowione w ramach zajec.

22 Wirdd polskich tworcow haiku nalezy wymieni¢ réwniez Aleksandra Jante-Polczynskiego,
ksiedza Janusza Pasierba, poetow grupy legnickiej (Feliks Szuta, Janusz Kaminski-Serediuk,
Maria Krystyna), Roberta Szymbiaka i innych (zob. Haiku, 2010: 5).
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4. Whnioski

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze korzysci plynace z zastosowania
powyzszych propozycji polaczenia elementéw wiedzy jezykoznawczej, li-
teraturoznawczej i kulturoznawczej z tworczym postugiwaniem si¢ jezy-
kiem sg liczne. Przekazanie informacji o haiku, jego specyfice i historii
oraz oméwienie wybranych zagadnien z jezykoznawstwa ma walor po-
znawczy. Wykorzystanie oryginalnych ilustracji towarzyszacych haiku
pozwoli na zapoznanie si¢ z wlasciwym kulturze Japonii sposobem przed-
stawiania natury. Proponowane zajgcia umozliwiaja wprowadzenie tre-
$ci jezykoznawczych w atrakcyjnym kontekscie, co powinno skutkowa¢
zwigkszeniem motywacji uczestnikéw zajec.

Poprzedzone wstepem teoretycznym pisanie haiku jest zadaniem twor-
czym, ktorego realizacja umozliwia rozwijanie kompetencji nie tylko je-
zykowych, ale tez interkulturowych oraz wrazliwosci i poczucia estetyki
uczacych sie. Elementy wiedzy teoretycznej z zakresu jezykoznawstwa
wykorzystywane s3 przez uczestnikdéw zajeé w praktyce, w wyniku czego
zwigksza si¢ ich sprawnos$é w operowaniu stowem. Ponadto w czesci war-
sztatowej zaje¢ realizowana jest naturalna potrzeba kreatywnych dzialan

jezykowych.
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