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MODERNISTYCZNE IMAGINAC]E.
O SZKICU DRAMATYCZNYM ONA
KAROLA HOMOLACSA

W roku 1908 w ksigzce o Adamie Mickiewiczu pisal Artur Gorski: ,Na
pozdr tak czynili wszyscy romantycy. Dazac w sztuce do Zycia nowego, rzucali
$wiat i zycie dla sztuki, a sztuke rzucali dla religii. Mickiewicz jednak romanty-
kiem nie jest, nie lubi «krdlestw, ktérych nie ma na mapie», bo nie lubi wyzwala¢
sie przez fantazje”'. Symbolicznie zaczynam od przywolania Artura Gérskiego
z kilku istotnych powodéw. Poza znaczeniem samego pisarza dla loséw Mtode;j
Polski warte uwagi sa zaréwno jego perspektywa ujecia tworczosci wieszcza —
a jest nig poniekad idea antropozoficzna?, jak i ten konkretny przywotany cytat,
pozwalajacy na mozliwg interpretacje innego mlodopolskiego dzieta jakim byt
szkic dramatyczny Ona pidra Karola Homolacsa, w ktérym réwniez odnajdzie-
my odwolanie do wieszcza.

Wydany w 1905 roku szkic, o czym zaswiadcza miesiecznik bibliograficzny
»Katalog Nowych Ksiazek” za styczen roku 1906°, stanowi jedng z pierwszych
prob pisarskich polskiego artysty i antropozofa. Warto wziag¢ pod uwage fakt, ze
o ile pierwsze dokonania pisarskie nie zawsze muszg nie$¢ za sobg znaczacy wklad
w dorobek literatury pigknej, o tyle sg istotne dla okreslenia tworczej drogi pisa-
rza, a w kontekscie historii idei — stanowig nierzadko wazny przecinek w unaocz-

! A. GOrski, Monsalwat. Rzecz o Adamie Mickiewiczu, Warszawa 1908, s. 46.

2 O historii powstania i kolejach publikacji tekstu Artura Gorskiego pisze w artykule Wyobraz-
nia. Mickiewicz kontra Stowacki a antropozofia polska w latach 1904-1939 w: Polskie tradycje
ezoteryczne 1890-1939. Idee przewodnie, t. V, red. M. Dobkowski, T. Cegielski, Gdansk-War-
szawa 2020. Odnotowuje tu réwniez zainteresowania Gérskiego wyktadami Rudolfa Steinera,
znajomos$¢ z polskimi antropozofami (np. Jadwiga Siedlecka) oraz wplyw idei antropozoficz-
nej na wspomniana publikacje.

3 Miesig¢cznik, w dziale VI Teatr, wymienia szkic dramatyczny Ona w dwdch czgéciach Karola
Homolacsa jako nowa publikacje (dzielo byto wydane pod sam koniec 1905 roku). ,,Katalog
nowych ksigzek” 1906, styczen, nr 3, s. 37.
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nieniu gléwnej mysli tworczej. Tak tez jest w przypadku szkicu dramatycznego
Ona, ktory odbija w sobie jak w lustrze tendencje i idee kulturowe Mlodej Polski,
lecz pod wzgledem wyrazu artystycznego nie osiaga wyzyn tworczych wielkich
autorow modernizmu. Daje jednak badaczowi inny istotny element — ukazuje
poczatki drogi myslowej i tworczej Karola Homolacsa, ktdra, jak wiemy, ujawni
$wiatu postac¢ oryginalnego artysty, glebokiego mysliciela i doskonatego pedago-
ga. Dla powzietego tu tematu bedzie stanowi¢ zrédlo literackiego odzwierciedle-
nia polskiej mysli antropozoficznej. Lecz po kolei.

W tym czasie, kiedy zostaje wydany szkic dramatyczny Ona, Homolacs po-
drézuje pomiedzy Paryzem a Monachium, pobierajac nauki w Académie Colaros-
si we Francji, a potem w szkole Simona Holldsyego w Niemczech*.

Jak pisal Wactaw Gasiorowski w ,Tygodniku Ilustrowanym” za 1913 rok
o Polakach przebywajacych woéwczas w Paryzu: ,Lacznie Polakoéw, chodzacych
pod sztandarami pismiennictwa i sztuki: czterystu siedemdziesieciu siedmiu™.
Wspaniala miedzynarodowa atmosfera artystyczna oraz dostep do ksztalcenia
w dziedzinie sztuki powodowaly duzy naptyw polskich artystéw do szkoét w Pa-
ryzu i Monachium®. Decydujaca role odgrywaly tu zwlaszcza szkoly prywatne,
wsrod ktérych bez watpienia awangardowoscig i otwarto$cig, szczegélnie w sto-
sunku do studentéw zagranicznych, wyrdzniala si¢ Académie Colarossi. Zalozo-
na w 1870 roku przez Filippa Colarossiego goscila takie wybitne postacie sztuki
polskiej jak Stanistaw Wyspianski, Jozef Mehoffer czy Franciszek Siedlecki. Wy-
stawy i konkursy, dzieki ktorym zdolni artysci zdobywali stypendia, rozwiniety
i dobrze prosperujacy rynek sztuki, ksztaltowaly oblicze twdrczej dziatalnosci’.
Jednak najwazniejsza byla atmosfera artystycznego uniesienia wytwarzana w kul-
turalnym tyglu. Nie jest juz dzi$ tajemnica, iz znaczacy wktad w rozwdj kultury
oraz istotny wplyw na postawe tworcow mial wowczas prezny rozwdj idei ezote-
rycznych, a gléwne skrzypce w calej 6wczesnej perspektywie poszukiwan nowych
doznan i ludzkich mozliwosci grata wlasnie sztuka. Jak pokazuje biografia samego
Homolacsa, byt on jednym z oredownikéw zaréwno drogi artystycznej, jak i nie-
dogmatycznej $ciezki rozwoju duchowego.

Zrédla biograficzne w tym artykule, jesli nie jest wskazane inaczej, pochodzg ze Sfownika arty-

stow polskich i obcych w Polsce dzialajgcych, Polska Akademia Nauk, oraz z materiatéw archi-

walnych ASP w Krakowie (teczka Homolacs Karol 1910-1948, syg. 1029/27).

W. Gasiorowski, Imigracja intelektualna, ,,Iygodnik Ilustrowany” 1913, nr 16, s. 306.

6 Patrz tez tekst K. Homolacsa Okruchy wspomniei, drukowany w kwartalniku ,,Sztuka i Kryty-
ka” 1957, nr 3-4.

7 Z. Markiewicz, T. Sivert, Melpomena polska na paryskim bruku, Warszawa 1973; T. Sivert, Po-

lacy w Paryzu. Z dziejow polskiego zycia kulturalnego w Paryzu na przetomie XIX i XX wie-

ku, Warszawa 1980; E. Bobrowska-Jakubowska, Artysci polscy we Francji w latach 1890-1918.

Wspélnoty i indywidualnosci, Warszawa 2004 i in.
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Warto przytoczy¢ tu wspomnienia malarki, rowniez studentki Académie
Colarossi, Margarity Sabasznikowej (po me¢zu Woloszyn), ktdra w opisywanym
czasie odkryla dla siebie nowe formy duchowo-ideowe, co doprowadzito ja do
czlonkostwa w Towarzystwie Antropozoficznym (podobnie jak to mialo miejsce
w przypadku Karola Homolacsa)®. Wspomnienia Sabasznikowej, zatytulowane
Zielony wgz®, obejmuja okres od 1882 do 1925 roku i s3 zapisem nie tylko indy-
widualnych do$wiadczen malarki, ale réwniez przemian kulturowych i historycz-
nych w Rosji i Europie. Przyszta antropozofka studiowala w Académie Colarossi
w latach 1904-1905.

Wieczorami odwiedzali$my czesto pracownie malarki i graficzki Kruglikowej, gdzie
spotykali sie twdrcy praktycznie z calego $wiata. Tam mozna bylo popatrze¢ na hisz-
panskie i gruzinskie tance, postuchaé wspolczesnych poetéw réznej narodowosci, re-
cytujacych swoje wiersze (s. 154-155). (...) z Petersburga przyjechata znajoma Jeka-
tieriny Aleksiejewny Balmont — Anna Rudolfowna Minclowa'® i zamieszkala w tym
samym co i ja pensjonacie. (...) Przyjechata do Paryza z powodu pewnego spotkania
teozoficznego, na ktérym oczekiwana byla wracajaca z Indii Annie Besant' (s. 163)'2

W 1906 roku w Paryzu odbyl si¢ duzy Kongres Teozoficzny, a rok pdzniej
Monachium go$cito Migdzynarodowy Zjazd Towarzystwa Teozoficznego. Trudno
bylo nie trafi¢, nawet jako zwykly zjadacz chleba, w obszar promieniowania no-
wych propozycji ideowych, aby o nich ustysze¢ i wykaza¢ (lub nie) zainteresowa-
nie nimi. ,,Gléwne przestanie TT [Towarzystwa Teozoficznego — D.O.] zawiera si¢
w hasle: «Nie ma religii wyzszej niz prawda» («No Religion Higher than Truth»).

8 Wspomnienia rosyjskich teozoféw i antropozoféw s3 dzisiaj nieocenionym zrédlem informa-
cji réwniez o polskich czlonkach towarzystw teozoficznych i antropozoficznych, ktorzy wspot-
dzialali ze sobg niezwykle intensywnie. Patrz np. wspomnienia rosyjskiego pisarza moderni-
sty Andrieja Bietego: A. Benbit, Mamepuan x 6uoepaguu (unmumnwii), B: JI. ManbmcTag,
Anopeti Benwiti u anmponocopus, ,Munysiee” 1992, Ne 6, 8, 9.

Tytul oryginalu w dostownym tlumaczeniu powinien brzmie¢ Zielona zmija. Istotny jest tu
rodzaj zenski, czyli aspekt kobiecy tytulowego zwierzecia. Pozostawiam jednak forme meska
wgz, aby podkregli¢ nawigzanie autorki do bajki J. W. Goethego pt. Bash, gdzie w polskiej
wersji jezykowej wystepuje waz. Jest to thumaczenie uwzgledniajace pdzniejsza interpretacje
tej basni przez twdrce antropozofii Rudolfa Steinera. (J. W. Goethe, Bas, t. M. Sotek, Krakow
2004).

A. Minclowa (1865-1910?) - rosyjska okultystka dzialajaca w Towarzystwie Teozoficznym.
Z czasem przejmuje idee R. Steinera. Miata ogromny wplyw na rosyjskich twércéw symboli-
stycznych.

Annie Besant (1847-1933) - teozofka, uczennica twdrczyni teozofii Heleny Blawatskiej.
W 1907 roku Besant obejmuje kierownictwo Towarzystwa Teozoficznego.

M. BonoumHa, 3enenas 3mes. Vicmopusi 00Hoil sustu, nep. M. H. XKemuy>xHukosa, Mocksa
2015. Ttumaczenie - D. O.
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Poszukiwanie owej prawdy prowadzilo czlonkéw organizacji w kierunku badan
nad zrodlami religijnymi, przy czym w ich dociekaniach dominowal poglad, iz
u podstaw duchowosci leza nie tyle przekazy judeochrzescijanskiego kregu kul-
turowego, co tradycje Wschodu, a przede wszystkim nauki buddyzmu i hindu-
izmu”?.

Duzg role we wspomnianym Zjezdzie TT w Monachium odegrat Rudolf Ste-
iner, pdzniejszy tworca antropozofii, a wowczas generalny sekretarz niemieckiej
galezi Towarzystwa. W owym czasie pracowal on nad historig i symbolicznym
znaczeniem kolorystyki w ezoteryzmie, co mialo swoj pézniejszy wplyw mie-
dzy innymi na tworczo$¢ Wasilija Kandinskiego'®. Barbara Wisniewska-Paz pi-
sze: ,Rudolf Steiner od okofo 1900 roku zaczal intensywnie zajmowac si¢ sztu-
ka, w tym zwlaszcza architektura, najpierw teoretycznie, a od 1907 roku takze
praktycznie. (...) Punktem zwrotnym w tym wzgledzie okazal si¢ by¢ Kongres
Monachijski Towarzystwa Teozoficznego w okresie Wielkiej Nocy 1907 roku.
R. Steiner zmienil wéwczas nieco aranzacje wynajmowanej przez Towarzystwo
Sali posiedzen przy ulicy Tureckiej (Tiirkenstrasse). Uwazal bowiem za konieczne
pokazanie uczestnikom Kongresu jak w zimne, jalowe i bez wyrazu pomieszcze-
nie mozna «tchng¢ ducha»”*.

Swiat artystyczny sie rozwijal. W latach 1890-1914 w Akademie der Bilden-
den Kiinste Miinchen studiowalo 125 Polakéw'®. Uczelnia w przeciaggu dwoch
pierwszych dekad XX wieku byta jednak osrodkiem bardzo konserwatywnym (na
przyklad nie dopuszczano kobiet do studiowania), co przyczynilo si¢ do szybsze-
go rozwoju szkot prywatnych. Wsréd nich najbardziej wyrodznialy sie dwie: szkota
Antona Azbe, ktdra zostala otwarta w roku 1891 i goscila takie postaci jak Wasilij
Kandinsky czy Aleksiej Jawlenski, oraz szkota Simona Holldsyego (rok otwarcia
1886), wychowankiem ktorej byl m.in. Karol Homolacs.

Pomimo staran Akademii monachijskiej o odswiezenie kadry i unowocze-
$nienie samych zajg¢ w ofercie uczelni prézno bylo szukaé wykladéw traktujacych
o kierunkach éwczesnej moderny. Rozwoj odbywal si¢ poza murami najwazniej-
szego o$rodka akademickiego w Monachium. Doskonatym przykladem jest tu

L. Trzcinska, A. Swierzowska, J. Szymeczek, Z dziejow polskiej teozofii, w: Polskie tradycje ezote-

ryczne 1890-1939. Teozofia i antropozofia, t. 1, red. M. Rzeczycka, I. Trzcinska, Gdansk 2019,

s.41.

" Patrz: D. Obolenska, De Imaginatione. O a3omepuueckoti umazuHauuu 6 pycckoti Kynvmype
Hauana XX eexa, Gdansk 2014.

* B. Wisniewska-Paz, Spofeczny wymiar obiektu Goetheanum w Dornach i jego sensy edukacyjne,

Wroclaw 2002, s. 103-104.

Szerzej o placowkach akademickich i zyciu kulturalnym Monachium patrz: H. Stepien, Artysci

polscy w srodowisku monachijskim w latach 1856-1914, Warszawa 2003.
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grupa twdrcow skupiona wokot czasopisma ,,Der Sturm” — ,,transgranicznej sieci
awangardy”", ukazujacego sie w latach 1911-1913. Od samego poczatku swoje
teksty publikowal tu Tadeusz Rittner. Podczas pierwszego Niemieckiego Salonu
Jesiennego w 1913 roku swoje dzieta wystawial Stanistaw Stiickgold, znajacy idee
antropozoficzne i przez jakis czas $cisle wspodtpracujacy z Towarzystwem Antro-
pozoficznym w Dornach'®.

Awangarda okazala sie by¢ ruchem niezwyklym, dynamike ktérego ,,wyzna-
czal rytm publikacji periodykow i almanachdéw artystycznych, wystaw i spotkan
oraz transgraniczna sie¢ kontaktéw tworcow probujacych urzeczywistniac utopie
miedzynarodowej wspdlnoty, uniwersalnego kodu sztuki i uniwersalnej lingua
franca. Byla to utopia «nowego czltowieka» i «nowego $wiata» — domeny «wiel-
kiej duchowosci», ktorg zwiastowal w swych pismach Wasilij Kandinsky”". Do
preznego rozwoju monachijskiej awangardy przyczynit sie Stanistaw Przybyszew-
ski, ktory przyjechal z Berlina w 1906 roku. ,,Mial juz dawno za sobg twoérczy
okres berlinski, ale - jak zawsze sugestywny, na swéj sposob fascynujacy, cho¢
kontrowersyjny — skupil w Monachium wokét siebie krag starszych i mtodych
rodakow™.

Poszukiwaczy duchowego rozwoju przyciagaly do Monachium réwniez wy-
kiady i publikowane w czasopi$mie ,Luzifer-Gnosis” teksty Rudolfa Steinera,
tworcy antropozofii. Do roku 1913, kiedy odbylo si¢ pierwsze zebranie zatozone-
go wowczas Towarzystwa Antropozoficznego (Anthroposophische Gesellschatft,
AQ), Steiner byl przewodniczacym niemieckiej gatezi Towarzystwa Teozoficzne-
go. Lecz drogi Annie Besant i Steinera rozeszly si¢, co dato poczatek nowej $ciezce
ezoterycznej, okreslanej przez samego tworce jako droga do poznania wyzszych
$wiatdw. W szeregu czlonkéw AG znajdowalo si¢ nazwisko Karola Homolacsa.
Malarz kontynuowal podazanie $ciezky antropozoficzng réwniez na ziemi pol-
skiej, kiedy to w roku 1924 otrzymat wraz z zong Wanda karty cztonkowskie Kra-
kowskiego Kota Polskiego Towarzystwa Antropozoficznego im. Jana Laskiego®.

7 Tak trafnego okreslenia uzywa Lidia Gluchowska w swoim szczegélowym tekscie o orbicie
»Der Sturm’. Patrz tejze: Artysci polscy w orbicie ,Der Sturm”. Historia i historyzacje, ,Quart”
2013, nr 3 (29).

8 J. Malinowski, U Zrédet polskiej awangardy. Przypomnienie Stanistawa Stiickgolda, w: Sztuka
Europy Wschodniej. Polscy i rosyjscy artysci i architekci w koloniach artystycznych zagranicg
i na emigracji politycznej 1815-1990, t. I1I, red. J. Malinowski, I. Gavrash, D. Ziarkowski, War-
szawa-Torun 2015; D. Oboleniska, Okres antropozoficzny Stanistawa Stiickgolda, ,Pamietnik
Sztuk Pieknych” 2018, nr 13.

19 L. Gluchowska, Artysci polscy w orbicie ,Der Sturm”...,s. 7.

2 H. Stepien, Artysci polscy..., s. 173.

2 Ksigzka adresowa Polskiego Towarzystwa Antropozoficznego, sygnatura A06.002.004 (Go-
etheanum Archiv, Riittiweg 45. Dornach), listy cztonkowskie i dokumenty grup Polskiego
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W latach 1921-1923, bedac profesorem Panstwowej Szkoly Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego w Krakowie, Homolacs sprawowal piecze nad stu-
denckim kolem Antropozoficznym; thumaczyl wéwczas, i pdzniej, na jezyk polski
wyklady Steinera (m.in. Mysl ludzka i mysl kosmiczna, Potrzeba nowych, ducho-
wych metod poznawczych, Mistyka w zaraniu nowoczesnego zycia duchowego oraz
jej stosunek do dzisiejszego poglgdu na sSwiat, Egipskie mity i misteria, Duchowe
hierarchie oraz ich odzwierciedlenie w ciele fizycznym, Postannictwo Michaela).

Jerzy Prokopiuk pisal: ,, Antropozofie Steiner okreslal m.in. jako «naukowe
badanie $wiata duchowego, ktore przezwycig¢za jednostronno$¢ zaréwno czystego
przyrodoznawstwa, jak i zwyklej mistyki, i ktére — zanim podejmie prébe wnik-
niecia w §wiat nadzmyslowy - w poznajacej duszy najpierw rozwija nieznane jesz-
cze zwyklej $wiadomosci i zwyklej nauce sily, umozliwiajace takie wniknigcie».
W innym z okreslen antropozofii przeciwstawial ja jako «wiedze¢ o czlowieku ko-
smicznym» (potencjalnym) - wiedzy o Bogu. Wreszcie, méwiac o antropozofii
jako o wiedzy (nauce) o duchu, wyznaczal jej zadanie doprowadzenia indywidu-
alnego ducha ludzkiego do powszechnego ducha kosmicznego™*.

Pdzniejsza twdérczos¢ Homolacsa, zaréwno artystyczna jak i teoretyczna, nosi
bez watpienia charakter antropozoficzny. Natomiast jeden z pierwszych tekstow,
jakim jest szkic dramatyczny Ona, wydaje sie swoista wstepna droga do przy-
sztych wyboréw z juz zaznaczonymi ciekawymi aspektami tematycznymi z obsza-
ru symboliki ezoterycznej. Wyraznie widoczne sg tu tez fascynacje modernistycz-
ne Homolacsa. Znacznie pdzniej, w tek$cie Okruchy wspomniet, opublikowanym
w kwartalniku ,,Sztuka i Krytyka” za 1957 rok, artysta przywota anegdotke, ujaw-
niajaca juz spory dystans do gorgcego okresu rozwoju nowych pomystow twor-
czego modernizmu®. Zatem dla ujawnienia perspektywy ideowej warto budowa¢
polaczenia czasowe pomiedzy poszczegdlnymi tekstami artysty.

Tytulowa Ona jest postacig o trzech wymiarach, zarysowanych dos¢ szcze-
goétowo. Specyficzna sygnalizacja znaczeniowa, okredlajaca poszczegdlny poziom
budowania postaci, pozwala jednoczesnie na ulozenie jednego wspolnego obrazu
znaczeniowego, ujawniajacego si¢ ostatecznie na koncu wystepujacego w szkicu
baletu zjaw i ludzi. Oto przed oczami malarza Stanistawa Zwirskiego na balu uka-

Towarzystwa Antropozoficznego, sygnatura A06.002.016 oraz A02.008.001 (Goetheanum Ar-
chiv, Riittiweg 45. Dornach). O historii rozwoju polskiej antropozofii patrz: Polskie tradycje
ezoteryczne 1890-1939. Teozofia i antropozofia, t. 1, red. M. Rzeczycka, I. Trzcinska, Gdansk
2019 oraz Polskie tradycje ezoteryczne 1890-1939. Zrédta i dokumenty, t. 4, red. D. Obolenska,
Gdansk 2019.

J. Prokopiuk, Szkice antropozoficzne. Chrzescijariska droga poznania swiata duchowego, Biaty-
stok 2003, s. 10.

K. Homolacs, Okruchy wspomnie#i..., s. 56-57.
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zuje si¢ Ona — poetka Helena Krzycka: w szarej sukni, Dziwadlo, jak okresla ja
kolega Zdroinski.

Zdroinski ($miejac sie): Jest tu i dla ciebie co$ - jest poetka — wiesz, Helena Krzycka.
Nie znasz jej — sprobuyj z nig porozmawiaé. Dziwadlo! (...) Patrz, wtasnie nadptywa
ze swoim danserem. Sprébuj z nig gadad, co ci szkodzi. Swoja droga, jedli sie doga-
dasz, to niech mnie - patrz, jak §miesznie ubrana (z ironig) indywidualnie.

On: Ta w szarej sukni?®

Przy pomocy optyki osadu poznajemy pierwsze wcielenie ,wiecznej kobie-
cosci’, tajemnicy natury kobiety, zaptadniajacej umysty tworcéw miodopolskich.
Nic tu nie jest przypadkowe, ani jej wyglad, ani zachowanie, ani to, o czym bedzie
toczyla rozmowe z ,,zagadujacym” ja malarzem. Stopniowo ujawniajg nam sig¢ ta
znaczeniowe, budujace perspektywe rozumienia metafizycznej przemiany Hele-
ny, a w konsekwencji tez Stanistawa. Uzyte tu przeze mnie okreslenie ,,metafizycz-
nej” rozumiem w takim aspekcie, jaki pozwala na zdobycie okreslonych rejonow
znaczeniowych zaréwno mysli jak i uczucia, i ostatecznie umozliwia przejscia
w nieco inny semantyczny obszar, ktory przyjdzie dopiero wyznaczy¢. W tocza-
cych si¢ rozmowach bohateréw wspomniany zostaje Adam Mickiewicz, Fryderyk
Nietzsche i Stanistaw Przybyszewski. Trzy bezposrednio uzyte przez Homolacsa
filary znaczeniowe buduja zawoalowang interpretacje szkicu. Trzeba zaznaczy¢,
iz celowo pomijam tu szerokie oméwienie obszaru modernistycznej idei sztuki.
Z dwdch, jak sie wydaje istotnych, powodéw. Po pierwsze - Homolacs w pewien
sposob powiela to, co juz funkcjonowalo w aspekcie mysli tworczej. Po drugie
- watek ten w samym szkicu jest do$¢ oczywisty i nie wymaga szczegélowego za-
jecia si¢ nim w perspektywie wybranej $ciezki interpretacyjnej. Dla przypomnie-
nia i zakreslenia obszaru znaczeniowego przywolam jedynie slowa Wojciecha
Gutowskiego, jakie zanotowal w swojej rozprawie Nagie dusze i maski: ,Wedtug
modernistéw (pisali o tym m.in. Lange, Micinski, Jellenta) aktywnos¢ ‘ja tworcze-
go’ polegala na transformacji podswiadomego w nowych obrazach, symbolach,
mitach oraz z drugiej strony na indywidualizacji jezyka kultury. Obiektywizacja
nie$wiadomego i subiektywizacja, upodmiotowienie spotecznego kodu to dwa
nierozdzielne aspekty tworczoéci pojmowanej jako wielki dialog miedzy tradycja
kulturowa a energig drzemiaca w podswiadomosci jednostki twdrczej”*. Badania
profesora Gutowskiego okazg sie tu jeszcze niebywale pomocne, przypominajac

2 K. Homolacs, Ona. Szkic dramatyczny w dwdch czesciach, Krakéw 1905, s. 4.

25 W. Gutowski, Nagie dusze i maski. (O miodopolskich mitach mifosci), Warszawa 1992, s. 99.
Patrz réwniez: W. Gutowski, Kreator i medium. Wokét problemu tozsamosci artysty, w: tegoz,
Konstelacja Przybyszewskiego, Torun 2008.
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o trzech kregach tematyczno-mitycznych wyznaczajacych obszary znaczeniowe
w mlodopolskich mitach milosci. S nimi: mit chuci, mit hedonistyczny i mit an-
drogyne. Osobliwe uzycie (w znaczeniu zasygnalizowania jedynie) tych obszaréow
pojawia sie w szkicu dramatycznym Homolacsa. Czas zatem wroci¢ do poetki
Krzyckiej. Pickna Helena uraczywszy malarza Zwirskiego rozmows, zawladnie
parkietem w ramionach kolejnego dansera. Wstrzasniety Stanislaw opusci sale
bankietows, aby napi¢ si¢ z kolega Zdroinskim w bardziej spokojnym miejscu.
Pierwsza czg$¢ szkicu dramatycznego koncza didaskalia:

Ciagnie go [Zdroinski] — wychodzg powoli. - On odwraca si¢ i spotyka jej spojrze-
nie. - Staneta prosta jak Madonna. — O$wietla jg snop fioletowego $wiatla - po katach
kto$ si¢ z niego $mieje — wychodzg - $wiatlo gasnie®.

Mamy tu zapowiedz tego, co bedzie sie dzialo w czesci drugiej, rozgrywajacej
sie w pracowni malarza, nawiedzanego przez korowdd widm, zjaw i widziadel.
Zanim jednak o zjawach - poetka Krzycka zapuka do drzwi pracowni i z impe-
tem przestapi prég pomieszczenia. Przyszta z prosba, aby Zwirski zaprojektowal
oktadke jej najnowszego tomiku wierszy”.

Ale do mojej ksigzki, to ja bym chciata - Ja, gdybym umiata malowac¢, tobym zrobita
— krew, czerwong krew, jak ogien - a z tej krwi jakie$ oczy straszne, jakies rece, co
tapia, jakie$ wargi — no, co Pan mysli o tym?

W tej wypowiedzi pojawia si¢ kluczowy element interpretacyjny — motyw krwi.
W zaleznosci od tego, kto bedzie wypowiadat mysli o krwi, znaczenie tego ,,bardzo
osobliwego ptynu” bedzie zmienia¢ symbolike pojeciowej perspektywy. Wpisuja si¢
owe perspektywy, w swojej powierzchownej formie, we wspomniang kategoryzacje
mlodopolskich mitéw milosci Wojciecha Gutowskiego. W przypadku zywej posta-
ci Heleny krew bedzie erotycznym podnieceniem, sygnalizatorem mitu chuci, or-
giastycznej miloéci wyzwolonej, subtelnie zaznaczonej w dziele jedynie w aluzjach
(»a z tej krwi jakies$ oczy straszne, jakies rece, co tapia, jakie$ wargi”), niezrecznych
sytuacjach i pozach bachantki i Wenus (okreslenia ze szkicu), jakie bedzie przy-
biera¢ poetka. Temat ten podbudowany jest bezposrednim przywolaniem w tek-
$cie postaci Przybyszewskiego. ,W micie chuci tym obszarem [egzystencji suwe-
rennej] jest amorficzny chaos natury, §wiat grzechu, gwattu, przekraczania norm,
w ktérym - za posrednictwem kobiety — porzadek kulturowy (etyczny, estetyczny,

26 K. Homolacs, Ona..., s. 28.
27 Tamze, s. 72.
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religijny itp.) ulega dezintegracji, zwigzki miedzyludzkie deformujg si¢ w perwer-
sjach i orgiach, a poczucie indywidualnej tozsamosci znika w szalenstwie™*®. W szki-
cu dramatycznym Ona perspektywa jest odwrdcona, niekiedy jednostronna: emocje
i pozadanie rozpalaja Helene, podczas gdy Stanistaw pozostaje w niedookresleniu.
Sytuacje oboje zapijaja wodka, aby powieli¢ lustrzane znieksztalcone perspektywy
namnazajgcego sie ,ja~ tworcy. Smutny i zmeczony Chrystus, ktérego widzi malarz
w obliczu starego modela, niezdolny jest do przemiany wody w wino, dlatego tez
sami bohaterzy przemieniajg krew w wddke, czysta, gorzka i palaca. Lecz palg sig
mysli malarza, nie jego krew. ,,Zycie to krew” - méwi w pewnym momencie Helena.
»Ja twoja krew” — wtéruje widmo poetki, od czasu do czasu nawiedzajace pracownie
malarza. Ukazujace si¢ widmo ma dwa oblicza: kaptanki bezimiennych rzeczy, kto-
ra jest $piaca krolewna w zlotej koronie, rozbtyskujaca gwiazda, panig snu i zaswia-
tow, oraz Madonny, czyli tej, ktdrej nie ma, postaci objawiajacej sie¢ w fioletowym
$wietle, milczacej i skromnej, bedacej jednoczesnie Wenus - Sfinksem — Madonna.
Pierwsze oblicze widma bedzie przyjmowac poze, powtarza¢ gest Madonny, dru-
gie oblicze rozéwietli pracowni¢ swiattem mienigcym si¢ od czerwieni po ,fiolet
nieziemski”. Dlatego tez zjawa $pigcej krolewny wpisuje si¢ w obszar mitu hedoni-
stycznego, podczas gdy Madonna ujawnia istote mitu androgyne. ,,Hedonistyczny
mit intensywnej chwili sytuowal obszar suwerennej egzystencji w przezyciowym
momencie-absolucie wylaczonym z rytmu czasu i z relacji spolecznych, zintegro-
wanym wokot erotycznego przezycia utozsamionego ze zmyslowym poznaniem
idei Pigkna wcielonej w erogenne dzieto sztuki”®. Stanistaw zamalowuje twarz Ma-
donny na nieukonczonym szkicu, kiedy objawia mu si¢ widmo. ,W micie androgy-
ne obszar suwerennej egzystencji tozsamy jest z dynamicznym, uwewnetrznionym
$wiatem materialnych Zywioldéw, ewokowanym przez wyobraznie oksymoroniczng,
ktora fantasmagorycznie przeksztalca i aczy konkretne substancje — symbole emo-
¢ji i mitosnych pragnien”™. W ostatniej wizji malarza widzimy wyrazng przemiane
bachantki w Madonne:

Stoi — namietna — ale wnet — stopniowo — coraz bardziej jej twarz rozaniela - coraz
sie bardziej jej gest wyszlachetnia - i $wiatlo calg pyszng teczy gama - z czerwonego,
przez wszystkie odcienie przechodzi, az sie¢ w fiolet zaziemski przemieni. On wpa-
trzony! — A przed nim nie widmo bachantki, ale madonny spokojna figura.

On: Wenus - Sfinks - Madonna.

Ona: Jam jest tylko toba!*!

28 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 264.
2 Tamze, s. 265.

Tamze.

31 K. Homolacs, Ona..., s. 89.
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Tak oto kategoria krwi stopniowo zmienia perspektywe pojmowania realnej
i widmowej rzeczywisto$ci. Helena — krew to zycie; widmo - jam twoja krew; Ma-
donna - jam jest tylko tobg. Nalezy przypuszczaé, ze Homolacs byt zaznajomiony
z wowczas dostepnymi tekstami Heleny Blawatskiej i pracami Rudolfa Steinera.
Literacki korowo6d kobiecych wizji jest tu odpowiednikiem imaginacyjnych obra-
zOow straznika progu, duszy wszechswiata, obcego we mnie.

Jak si¢ wydaje, te wszystkie okreslenia jednej wlasciwej kategorii — imaginacji
- s3 mozliwe dzigki fuzji barw towarzyszacej kazdej istotnej chwili transformacji
postaci. Sama imaginacja pojmowana tu jest jako kreowanie wyzszej rzeczywistosci
ujawniajacej sie przy wspolpracy imaginujacego i istoty duchowej, przez Paracelsu-
sa zwanej Astrum Gestirn*>. Homolacs zastosowal w szkicu chwyt, jaki znajdziemy
w pozniejszych kompozycjach scenicznych Wasilija Kandinskiego oraz dramatach-
misteriach samego Steinera — przypisanie wybranego koloru do kazdej sceny. Bez
watpienia mozemy spojrze¢ na palete z punktu widzenia symboliki ezoterycznej czy
afirmacji artystycznego uniesienia. W takim przypadku: ,,Kolor podsuwa nieskon-
czone wprost mozliwosci i stanowi bogaty material do wariacyjnego opracowania;
w polaczeniu z rysunkiem stworzy wielki malarski kontrapunkt. Malarstwo stanie
sie¢ kompozycja — prawdziwie czysta sztuka w stuzbie Boskosci. Na te przyprawia-
jace o zawrot glowy wyzyny wzniesie je ta sama niezawodna przewodniczka — za-
sada wewnetrznej koniecznosci!™”. Mozliwe jest rowniez potraktowanie koloréw
poprzez inny wystepujacy w tekscie wyznacznik — rytm.

Wiszystko znika; przez przestrzen lecg blyskawice barwne - to sie roztopia w fiole-
towej toni — to sie rozprysna w czerwone pioruny. Ciemno$¢ i znéw si¢ snuja jakies
mgliste plamy. Jaka$ sie dziwna pie$n rodzi i cichnie. Cos$ si¢ zaczyna, gmatwa i ury-
wa. I posrdd takiej gry Swiatel i tonéw zjawia si¢ nagle posta¢ Chrystusowa. Stoi.
Rozlozyt rece, jak gdyby na krzyzu. Bosymi nogami dotyka podtogi. I wnet si¢ §wia-
tla na okot spokoja. Chrystus ogromnie bialy - w czarnej nocy!*

Wedlug Homolacsa, rytm wyznacza podstawowa zasad¢ ornamentu. Temu
ostatniemu po$wieca malarz kilka publikacji** i bez watpienia jest to pojecie sca-
lajace calg tworczo$¢ artysty. ,Wykazatem (...) mianowicie, ze istota wszelkiego

A. Koyré, Mistycy, spirytualisci, alchemicy niemieccy XVI wieku, tl. L. Brogowski, Gdansk 1995.
33 W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, tt. S. Fijatkowski, £6dzZ 1996, s. 76.

* K. Homolacs, Ona..., s. 86. Por. z ostatnig sceng z kompozycji scenicznej W. Kandinskiego

Zotty dzwigk.

*  Patrz dla przykladu: Podstawowe zasady budowy ornamentu plaskiego i metodyka kursu zdob-
niczego (1920); Studium formy barwy i Swiatla w zwigzku z metodykq cwiczen rysunkowo-ma-
larskich obejmujqgcg zakres szkét ogélnoksztalcgeych i artystycznych (1929) Budowa ornamentu
i harmonia barw. Dydaktyka zdobnictwa (1930); Zasada harmonii w sztuce i w Zyciu (1936) iin.
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ornamentu polega na rytmie. Jest to mianowicie rytmiczna organizacja material-
nych elementéw formy, zwigzanych z technika, dostosowania do powierzchni, na
ktérej wystepuje. Rytmiczna ta organizacja moze si¢ bogaci¢, taczac si¢ z poje-
ciowymi tworami symbolicznymi oraz z ukltadem kolorystycznym™®. Dla inter-
pretacji kolorystycznego aspektu w szkicu dramatycznym istotne jest to, ze ten
ornamentalny rytm faczy Homolacs z dziecigcg tworczoscia.

Dziecko sktada z prostych elementéw graficznych swoiste formy, ktérym nadano
nazwe ,,schematéw wyobrazeniowych” Do czynnosci tej sklaniajg dziecko pewne
specjalne popedy, zwigzane z procesem ksztaltowania poje¢ (ktdry sie w tym okresie
dokonuje). Schematy te jako twory dajace si¢ fatwo technicznie wykona¢ i w pamieci
utrwali¢, odgrywaja role niejako widomych i ustalonych znakéw, okoto ktérych kry-
stalizuje si¢ nieustalone jeszcze, metne i pltynne wyobrazenia i pojgcia. Mozna by po-
wiedzie¢, ze rysunki te odgrywaja role podobna do sztandaréw, wokoto ktérych gru-
puja sie pulki; maja one réwniez pewne, niejako mnemotechniczne zalozenia i nie
dowodza wcale talentu malarskiego ani sklonnosci plastycznych. Dzieci nie daza do
nasladowania natury, ale do jej usymbolizowania. Schematy, jakie tworza, s plaskie,
a rdbwnoczes$nie w pewnym stopniu rytmiczne. Podkregli¢ nalezy, ze rytm wydaje si¢
by¢ w ogdle pierwsza manifestacja graficzng dziecka®.

W tekstach teoretycznych Homolacsa odnajdziemy réwniez stwierdzenia, ze
ornament charakterystyczny jest dla prac artystycznych dziecka i czlowieka pier-
wotnego. Co ciekawe, ten sam watek powtarza inny polski antropozof i serdeczny
przyjaciel malarza — Franciszek Walczowski. W swoim tekscie Epoki Ziemi, oma-
wiajac kulturowy rozwdj Ziemi w perspektywie mysli antropozoficznej, pisze on
co nastepuje: ,,A rownoczesnie moze lepiej wczujemy sie w nastr6j ludéw Atlan-
tydy, ktore nie miaty na przyklad tak pojmowanej sztuki, jak my ja pojmujemy
dzisiaj i swoje artystyczne sny wyzywaly w rytmicznym ruchu i monotonnosci
natezen mantry, bowiem te ludy mialy rozwiniety rytm ruchéw oraz ukladow
znaczeniowych, ustalonych w ornamencie, opartym o typowe wlasciwosci mate-
rii-tworzywa i sposoby technicznego wykonania. To wszystko odbija sie rdwniez
w tak zwanej sztuce prymitywnej oraz sztuce dziecka, powstajacej w tej swoistej
postaci miedzy 7 a 14 rokiem zycia™®. Rytm laczy Walczowski z obiegiem krwi
w czlowieku: ,Dzialania muzyczne, wnikajace w pod$wiadomos¢, dotykaja stru-

% K. Homolacs, Studium formy, barwy i swiatta. Dydaktyka obrazowania natury, Krakéw 1929,
s. 17.

Tamze, s. 63.

E Walczowski, Epoki Ziemi, w: tegoz, O duszy narodu polskiego. Wybér pism historyczno-ezote-
rycznych 1951-1980, Nowy Sacz 2000, s. 90.
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mienia krwi, pulsujgcego tetnem muzycznym™. W przypadku Homolacsa ten
krotki i nie jedyny przyktad ujawnia wykorzystanie zasad pedagogiki antropozo-
ficznej, widocznej praktycznie w kazdym pozniejszym dziele artysty. Potwierdze-
niem tego jest wygtoszony w 1938 roku w Warszawie na Walnym Zjezdzie Delega-
tow Polskiego Towarzystwa Antropozoficznego wyktad Wychowawcze znaczenie
sztuki, wydany w tym samym roku w formie broszury.

Pedagogika antropozoficzna nastawiona jest na odpowiednio ukierunko-
wany i wspomagany przez zaangazowanego nauczyciela rozwdj dziecka. Maly
czlowiek potraktowany tu jest jako jednostka samodzielna, odrebnie i w swoim
tempie tworzaca $wiat pojeciowy, a przez to poznajaca $wiat zewnetrzny. Steiner
etapowo, dokladnie okreslajac lata, opisuje w swoich pracach rozwdj swiadomo-
$ciowy dziecka, jego przejscie od stanu intuicyjnego do stanu $wiadomo$ciowe-
go — rozumowego. I to wlasnie przejscie jest istotne w przypadku omawianego
tu szkicu dramatycznego Ona. Znaczace obszary ksztaltujacej sie $wiadomosci
matlego dziecka s3 wypelnione jeszcze intuicyjnym i emocjonalnym pofaczeniem
ze $wiatem duchowym. Przeniesienie znaczen na obszar ksztaltujacych si¢ pdl
pojeciowych jest mozliwe za pomocg symbolizowania przestrzeni emocjonalnej;
wyrazem tego przeniesienia jest rytm, docelowo tworzacy ruch. Samo symboli-
zowanie moze odbywac sie przy pomocy zaréwno kolordw, jak i ksztaltéw. Tak
powstaje ornament. W szkicu dramatycznym Homolacsa ornamentem jest ko-
lejnos¢ pojawienia sie postaci, ich emocjonalny wplyw na gléwnego bohatera.
Kolorystyka za$ ujawnia sposéb ich ujecia — bezposrednie, intuicyjne, uczuciowe
oddzialywanie nie na proces myslowy bohatera, lecz na jego pierwotng $wiado-
mos$¢ ukrytego przez ratio znaczenia bytu.

Dorastajace dziecko zazwyczaj traci bezposrednie polaczenie ze $wiatem
wyzszym na rzecz systemu pojeé, okreslajacych swiat zewnetrzny. Tak tez dzieje
sie w przypadku Stanistawa Zwirskiego. Jego intuicja twércza podpowiada powa-
ge i symboliczne znaczenie pojawiajacych si¢ widm, lecz nie jest zdolna uchwycic¢
to w formie pojecia. Stad powtarzajacy sie ruch artysty ujmowania glowy w rece.

On: Stowo. Jak wszystkie stowa oznacza rzecz wzgledna.
On: Kobiety podobno tylko czuja.

Ona: Podobno czuja? Wiec Pan w to nie wierzy?

On: Chce wierzy¢, ale jakze stwierdzi¢ uczucie?

Ona: Nie mysla - czuciem®.

¥ Tenze, Ziemie polskie w praczasach, w: tegoz, O duszy narodu polskiego..., s. 58.

40 K. Homolacs, Ona...,s. 11, 12.
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Antropozofia stawiala tu kolejny krok w strone przywrdcenia utracone-
go polaczenia, ale juz na poziomie uksztaltowanej swiadomosci. W 1894 roku
Steiner opublikowat swoja prace pod tytutem Filozofia wolnosci (Die Philosophie
der Freiheit. Grundziige einer modernen Weltanschaunng, GA 4). W owej ksiaz-
ce antropozof budowal koncepcje poznania opartego na procesie myslenia. Za-
proponowal on system postrzegania §wiatow wyzszych za pomocg tzw. ,stanu
wyjatkowego”, czyli myslenia samego w sobie, uniezaleznionego od wplywoéw
empirycznych. Wyksztalcenie tej umiejetnosci byto mozliwe przez kazdego czlo-
wieka dzieki rozwojowi jego woli i pociagato za sobg ide¢ odpowiedzialnosci.
Stad tytul rozprawy Filozofia wolnosci, gdzie samo pojecie wolnosci odnosi si¢ do
$wiadomosci i odpowiedzialnych wybordéw; moralno$¢ temu towarzyszaca bedzie
wynikiem wyboru pomiedzy swiadomoscig zla i akceptacja dobra. W pdzniej-
szych pracach Steiner bedzie podkreslal, Ze za pomoca sztuki mozna uzupetnicé
braki sit duchowych*'. Specyficzna forma myslenia jest dla Steinera narzedziem
wspolczesnego czltowieka w procesie komunikacji z wyzszymi $wiatami. Doktor
filozofii*? rozwija tu platonska koncepcje Nous bedaca swiadomym aspektem du-
szy i przenosi ja poza ramy intuicyjnego myslenia®. Zatem pierwszym antropo-
zoficznym zalozeniem myslenia jest umiejscowienie go w obszarze duszy. Dru-
gim zalozeniem jest zdolno$¢ duszy do uwolnienia myslenia, aby moglo ono sta¢
sie narzedziem duchowych (nie dusznych) zdolnosci cztowieka. Jak pisze Bruno
Snell o emocjonalnym i wyobrazeniowym postrzeganiu we wczesnym etapie my-
8li greckiej: ,,Psyche i thymos s3 wiec, przynajmniej we wczesnej epoce, wyraznie
odrdznialne. Tak wyraznej granicy nie da sie¢ wyznaczy¢ miedzy thymos i noos.
Jak juz stwierdzono, thymos jest organem ducha i duszy powodujacym poruszenie
i reakcje, a noos powoduje przyjmowanie wyobrazen, dlatego noos dotyczy ogdl-
nie raczej intelektu, a thymos emocji”*. Pierwszym poziomem antropozoficznego
ogladu $wiatéw wyzszych jest imaginacja, czyli zdolnos¢ pojmowania obrazami
poprzez szereg wyobrazen, zbudowana w procesie myslenia z udzialem duszy
ludzkiej, aktywizujacej sie poprzez emocjonalne ustosunkowanie si¢ do rzeczy-
wisto$ci zewnetrznej. W antropozoficznej zasadzie duchowego rozwoju proces
myslenia podlega uswiadomieniu, czyli ujrzeniu i zrozumieniu samego procesu,

# Patrz na przyklad: R. Steiner, Wplyw mocy duchowych na wydarzenia historyczne, tt. M. Wa-
$niewski, Gdynia 2016. GA 222.

# Rudolf Steiner w latach 1879-1884 studiowal na Politechnice Wiedeniskiej. Doktoryzowat sie
w 1891 roku w Rostocku.

# Steiner nierzadko polemizuje z arystotelizmem i platonizmem - ksigzka Egoismus in der Philo-
sophie (1899).

#  B.Snell, Odkrycie ducha. Studia o greckich korzeniach europejskiego myslenia, th. A. Onysymow,
Warszawa 2009, s. 27.
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co powoduje nakierunkowanie go na wlasciwe organy poznawcze. Dzielo Filozo-
fia wolnosci staje sie tym samym podwaling calej mysli antropozoficznej, co nie-
ustannie podkreslal sam autor.

Na jezyk polski ksigzke Steinera przetozyt w 1929 roku antropozof Marian
Wolowski. Jednak Homolacs doskonale wiadal w mowie i pismie jezykiem nie-
mieckim i mégl zapoznac si¢ z publikacja Steinera jeszcze w latach pobytu i stu-
diowania za granicg, tym bardziej, ze tekst byl nowatorski i nie przeszedl bez echa.
To, ze pdzniej zawazyl na pojmowaniu antropozofii przez Homolacsa, wiemy ze
wspomnien o nim, skreslonych reka Franciszka Walczowskiego®. Wydaje sie to
tym bardziej prawdopodobne, iz gléwna posta¢ szkicu dramatycznego - Stani-
staw — prébuje dotrze¢ do kazdego wymiaru §wiata zewnetrznego i wewnetrz-
nego poprzez rozumowe do niego podejscie, co konczy sie fiaskiem, gdyz bra-
kuje tu wspomnianego wcze$niej antropozoficznego ,stanu wyjatkowego” mysli.
Nieprzypadkowo tez malarz okresla sam siebie linoskoczkiem, pod$wiadomie
ujawniajac zdolno$¢ do zajrzenia w gleboka przepas¢ pomiedzy rzeczywistoscia-
mi. Lecz odczytywanie znakéw podswiadomosci nie jest zadaniem prostym. Pro-
ces przypomina poniekad myslenie o mysleniu z arystotelesowskiej Metafizyki:
»Rozum mysli o samym sobie przez uczestniczenie w przedmiocie mysli, staje si¢
bowiem przedmiotem mysli wchodzac w kontakt ze swoim przedmiotem i mysla
o nim, tak tez my$l i przedmiot mysli s3 tym samym”™. Antropozofia dodaje, ze
wspomniany tu kontakt musi by¢ forma swiadoma, czyli okreslajaca sama siebie.
W tekscie szkicu linoskoczek Zwirski (,On: I powiedzieé, ze artystéw nazywaja li-
noskoczkami” s. 5; ,,On: Podobno Nietzsche [nazywa]”, s. 6) balansuje na linie na-
ciagnietej przez Zaratustre Nietzschego: ,,Zaratustra za$ patrzyt na lud i dziwit sie.
A potem tak rzekl: Czlowiek jest ling, zawigzang miedzy zwierzg¢ciem a nadczlo-
wiekiem, ling ponad przepascia. Niebezpiecznym przejsciem z tej na tamtg stro-
ne, niebezpieczng drog, niebezpiecznym spogladaniem wstecz, niebezpiecznym
wzdraganiem si¢ i przystawaniem. Co w czlowieku wielkie, to Ze jest mostem,
a nie celem; co w czlowieku mozna milowac, to ze jest on przejsciem i zejsciem”™.
Tym samym symbolizacja przestrzeni znaczeniowej rozciaga si¢ w nieskonczo-
nos¢, a przywolanie jej udostepnia kolejne poklady znaczeniowe.

O ostatnim wspominanym filarze - Mickiewiczu, ktory buduje rozumem
$wiaty wyzsze — pisal Gdrski i odrdéznial jego postawe od mistycznego korzenia
twodrczosci Stowackiego®. Zatem postacie trzech wielkich twoércéw wspomnia-

*  E Walczowski, O Karolu Homolacsu, maszynopis, zbiory prywatne.

do Arystoteles, Metafizyka, XII, 1072b, t. K. Le$niak, Warszawa 1983, s. 314.

47 F. Nietzsche, To rzekt Zaratustra, t1. S. Lisiecka, Z. Jaskuta, Warszawa 1999, s. 14-15.

% Szerzej o znaczeniu obu romantykéw dla polskiej mysli antropozoficznej pisze w tek$cie Wy-
obraznia. Mickiewicz kontra Stowacki a antropozofia polska w latach 1904-1939...
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nych w szkicu dramatycznym Omna - Mickiewicz, Nietzsche, Przybyszewski
- stanowig swoiste punkty sygnalizacyjne rozgrywajacego si¢ misterium uczué
i my$li. Misterium w tym znaczeniu, jakie przybiera ono w okresie modernizmu,
a ktore tak oto charakteryzuje Anna Truskolaska: ,,Najwazniejsze sktadowe ele-
menty pojecia «misterium», ktére nazwaliSmy tutaj: sakralnos$¢, wtajemniczenie,
wyzwolenie, dramatycznos¢ i ludowos¢ — dzigki wspdtdzialaniu w nich aspektu
kulturowego, filozoficznego i estetycznego, nabraly w perspektywie czasowej no-
wej glebi i wymiaréw. (...) Wieloraka tres¢ pojecia «misterium» determinowana
jest kazdorazowo rodzajem sacrum, do jakiego si¢ odnosita™. Na koniec warto
przypomnie¢, ze sam Steiner okresli swoje utwory sceniczne mianem dramatow-
-misteriow, postacie w nich obecne przebywaja w $wiecie mysli, w obszarze ima-
ginacji, a kazda scena otrzymala symboliczno-kolorystyczny opis.

Niewatpliwie mozliwym jest wylonienie kolejnych pozioméw interpretacyj-
nych szkicu dramatycznego Ona Karola Homolacsa, jak przystato na tekst mo-
dernistyczny. Wazne, aby nie pomijac jego bez watpienia ezoterycznych aspektow.
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MODERNIST IMAGINATION.
THE SHORT DRAMA SHE BY KAROL HOMOLACS
Summary

In 1905, Karol Homolacs self-publishes a short drama entitled She. This work of
a fledgling artist takes up a theme that will affect the entire life of the creator - the anthro-
posophical idea. In this respect, the text is a complementary part of Polish modernism and
the esoteric current within it, considered in the context of the history of ideas. She will be
the starting point for further writing, artistic and pedagogical activities for the artist. The
article shows the sources of esoteric symbolism in Homolacs’ drama and places them in
a broader context of the creative thought of Young Poland.

Keywords: Karol Homolacs, anthroposophy, imagination, modernism, short drama.
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