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EZOTERYCZNA SYMBOLIKA FLORYSTYCZNA
W PROZIE MODERNISTOW

W prozie modernistéw zauwazamy wyrazny zwrot w strone Swiata natu-
ry. Na zainteresowanie bioréznorodnoscia flory oraz fauny mialo wplyw kilka
czynnikéw. Jednym z nich stala sie wzmozona krytyka cywilizacji przemystowe;j.
Z jednej strony rozwo6j nowoczesnej technologii destrukcyjnie wplynal na wiezi
miedzyludzkie, przyczynit si¢ do ubezwlasnowolnienia jednostki, ktdra stala si¢
niewolnikiem maszyny. Z drugiej za$ krytycy ,,$wiata zwyrodniatego” podkreslali,
ze nowoczesna cywilizacja zniszczyta bezpowrotnie krajobraz, naruszajac réw-
nowage miedzy cztowiekiem a otaczajaca go naturg'. Unoszacy si¢ dym z fabryk,
sptywajace do rzek toksyczne substancje z zakladow przemystowych byly czytel-
nym symptomem zbliZajacej si¢ katastrofy. U schytku XIX wieku narastaty spo-
teczne lgki przed zanieczyszczeniem powietrza, zatruciem wody czy dewastacja
krajobrazu. W literaturze pojawily sie obrazy miasta antywitalnego, w ktérych
eksponowano wizerunek natury chorej, rachitycznej, zagrozonej $miercia®. Dy-
namiczny rozwdj przemystu przyczynit sie do masowej wycinki laséw, karczowa-
nia kolejnych obszaréw lesnych. W okresie tym, w zwigzku z polityka kolonialna,
rozwinat sie handel egzotycznymi zwierzetami sprowadzanymi z Afryki®. Efektem
nadmiernego oddziatywania czlowieka na $rodowisko naturalne staly sie coraz
cze$ciej pojawiajace sie kleski zywiolowe, takie jak powodzie, trzesienia ziemi,
ataki szaranczy itd. W konsekwencji pod koniec XIX wieku, kiedy to stopien od-
dziatywania cztowieka na biosfere zaburzyl réwnowage ekologiczng w $wiecie

J. Jedlicki, Swiat zwyrodniaty. Leki i wyroki krytykéw nowoczesnosci, Warszawa 2000, s. 36, 217.
2 W. Gutowski, Symbolika urbanistyczna w literaturze Mtodej Polski, w: Miasto - Kultura - Lite-
ratura. Wiek XIX, red. J. Data, Gdansk 1993, s. 190; D. Piechota, Przestrzen Lodzi w zwiercia-
dle dyskursu toksycznosci. Na marginesie ,Ziemi obiecanej” Wiadystawa Stanistawa Reymonta,
»Humanistyka i Przyrodoznawstwo” 2020, nr 26, s. 113-130.

J. Osterhammel, Historia XIX wieku. Przeobrazenie $wiata, red. W. Molik, ttum. I. Drozdowska-
-Broering i inni, Poznan 2013, s. 510-512.
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natury, pojawily sie koncepcje ochrony srodowiska. W Polsce idea ta korespon-
dowata z hastami antyurbanizmu (mig¢dzy innymi w publicystyce Ludwika Krzy-
wickiego).

Nieprzypadkowo tez modernisci poszukiwali azylu na tonie przyrody. Swia-
tem natury zafascynowani byli artysci utozsamiani z nurtem secesji, odcinajacej
sie od modelu dziewigtnastowiecznej kultury z jej antropocentryzmem i kultem
tradycji. Ich wzrok skierowany byl w strone obszaréw pozaeuropejskich, jak Chi-
ny czy Indie*. Istotny wplyw na rozwdj secesji mial takze ruch Arts and Crafts
zapoczatkowany przez Johna Ruskina i Williama Morrisa. Czltowiek, wedlug arty-
stow secesyjnych, byt czescia wszechswiata, obok roélin, zwierzat czy mikroorga-
nizmdéw. W pracach twércow tego nurtu czesto pojawialy sie insekty, co wynikato
z rosngcego na przetomie XIX i XX wieku zainteresowania mikroorganizmami’.
Kluczowa role odgrywaly takze motywy botaniczne; oprocz roélin pospolitych,
jak blawatki czy zawilce, rowniez przywolywano okazy egzotyczne (chocby or-
chidee, chryzantemy). Czgsto pojawiajacym sie toposem na obrazach byly asyme-
trycznie splatane roéliny w finezyjnych wzorach i ornamentach. Wijace si¢ pnacza
aczyly nie tylko $wiat roélinny i zwierzecy, lecz réwniez organiczny oraz fanta-
styczny. Tworcoéw secesji intrygowal §wiat natury, ktéry podlegal nieustannym
transformacjom, dlatego tez czgsto odwolywali si¢ do idei wiecznego powrotu,
eksponujac cykliczno$¢ zycia i $mierci®. Zwrot ku naturze wigzal si¢ takze z proba
uchwycenia tego, co ulotne, nietrwale, ptynne. Fascynacja biosferg odzwiercie-
dla sensualistyczny zapis $wiata, z witalizmem i poszukiwaniem utraconej wiezi
z naturg. Przyroda znajdowala sie takze w centrum uwagi impresjonistow, ktorzy
sledzili zmiany zachodzgce w krajobrazie o r6znych porach dnia czy roku. Wspo-
mnijmy chocby o cyklu Morskie Oko (1905) Leona Wyczotkowskiego.

Warto podkresli¢, ze rosliny pojawiajace si¢ w prozie modernistycznej stano-
wig element opisywanego krajobrazu, tworza tto dla rozgrywajacych si¢ wydarzen,
sg zrodtem doznan estetycznych bohaterow. Czesto tez w utworach tych obser-
wujemy wzrost zainteresowania etnografig, folklorystyka, ludowymi podaniami
i legendami, w tym takze mitologia stowianska. Modernisci chetnie powracali do
dawnych wierzen o magicznych wlasciwosciach niektorych roslin czy ziol, glosili
kult przyrody oraz wiare w dusze zmarlych’. Przywotajmy choc¢by epizod z Ludzi

T. Pekala, Secesja. Konkretyzacje i interpretacje, Lublin 1995, s. 39.

3 J. Tomkowski, Secesja, Warszawa 2008, s. 102; I. Gielata, Nie-dostrzezone historie - 0 ,,Zyciu bez
ruchu”, w: Emancypacja zwierzgt?, red. E. Loch, A. Trze$niewska, D. Piechota, Lublin 2015,
s. 149-163.

o T. Pekala, dz. cyt., s. 139.

Por. A. Skata, Adolf Dygasiriski. Niepoprawny pozytywista. Migdzy tradycjg a nowoczesnoscig,

Lublin 2013, s. 26.
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bezdomnych Stefana Zeromskiego, w ktérym Joasia na mogile ukochanego psa
umieszcza galaz rokiciny, nalezacej do rodziny wierzbowatych. Drzewo to pelnito
funkcje magiczng w wielu kulturach stowianskich, symbolizowalo odradzajace si¢
zycie®. Podborskiej bliska wydaje si¢ koncepcja reinkarnacji; bohaterka nie traci
nadziei, Ze jej ukochany nie-ludzki przyjaciel odrodzi si¢ cho¢by w naturze.

Swiat roélin w prozie modernistycznej staje sie tematem przewodnim ese-
ju Inteligencja kwiatéw (1907) Maurice'a Maeterlincka. Autor Slepcéw nie tylko
popularyzuje wiedz¢ przyrodnicza na temat rosiczek, storczykow, lecz réwniez
podwaza antropocentryczng wizjg rzeczywistosci, w ktorej czlowiek petni funkcje
nadrzedna wobec $wiata flory i fauny. Wedlug pisarza:

Przybledami tylko jeste$my, niedawno przybylymi na Ziemie, totez odnajdujemy je-
dynie to, co istnialo dawno, i powtarzamy, niby nowoscig ol$nione dzieci, wszystko
to, czego dokonalo przez wieki zycie’.

W przytoczonym cytacie bez problemu dostrzezemy echa koncepcji ewolu-
cji Charlesa Darwina, ktéra od potowy XIX wieku byla szeroko komentowana
i dyskutowana chociazby w dwczesnej prasie. Maeterlinck, nazywajac cztowieka
przybteda, kwestionuje jego wyjatkowos¢:

Uniesieni gtupia pycha, przez dlugi czas trwaliSmy w wierze, iz jesteSmy tworami
cudownymi, jedynymi i specjalnie uprzywilejowanymi, ktére spadly na ziemie po
prostu z nieba, a przeto nie maja nic wspdlnego z reszta zycia. Uwazaliémy si¢ za
posiadaczy uzdolnien niestychanych, niezréwnanych, po prostu przeogromnych.
Pézniej jednak okazalo sig, ze korzystniejsze jest nie zalicza¢ sie do cudéw, albowiem
przekonali$my sie, ze wszelkie cuda rozplywaja si¢ bez sladu w normalnej ewolucji
natury. Bardziej pocieszajaca jest my$l, ze kroczymy ta samg drogg, co caloksztalt
$wiata, ze mamy te same idee, nadzieje, a nawet i uczucia, o ile pominiemy nasze
specyficzne ludzkie marzenia o sprawiedliwosci i milosierdziu (I, 142-144).

Okazuje sig, ze popularna opozycja kultura—natura nie jest juz tak wyrazista,
gdyz zycie ludzi od zawsze uzaleznione bylo od srodowiska naturalnego. Mimo ze
w okresie rewolucji przemystowej wierzono, iz przyrod¢ mozna okielzna¢ i pod-
porzadkowa¢ czlowiekowi, idea ta szybko okazata si¢ mrzonka, co potwierdzaja
coraz czgsciej pojawiajace sie katastrofy ekologiczne, takie jak powodzie, susze,
huragany, trzesienia ziemi.

8 https://www.slawoslaw.pl/wierzba-drzewo-plodnosci-i-diabelskiego-czaru/ [15.05.2018].

g M. Maeterlinck, Inteligencja kwiatéw, ttum. F. Mirandola, Krakéw 2017, s. 37. Dalej cytaty
lokuje w tekscie.
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Opisujgc interesujgce go gatunki roélin, pisarz postuguje sie metaforami,
»dazac tym samym do przeksztalcenia suchej narracji naukowej w «roman-
tyczng interpretacje faktow»”'°. I tak rosiczki oraz mucholéwki zostaja nazwa-
ne ,istotami nerwowymi” (I, 31), ktérych przynaleznos¢ gatunkowa wymyka
sie obowigzujacej klasyfikacji roslin oraz zwierzat. Mimoze wstydliwg okresla
przymiotnikami: uduchowiona, wrazliwa (I, 29). Z kolei storczyki przypomina-
ja mu ,rozwartg paszcze fantastycznego smoka chinskiego” (I, 91). Jako bacz-
ny obserwator mikroswiata poszukuje ,,§ladoéw inteligencji zywej i swiadomie
dzialajacej” nie tylko w nasieniu czy kwiecie rosliny, lecz réwniez ,w niej calej,
w lodydze, lisciu i korzeniu” (I, 24). Maeterlinck, snujac opowies¢ o kwiatach,
dostrzega liczne analogie miedzy egzystencja ludzi a pozostalymi organizmami
zamieszkujacymi planete:

(...) geniusz Ziemi, bedacy prawdopodobnie zarazem geniuszem calego $wiata, za-
chowuje si¢ w walce o byt zupelnie podobnie do cztowieka. Stosuje te same metody
i postuguje sie ta sama logika. Osiaga cel srodkami, jakich si¢ imamy, idzie po omac-
ku, waha sie, zawraca, zaczyna po kilka razy jedno, dodaje szczegoéty, eliminuje je, po-
znaje i naprawia bledy. Sfowem, czyni wszystko, co my by$my zrobili na jej miejscu.
Czyni ona wysilki, z trudem robi powolne, drobne odkrycia i wynalazki, zupelnie jak
inzynierowie i robotnicy w swych pracowniach (I, 137-138).

Analogie, ktorych dopatruje si¢ autor miedzy swiatem ludzkim i $wiatem ro-
$lin, opieraja si¢ na darwinowskiej koncepcji determinizmu, zgodnie z ktéra na
planecie toczy sie nieustanna walka miedzy organizmami, a wraz z nig doskona-
la si¢ mechanizmy obronne. Zaréwno rosliny, jak i zwierzeta wspottworza jeden
ekosystem, a kazda istota zostaje obdarzona tzw. inteligencja kosmiczna:

(...) nie ma istot mniej i bardziej inteligentnych, ze istnieje inteligencja kosmiczna,
rodzaj fluidu wszechs$wiatowego, przenikajacego napotykane istoty w stopniu roz-
maitym, stosownie do tego, czy sa dobrymi, czy zlymi przewodnikami ducha. Do
tej pory na naszej Ziemi istota ludzka jest forma bytu najmniej oporng na dziatanie
owego fluidu, przez rozmaite religie nazwanego boskim (I, 146).

Ten tajemniczy fluid wypelniajacy wszech§wiat nasuwa skojarzenia z pante-
istyczng koncepcjg natury, zgodnie z ktdrg wszystkie organizmy zamieszkujace
glob ziemski posiadajg pierwiastek boski. Esej Maeterlincka o tajemniczej egzy-

10 L. Gielata, W strong ,wyzwolonych kwiatéw” (woké? ,,Ballady o pasieczniku” Hermana Brocha,
»Zbrodni Sylwestra Bonnard” Anatola Franceua i pism Maurycego Maeterlicka), w: Ekomoderni-
zmy, pod red. A. Trzesniewskiej, D. Piechoty, Lublin 2016, s. 92.
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stencji kwiatow, opisywanej z perspektywy biocentrycznej, wydaje si¢ niezwykle
innowacyjny z perspektywy ekokrytycznej, gdyz zmusza czytelnika, aby spojrzat
na nature oraz samego siebie w szerszej perspektywie i dostrzegt marginalizowane
dotad paralele miedzy czlowiekiem i §wiatem przyrody.

W szkicu dotyczacym polskiej prozy modernistycznej interesowaé mnie beda
dwa rodzaje roélin ezoterycznych. Pierwszym z nich sa magiczne kwiaty, ktérych
symbolika gteboko jest zakorzeniona w mitologii stowianskiej. Drugi stanowig
rosliny o wlasciwosciach halucynogennych, stymulujacych wyobraznie, zaciera-
jace granice miedzy tym, co realne a fantastyczne.

Magiczny kwiat paproci

Szczegodlng popularnoscig w literaturze przelomu XIX i XX wieku cieszyl
kwiat paproci, ktérego poszukiwania wigzaly sie $cisle z obrzedem sobdtkowym,
kiedy to palono ogniska $wietojanskie, wrzucano lecznicze ziota (bylica, dziu-
rawiec, werbena), taniczono i $piewano pies$ni. Podczas najkrétszej nocy w roku
rzucano wianki na wode, gdyz wierzono, ze zanurzanie zidt leczniczych dodaje
im mocy uzdrawiajacej''. Opis tego obrzedu pojawia sie cho¢by w Godach zycia
Adolfa Dygasinskiego'>. Przypomnijmy, Ze akcja utworu rozgrywa si¢ w prze-
strzeni puszczy nad Pradnikiem. Co ciekawe, pisarz zmienia optyke opisywania
rzeczywisto$ci, gdyz w epicentrum jego zainteresowania znajduje si¢ bogaty swiat
roslin oraz zwierzat. Cztowiek pojawia sie epizodycznie w rozbudowanym watku
zwigzanym ze $wietem Sobdtki. Na wydarzenie to przygotowuja si¢ zaréwno lu-
dzie, jak i §wiat natury:

Puszcza oczekuje tej nocy wielkiej, kiedy papro¢ strzela uroczym kwiatem szczescia,
wiec drzewa zapewne dlatego z takim spokojem wpatruja si¢ w niebiosa: moze to jest
ich wiara. Robaczki, mile §wietliki, jedne blyszczg wsérdd gaszczu traw i krzewdw,
inne migaja w locie jak iskierki. Motyl nocny czasem furknie, komar bzyknie, chra-
baszcz zabeczy, lelek cichutko przembknie, a jedne §wierszcze cierkajg nieustannie?.

Na uwage czytelnika zastuguje fragment, w ktérym Dygasinski snuje opo-
wies¢ o ezoterycznym kwiecie kwitngcym tylko raz w roku:

1 W. Kopalinski, Sobétka, w: tegoz, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1980, s. 1082-1083.

12 A. Czabanowska-Wrébel, Bas# w literaturze Miodej Polski, Krakow 1996, s. 46-47.

B A. Dygasinski, Gody zycia, w: tegoz, As, Zajgc, Gody zycia, Warszawa 1974, s. 392. Dalej cytaty
lokuje w tekdcie.
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Kto posiadzie ten kwiat-dziwo, ma przystep wolny do wszechskarbu $wiata i juz si¢
wcale nie obawia niedoli doczesnej. Moze si¢ snadnie wdrapywa¢ na szklang gore
szczescia, pokonywac bez trudnosci wszelki opdr, uzywac zycia bogéw nie znajacych
cierpienia i zawisci $wiata. Jest to kwiat-gwiazda, kwiat-marzenie.

Rézni $nig od wiekéw dawnych o tym talizmanie szczescia, ukrytym w tajemni-
czej glebi boréw, a jeszcze nikt go nie zdobyt.

Bohaterowie stawni, opiewani w piesniach starych, nadaremnie robili wyprawy
pelne przygdd osobliwych. Bywali wsréd nich tacy, ktdrzy dotarli tam, gdzie naleza-
fo, i juz mieli pochwyci¢ skarb w dfonie, a strudowani, zbiedzeni srodze, powrdcili
z niczym do domu. Inni nawet przyplacili zyciem przedsiewziecie zuchwate. O jakze
piekne jest to, o czym kazdy marzy, a czego nikt posia$¢ nie zdota! Zakwitanie pa-
proci trwa przez chwile krétka - jedno mgnienie oka. Kwiat mignie jak btyskawica,
oléni cig, oslepi blaskiem niezmiernym, wprawi w zdumienie nadzwyczajne i w tejze
chwili - zanim si¢ opamietasz — zjawisko cudowne znika (G, 404-405).

Autor Godéw Zycia, opisujac magiczng rosling, postuguje si¢ konwencja ba-
$niowa, w ktorej kluczowa role odgrywaja odwotania do dawnych wierzen zwia-
zanych z obchodami Sobdtki'*. W jej charakterystyce zwraca uwage na ulotnosc¢,
efemeryczno$¢ kwiatu rozkwitajacego i przekwitajacego w noc $w. Jana. W przy-
toczonym cytacie uwage przykuwa kontrast $wiatto-mrok (roslina ta blyszcza-
fa w ciemnosciach). Istotna tez jest jej symbolika — znaleziony kwiat byl uciele-
$nieniem bajkowego szczgscia'®. Kultywowany zwyczaj sobdtki z poszukiwaniem
kwiatu paproci odzwierciedla takze panteistyczne umitowanie natury z sensual-
nym jej odczuwaniem i przezywaniem ulotnego pigkna's.

Motyw poszukiwania kwiatu paproci pojawia si¢ takze w powiesci Z minio-
nych dni Gustawa Danilowskiego. Pisarz powiela schemat basniowej wedréwki
bohatera poszukujacego magicznego kwiatu, ktéry po drodze musi stawi¢ czo-
fo demonicznym silom natury. Zainspirowany ludowa opowiescia o magiczne;j
rodlinie Ignacy wraz z psem Znajda udaje si¢ nocg do lasu. Jego wedréwka, co
warto podkresli¢, nie wynika z egocentrycznych powodek. Mimo ze ,.ten swietlny
kwiat” gwarantuje szczescie oraz wszechmoc, chlopak pragnie go odnalez¢, aby
spefni¢ marzenia innych (,,Stryjcio zdréw! Ciotka ma kopalnie ztota w ogrodo-
wym lochu, ubranka same sie tatajag nocg™’). Ciekawy wydaje si¢ sposob, w jaki
Danilowski opisuje t¢ magiczng noc:

14 Por. A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 2020, s. 242-249.

> 1. Sikora, Mlodopolska florystyka poetycka, Walbrzych 2007, s. 75-76.

Tamze, s. 76.

7 G. Danilowski, Z minionych dni. Fragmenty powiesciowe, Warszawa 1947, s. 171. Cytaty lokuje
w tekscie.
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Dziecko zaczynalo powoli zatraca¢ poczucie swej odrebnosci wobec zjawisk ze-
wnetrznych, nie poznawalo ich po odbieranych wrazeniach, ale jak gdyby wcielalo
sie samo pelnig swej wrazliwosci, we wszystko, o co tracit cho¢ jeden zmyst. Wiec
w lotnoé¢ wilgotnych widm mgly, w blyski i cien, w bezkres i ksztalt, w cisze i glos,
odnajdujac sie wszedzie, catkowicie i niepodzielnie, tak przy tym piekne i rozlewnie
smutne, jak pigkny, rozlewny i smutny byt czar tej cudownej nocy, ktdra, rzec mozna,
zwierzala si¢ sama sobie ze wszystkiego najczulszg wymowg — naiwnym zachwytem
dzieciecego serca (Z, 170).

W opisie nocnej wyprawy Ignacego postuguje si¢ Danilowski poetyka im-
presjonistyczng. Unoszaca si¢ mgta nad rzeka i lasem zamazuje kontury przed-
miotéw, tworzy atmosfere niemalze basniowa. Dodatkowo w opisie tym kluczo-
wa role odgrywa kontrast $§wiatlo-cien, podkreslajacy ulotno$¢ obserwowanych
zjawisk przyrodniczych, z kolei za$ $wiatto odgrywa istotna rol¢ w poszukiwaniu
magicznego kwiatu, stanowi niemalze drogowskaz dla wedrujacego noca chiopca.
Swiat natury okazuje si¢ niezwykle grozny, o czym przekonuje si¢ Ignacy:

Tymczasem zewszad czolgaly sie $liskie macki wodorostow, bezokie rzesy, wysmukte
zielenice, przeciagaly si¢ z daleko brunatng linig nenufary i oplataly cialo Ignasia,
nim upadf na dno. W rytm wzruszonych kregéw fal kolysaly go w splotach swych
sprezyste sieci coraz wolniej i wolniej. Bielala noc, wiatr si¢ zmagal. Szed} szmer
w oczerety, poszum w las. Sie¢ zarabiala si¢ pracowicie w calun wyblaklej zieleni,
jakby chcac zataié przed ztotym okiem stonica zrabowany skarb (Z, 174).

Metaforycznie méwigc, natura ,,pochtania” bohatera, a scena ta nasuwa pew-
ne skojarzenia z obrazami prerafaelitow. Mam tu na mysli stynna Ofelig (1851-
1852) Johna Everetta Millaisa, na ktdrej zostaje wyeksponowany kontrast mie-
dzy witalistycznym gaszczem roélinnoéci a martwym ciatem bohaterki tonacej
w strumieniu. Zastosowany przez Danilowskiego zabieg zageszczenia przestrzeni
i odseparowania jej od §wiata wewnetrznego poteguje uczucie niepokoju oraz ta-
jemniczo$ci $wiata natury.

Motyw kwiatu paproci pojawia si¢ réwniez w Drzewiej Wladystawa Orka-
na, powiesci odzwierciedlajacej mlodopolska fascynacje goérami. Tatry w litera-
turze przetlomu XIX i XX wieku staly sie przestrzenig wolnosci, w ktérej artysci
cierpigcy na spleen poszukiwali remedium. Miejsce to inspirowato takze anty-
urbanistycznych zwolennikéw powrotu do natury, jak i ludomanéw szukaja-
cych zrédel narodowej sity duchowej'®. Nieprzypadkowo tez pisarz powraca do

8 E.Thnatowicz, Literatura polska drugiej potowy XIX wieku (1864-1914), Warszawa 2000, s. 42.

253



DARIUSZ PIECHOTA

dawnych podan i legend zwigzanych z pierwotnymi wierzeniami Stowian. Wy-
korzystywana przez autora technika oniryczna wprowadza czytelnika w basnio-
wy, magiczny $wiat zamieszkiwany przez liczne bdstwa, ktore ingeruja w swiat
ludzi (jak chocby w epizodzie, kiedy boginka ostrzega Daniela, aby nie zrywat
kwiatu paproci).

W utworze Orkana - bedacym mlodopolska powiescig-basnig"® - akcja
ogniskuje sie¢ wokol poszukiwania magicznej rodliny przez dwdch braci walcza-
cych o wiasna siostre. Pisarz modyfikuje mityczng opowies¢ o magicznej roslinie;
bohaterowie Drzewiej poszukuja jej pod koniec sierpnia, nie w noc sobdtkows.
W epizodzie tym przestrzen lasu przypomina konstrukeje labiryntows, a plyn-
nos$¢ i zmiennos¢ jego granic wydaje sie by¢ przejawem przenikajacego go tajem-
niczego zycia. Dodatkowo przestrzen ta rozrasta si¢ od wewnatrz, a przebywa-
jacy w niej protagonista zostaje odseparowany od $wiata zewnetrznego. Jest to
szczegdlnie widoczne w koncowych partiach utworu, kiedy po morderstwie brata
Prokop stara si¢ wydosta¢ z przestrzeni puszczy. Natura, niczym w utworach ro-
mantycznych, ingeruje w $wiat ludzi, wymierzajac kare ztoczyncom.

Rosliny halucynogenne

Drugi typ roélin ezoterycznych czesto pojawiajacych si¢ w prozie moder-
nistycznej to roéliny o wlasciwosciach halucynogennych. Przypomnijmy, ze do
popularnych narkotykéw powstatych z mlecznego soku niedojrzatych makdéwek
maku lekarskiego nalezg opium oraz morfina. Z kolei z konopi pozyskiwano ha-
szysz. Co ciekawe, w drugiej polowie XIX wieku opium byto srodkiem powszech-
nie dostepnym, jak dzisiaj aspiryna. Leczono nim katar, grype, reumatyzm, hi-
pochondrie, nadpobudliwos¢, bole glowy, gruzlice®. Morfing stosowano na
bezsenno$¢, zapalenie pluc, cukrzyce, kile, a nawet na biegunke czy wymioty?'.
Nie dziwi zatem fakt, Ze morfinisci szybko pojawili sie na kartach polskich powie-
$ci, jak cho¢by Rozyc z Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej czy Bukacki z Rodziny
Potanieckich Henryka Sienkiewicza. U schytku XIX wieku narkotyki dla moder-
nistycznych tworcow staly sie zrodtem poszukiwania inspiracji artystycznej oraz
droga do poznania innej rzeczywistosci. Pograzanie si¢ w narkotycznej przyjem-

¥ A. Czabanowska-Wrdbel, dz. cyt., s. 58.

20 A. Hart-Davis, What the Victorians Did for Us, London 2001, s. 153-155. A. Babel, Narkomani:
ofiary medycyny czy poszukiwacze ,,sztucznych rajow”, w: tejze, Skandal, gafa, prowokacja. Ob-
raz normy obyczajowej i jej naruszania w polskiej powiesci drugiej potowy XIX wieku, Warszawa
2014, s. 233.

2 Tamze, s. 235-236.
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nosci bylo takze ucieczka od bolu egzystencjalnego, towarzyszacego artystom,
wyrozniajacym si¢ sposrod masy, ttumu lub lokalnej spotecznosci®. Przywotaj-
my chocby powies¢ Prochno Waclawa Berenta, w ktorej kompozytor Hertenstein
z poeta Miillerem podczas wspdlnego wieczoru pija wino oraz palg fajke wodna.
Halucynacje towarzyszace opowiesci Hertensteina sa dla poety niezwykle cha-
otyczne, mroczne, a nawet nuzgce®>.

Warto wspomnie¢, ze na Zachodzie powstawaly palarnie opium, w ktérych
znuzeni egzystencjg artysci poszukiwali remedium na nasilajace si¢ pesymi-
styczne nastroje zwigzane ze schylkiem XIX wieku. Narastajacy kryzys wartosci
odzwierciedlal zagubienie czlowieka, co korespondowato m.in. z przekonaniem
o nieuchronnym starzeniu si¢ kultury europejskiej. Popularnoscia cieszyly sie
takze teorie o szybkim wygasaniu stofica, a tym samym zamarzaniu naszej pla-
nety*. Powszechne w $§wiadomosci pokolenia fin de siecle’u staly si¢ lek przed
$miercig czy uprzedmiotowieniem, porzucenie wiary w przyszlo$¢, ostabie-
nie woli czy melancholia. Nie dziwi zatem fakt, ze palarnie opium cieszyly si¢
powodzeniem. Jedno z takich miejsc odwiedzil i opisal Wtadystaw Stanistaw
Reymont.

Co ciekawe, nowela W palarni opium ukazata si¢ w ,,Tygodniku Ilustrowa-
nym’” z adnotacjg redakcji: ,,Sg to zupelnie autentyczne, osobiste wrazenia autora”
W wydaniu ksigzkowym informacja ta zostala usunieta, a w post scriptum auto-
ra czytamy: ,Opowiadano mi o tym seansie””. Mozemy jedynie domyslac sie, ze
wprowadzona zmiana w tekscie wynikata z checi unikniecia krytyki autora przez
o6wcezesnych czytelnikdw. W palarni opium Reymont rejestruje zmiany zachodza-
ce w postrzeganiu otaczajacego $wiata po zazyciu substancji odurzajacej. Uwage
przykuwa wystrdj wnetrza palarni, ktéry kontrastuje z pejzazem przemystowym
Londynu, w ktérym unoszacy si¢ dym z kominéw fabryk w polaczeniu z mglta
zacieral kontury os6b oraz przedmiotéw, co potegowalo atmosfere tajemniczos$ci
i niepewnosci. Zwré¢my uwage na wystrdj lokalu:

Usiadlem na jednej z sof, ktére staly pod $cianami, w gaszczach olbrzymich palm.
Elektryczne $wiatlo z zielono-zlotych tulipandw, kolyszacych si¢ u sufitu i w gate-
ziach krzewéw, wlewalo barwny mrok. Bialte, puszyste dywany ttumity kroki. (...)

2 A. Fidowicz, Modernistyczne rozkosze narkotyczne (od Baudelairea do Witkiewicza), w: Roz-

kosz w literaturze, red. L. Wréblewski, A. Giza, Krakéw 2016, s. 492.

2 A. Babel, dz. cyt., s. 237.

24 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, Warszawa 2001, s. 45.

»  D.Knysz-Tomaszewska, W strong niepoznawalnego. Nowele Reymonta w kontekscie opowiada#
fantastycznych Guy de Maupassanta, w: Inny Reymont, red. W. Ksigzek-Brylowa, Lublin 2002,
s. 24; B. Utkowska, Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta, Krakow 2004, s. 183-186.
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Wodotrysk na $rodku Sali wyrzucal ogromng kaskade rozpylonej w mglte wody
i mienit sie wszystkimi barwami?®.

Whnetrze lokalu nasuwa skojarzenia z oranzeriami, ogrodami botanicznymi,
w ktorych czlowiek prébowal odzyskiwaé utracona wiez z naturg. Wszechogar-
niajaca zielen egzotycznych roélin pelni niemalze terapeutyczna funkcje, potegu-
jac uczucie odprezenia. Dodatkowo biale, puszyste dywany nasuwaja skojarzenia
z przestrzenig domu, bedacego oazg spokoju. Znajdujaca si¢ w centrum pomiesz-
czenia fontanna z regularnym szumem wody wprawiaja gosci w stan hipnotyczny.
W sali, w ktorej przebywa narrator, od czasu do czasu unosi si¢ dym z fajek wod-
nych. Pod wplywem opium $wiat realny miesza si¢ z fantastycznym. Nieprzypad-
kowo tez ,,Reymont stosuje technike opisu impresjonistycznego, nastawionego na
doznania chwili, niedajacej sie utrwali¢ w swym ostatecznym ksztalcie”™. W opo-
wiadaniu pisarza pojawiajg si¢ trzy narkotyczne wizje*, w ktérych prymarna role
odgrywa $wiat natury. W pierwszej bohater rozpltywa si¢ we wszechswiecie, cze-
mu towarzyszy uczucie euforii:

Spokdj szczescia niezmiernego czutem w sobie. Przebieglem jakies §wiaty czarodziej-
skie. Plynglem w zielonym strumieniu $wiatla. Bylem we wszechswiecie. Miliardy
stonic kolysaly sie dookota, jakby kwiaty biale, z6tte i purpurowe. (...) Widzialem
u$miechy gwiazd. Nie czutem nic, précz niewypowiedzialnego szczeécia. Bytem
wszedzie, (...) bylem jak rozplyniety, przenikajacy, wszedzie obecny (W, 102).

W pierwszej opiumowej wizji mezczyzna znajduje si¢ w stanie euforii, praw-
dopodobnie wynikajacej z odzyskania mistycznej wiezi ze wszechswiatem. Uwage
czytelnika przykuwa topika solarna, ktéra w polaczeniu ze zmieniajgcymi sie bar-
wami kwiatow nasuwa skojarzenia z poetyka impresjonistyczng, w ktdrej w cen-
trum zainteresowania znajdowalo si¢ uchwycenie ulotnosci i niepowtarzalnosci
chwili. W drugiej wizji bohater przenosi si¢ z kosmosu na Ziemie, na ktorej za-
chwyca go bioréznorodnos$¢ planety:

Olbrzymie licie paproci o twarzach dlugich, poznaczonych zielonymi Zytami, ko-
tysaty sie z uSmiechem sennym. Nie widziatem oczu, ust, wyrazéw; widzialem tyl-
ko u$miechy. Potem co$, jak muzyka harf, ptynela z przestrzeni, i z tych dzwiekéw
$wietlanych wytanialy sie postacie kobiet. Pochylaly si¢ do mnie, braly wpoét za rece

2 W. S. Reymont, W palarni opium, w: tegoz, Burza, Warszawa 1907, s. 99-100. Dalej cytaty
lokuje w tekscie.

D. Knysz-Tomaszewska, dz. cyt., s. 26.

#  B. Utkowska, dz. cyt., s. 185.
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i tanczyly. (...) Potem jakas glebia lasu olbrzymiego. Deby olbrzymy, pnie o twarzach
ludzkich, o rekach dlugich w miejsce gatezi, staly, i $piew gleboki, potezny, rytmami
szerokimi, jak $wiat, faczyt sie i rozlewal w przestrzeniach ciemnych, deszczem bly-
skéw coraz silniejszych. Olbrzymie strumienie wody plynely w powietrzu, ponad
lasem, a te ttumy kobiet znowu sptywaly zewszad, przechodzily obok mnie i tonety
w kaskadzie spiewow (W, 103-104).

Pojawiajace sie¢ w drugiej wizji rodliny ulegaja transformacji i przypominaja
gatunki hybrydyczne taczace $wiat ludzi i $wiat roglin. Co wigcej, autor eksponuje
ich olbrzymie rozmiary, wobec ktérych cztowiek wydaje sie, parafrazujac stowa
Pascala, kruchg trzcing. W narkotycznej wizji istotng role odgrywa takze mu-
zyka hipnotyzujaca zaréwno bohatera, jak i otaczajace go drzewa oraz paprocie.
W ostatniej wizji zmienia si¢ diametralnie jej optyka i nosi ona znamiona zbliza-
jacej sie katastrofy:

Morze si¢ rozstapito pode mng i zlecialem w glab na jakas tafle wody, a z tej spadatem
wciaz coraz nizej. Zielony mrok przestanial mi wszystko, widzialem przez wode, ze
niebo jest czerwone, a stofice pomaranczowe - i spadalem. Ani strach, ani bdl, ani
zdziwienie nie poruszylo si¢ we mnie. Potem plynatem jakg$ wewnetrzng rzekg Oce-
anu, przeptywatem doliny, pelne skat, roslinnoéci dziwnej, nisz, i wplynatem na jakas
przestrzen, gdzie wszystko bylo biate (...) Gdziem spojrzal, glowy zielonawe, oczy,
rece, nogi, ciala porozrywane, usta otwarte jakby do krzyku, dlonie zacis$niete, istny
sabat trupéw napot roztozonych na dnie Oceanu (W, 106-107).

Zarejestrowane przez Reymonta wizje z pozoru wydaja si¢ fragmentaryczne,
chaotyczne. W kazdej z nich pojawia si¢ szczegdtowy opis roslin, ktore pod wply-
wem substancji halucynogennych ulegaja transformacji. W wizjach tych zaciera
sie takze granica gatunkowa miedzy roslinami a cztowiekiem, co potwierdzaja
wizerunki u§miechajacych si¢ kwiatow. Interesujacy wydaje si¢ fakt, ze we wszyst-
kich narkotycznych wizjach dominuje $wiat natury. Czy wynika to z wystroju
wnetrza palarni opium, czy moze podswiadomej tesknoty cztowieka za natura
nieskazona cywilizacjg?

* k%

W niniejszym szkicu omdéwilem wyltacznie dwa rodzaje przedstawien roslin
ezoterycznych pojawiajace si¢ w prozie modernistycznej, a ktore staly sie przed-
miotem zainteresowania wielu bohateréw nie tylko ze wzgledu na wiare w ich
magiczne wlasciwosci, ale takze i halucynogenne, zmieniajace optyke postrzega-
nia rzeczywisto$ci. W deskrypcjach magicznego kwiatu paproci pisarze chetnie
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odwolujg si¢ do dawnych legend i podan rodem z mitologii stowianskiej. Uwage
czytelnika przykuwa zmienno$¢ punktéw widzenia w opisywaniu $wiata flory.
U Dygasinskiego jest on charakteryzowany z perspektywy biocentrycznej, $wiat
ludzi znajduje si¢ na marginesie zainteresowania autora.

U Orkana i Danilowskiego dominuje perspektywa antropocentryczna.
W Godach zycia oraz Z minionych dni tworcy zwracaja uwage na ulotny, niepo-
wtarzalny moment zwigzany z zakwitaniem kwiatu paproci. Co wigcej, w kontek-
$cie magicznej rosliny kwitngcej raz w roku przywolywany jest obrzed sobotkowy.
O zmystowej obserwacji $wiata rodlin $wiadczy réwniez fakt, ze modernisci zwra-
cajg uwage na ich cykliczno$¢ rozwoju w powigzaniu z cyklicznoscia por roku.
W opisie motywdéw florystycznych widoczne sa takze przemiany technik opisu
od realistycznego po impresjonistyczny, co sprawia, ze §wiat natury przypomina
niekiedy rzeczywisto$¢ basniows.
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ESOTERIC FLORISTIC SYMBOLISM IN THE PROSE OF MODERNISTS

Summary

The article focuses on esoteric plants appearing in modernist prose, where we notice
an apparent turn towards the natural world. It is worth emphasizing that the modern-
ists criticized the industrial civilization, which had irretrievably destroyed the landscape.
Therefore, it is unsurprising that images of a sick, rickety nature threatened with death
often appear in the literature of the turn of the 19th and 20th centuries. The fascination
with nature in modernists’ prose also corresponded with art trends such as Art Nouveau
and Impressionism. Among esoteric plants, a fern flower appears often. In their descrip-
tions, writers often refer to old legends and tales from Slavic mythology. Also of interest
are images of hallucinogenic plants, which for modernist artists have become a source
of searching for new artistic inspirations. The description of floristic motifs also shows
changes in the description from realistic to impressionistic, which makes the world of
nature sometimes resembles a fairy-tale reality.

Keywords: modernist prose, hallucinogenic plants, Slavic mythology, fern flower.
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