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ATRYBUTY EZOTERYCZNE
W MALARSTWIE SZWEDZKIM
PRZELOMU XIX I XX WIEKU

»Melancholia, tesknota, smutek, zniechgcenie
sg trescig mojej duszy”.
Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Na przetomie XIX i XX stulecia wzrasta zainteresowanie ,wiedzg tajemna,
dajaca nadzieje na szczegdlne poznanie, objawienie »drogi«, umozliwiajace nie
tyle dotarcie do tajemnic $wiata, co okreslenie miejsca cztowieka we wszech-
$wiecie, zrozumienie wlasnej natury. Wiedza ta byla wéwczas pojeciem bardzo
szerokim, obejmujacym okultystyczna wiar¢ w istnienie nadprzyrodzonych sit;
spirytyzm, obiecujacy mozliwo$¢ obcowania z duchami zmartych; gnoze, czyli
objawienie drogi zbawienia; gnostycyzm, czyli synkretyczne nurty religijno-filo-
zoficzne okresu helleniskiego i wezesnochrzescijanskiego, a takze astrologie, al-
chemie, numerologie, kabale i magie, a wigc wszystko co nieznane i tajemnicze.
(...) W tym kregu miescita si¢ rowniez (...) mistyka (...), teozofia, antropozofia™.

Ezoteryzm w swoim prymarnym znaczeniu oznacza poznanie tego, co ukryte
(na przyklad: wiara w $wiat niewidzialny, postrzeganie natury jako przenikane;j
i ozywianej nadprzyrodzong energiag witalng, wyobraznia religijna, wiara w pro-
ces duchowy odnawiajacy cztowieka wewnetrznie). Zakres owego rozumienia jest
oczywiscie znaczaco pojemny z punktu widzenia jezyka, tradycji czy obyczajow
danego regionu kulturowego (réznoimienne tajemne stowarzyszenia, grupy, loze;

E. Biernat, W kregu modernistycznego ezoteryzmu, w: Swiatlo i ciemnosé. Motywy ezoteryczne
w literaturze rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku, tom 1, red. E. Biernat, Gdansk 2001, s. 9.
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prelekcje, seanse spirytystyczne, ksigzki o mediumizmie, magii, gematrii, prze-
ktady dziet ,wielkich nawiedzonych” migdzy innymi Steinera, Blawatskiej, Papusa
i innych ,,mistrzéw”)*.

Wspomniana intensywno$¢ impulséw ezoterycznych stymulujacych kreacyj-
no$¢ artystow dzialtajacych na styku wiekéw XIX i XX jest dos¢ dobrze widoczna
w malarstwie szwedzkim tego czasu’. Podobnie jak w wielu regionach Europy,
takze i w Szwecji dla tworcdw rozmaitego autoramentu ezoteryzm stal si¢ jednym
z wazniejszych atrybutéw szwedzkiej autonomii artystycznej. Nie zewnetrzna po-
wierzchownos¢ tworczego ogladu, a spojrzenie ,,do wewnatrz”, pod powierzchnie
zjawisk, znajduje ujscie w pracach wielu szwedzkich malarzy przelomu wiekéw.

1.

Wymownym przykladem jest czesto lokowana w kompozycjach malarskich
$wigtynia, budowla harmonijnie zaprojektowana i tym samym bedaca egzemplifika-
cja »architektury antropozoficznej, stanowiacej ochrone duszy czlowieka przed szko-
dliwymi wplywami otoczenia oraz niebezpieczenstwami zycia doczesnego™. Jest tez
symbolem znaczacym - jak w przywolanych nizej obrazach szwedzkiego malarza
Pellego Swedlunda (1865-1947) — miejscem wskazujacym droge do wtajemniczenia.

Pelle Swedlund, Kyrkoruin vid havet Pelle Swedlund, Templet
(Ruiny kosciola nad morzem, olej nie- (Swiatynia, ok. 1900)
datowany)

W findesieclowym malarstwie szwedzkim dodatkowym znakiem tego typu
architektury sg zamki, palace, grobowce umiejscawiane w pigknych ogrodach,

2 Tamze, s. 10-11.

Wszystkie obrazy wykorzystane w tekécie gtéwnym pochodzg z domeny publicznej Wikime-
dia Commons.

E. Biernat, W kregu modernistycznego ezoteryzmu, dz. cyt., s. 42-43.
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parkach, czy tez jakiejkolwiek innej naturalnej przestrzeni przyrodniczej jedno-
znacznie wzbudzajacej mistyczng ekstaze. Doskonale ilustrujg te wlasciwos¢ dwa
oleje szwedzkiego pejzazysty Prinsa Eugena (1865-1947): Det gamla slottet (1893)
oraz Glimmande fonster (1895), jak rowniez akwarela z jego wczesnej, mlodzien-
czej tworczosci: Borg bland berg (kopia 1870) prezentujaca tajemniczy zamek
wzniesiony wéréd masywu gorskiego, otoczony wspanialg, bujng roslinnoscia.
Budowle tego typu wyrazajg z jednej strony irracjonalng niedostepnos¢, docze-
snos¢, alchemiczng mrocznosé, z drugiej za$ w perspektywie transcendentne;j
symbolizujg dusze i jej tajnie.

2.

Wiecej atrybutéw ezoterycznych zawiera inny olej Prinsa Eugena, mianowi-
cie De bada popplarna (Dwie topole, 1893):

Na pierwszym planie umieszczone zostaly dwa smukle drzewa nad brzegiem
morza, za§ w planie drugim widac tajemnicza wyspe na tle ciemniejacego nieba.
Malarz wykorzystal tu dwa istotne atrybuty. Pierwszym jest wyspa jako miejsce
odosobnienia, mistycznego schronienia, teren samotniczej, duchowej kontempla-
cji chronigcej przed negatywami doczesnosci, jak rdwniez miejsce przeznaczone
dla dusz. Wyspa jest ciemnym punktem, co moze sugerowaé grobowiec, wybrane
miejsce czaréw czy irracjonalne sanktuarium zjawisk nadprzyrodzonych. Z ko-
lei drugim atrybutem ezoterycznym sg tutaj wspomniane dwa drzewa - topole.
Z bogatego zakresu znaczeniowego tej figury taczy¢ ja nalezy z magia i astrologia,
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mitologig i tradycja chrzescijaniska, swiatem zmartych. O topoli tak pisal Anto-
ni Lange - ,wpatrzona w nieba zorze / Tajemnice widzi boze (...) Pelna bozej
tajemnicy, / Czerpie sily z nieb krynicy Topola. (...) I w podziemne si¢ga cienie
(...) Jedne sile bierze z nieba - / Drugg z ziemi czarnej chleba Topola!™. Wida¢
tu zatem polaczenie dwdch perspektyw: transcendencji z telluryzmem, co z kolei
sprzyja namysfom ezoterycznym.

Analogiczng wizje przedstawia dwoch innych szwedzkich malarzy. U Richar-
da Bergha (1858-1919) na pldtnie zatytutowanym Tystnad (Cisza, 1893) ponownie
wida¢ smukfe drzewa (szczegdlnie ezoteryczne s tutaj cyprysy laczone ze $§miercia,
cmentarzem, dusza, smutkiem, tajemnica), tym razem rosngce za murem i ostania-
jace tajemnicza budowle. Mur dzieli kunsztowna brama (nierzadko wystepuja tu
tez furty z réwnie tajemniczymi portykami, kariatydami, posagami twarzy bostw)
zamknieta dla przybywajacych z zewnatrz. Rozmaite bramy sugeruja przejscie z jed-
nego stanu w drugi, wydostanie si¢ z doczesno$ci w wiecznos¢. Brama moze tez pro-
wadzi¢ w dot, do $wiata podziemnego, do tajni ukrytych w glebiach ziemi. Z kolei
Eugeéne Jansson w obrazie pt. Mdngdrd (Ksiezycowy ogrod, 1896) dzieli przestrzen na
dwie czesci: ciemng / czarng, dolng, chtoniczng (telluryczny smutek®) oraz jasng /
blekitng, gérna (duchowa rados¢, uporzadkowanie, logos). Czes¢ srodkowa zajmuje
budowla i dwie topole, za$ na blekitnym niebie wraz ze wschodzacym ksiezycem
pojawia si¢ enigmatyczna aureola, nimb, mandorla ($wiatto§¢ duchowa). Podobny
jest tez olej Oskara Bergmana pt. Offerlunden (sacrificial grove) II (Gaj ofiarny II)
z 1905 roku:

* A Lange, Topola, w: tenze, Poezye. Cz. II, Krakéw 1898, s. 67-68.

Tajemnice skrywaja takze podziemia, ,wnetrze” tego, co pod powierzchnia. Ilustruje to dobrze
»podziemna §wiatynia” skrywajaca personifikacje rozrodczej energii gleby/ziemi - odwiecznie
zaptadniajacej, rodzacej, ktora przedstawia J.A.G. Acke, Johan Axel Gustaf Andersson w kom-
pozycji olejnej zatytutowanej Skogstempel (Lesna swigtynia, 1900).
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Przywolane wyzej kompozycje przypominajg dobrze rozpoznang w owym
czasie Wyspe umartych (obraz w pieciu wersjach malowanych w latach 1880-
1886) popularnego w drugiej potowie XIX stulecia malarza symbolisty Arnolda
Bocklina (1827-1901). W obrazach Szwedéw, podobnie jak w Wyspie umartych
(tytul pierwotny: Miejsce spokoju), jest wyczuwalny klimat rodem z marzen, za-
$wiatdw, snu, tadunek wrazen o charakterze wizjonerskim’.

Max Klinger (1857-1920), Island of the Dead
(after Bocklin), 1890

Oprocz skojarzen inspiracyjnych oraz klimatu ptdcien, istotng role pelni
w szwedzkich egzemplifikacjach kolorystyka — od jasnej do ciemnej (emblemat
ducha i materii) - u$wiadamiajac dwie centralne energie bytu (wymiar werty-
kalno-horyzontalny), a takze wyniosle cyprysy przydajace ujeciom charakteru
sakralnego. To wszystko ewokuje jaka$ wielka tajemnice, wskazuje na droge do
wtajemniczenia.

3.

W drugiej potowie wieku XIX wektor badan naukowych skierowano réwniez
na hipnoze¢ przydatng w terapii psychonerwic. ,W latach dziewig¢cdziesigtych uka-
zuje sie szereg prac dotyczacych hipnozy (...). Badania francuskich neurologow
i psychiatréw: Charcota, pdzniej Janeta i Babinskiego, zwrocily uwage — w sposéb
moze przesadny - na ogromne mozliwosci hipnozy, w ktérej osoba hipnotyzujaca
moze sobie catkowicie podporzadkowa¢ osobe poddang terapii. Obawiano sig, ze
czlowiek wspolczesny moze by¢ oddany jako medium w zalezno$¢ jednostce sil-

7 Por. Arnold Bécklin. A dream of the South and of death, w: Rose-Marie & Rainer Hagen, Mas-
terpieces in Detail. Vol. 2 From Rembrandt to Rivera, Koln 2010, s. 645-651.
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niejszej”®. W Szwecji podobnie - doba findesieclowa uznawana jest w tamtejszych
badaniach za jedng z najbardziej ,,nerwowych’, chorych’. Na przetomie XIX i XX
wieku obserwacje jednostek skupiaja uwage badaczy wtasnie na nerwach. Odno-
towuje sie wowczas w Szwecji réznoimienne postacie histerii, nadwrazliwosci czy
wyniszczenia nerwowego symptomatyczne w wielu srodowiskach spotecznych -
od zwyklych zjadaczy chleba po artystéw. Poswiecano tym zjawiskom rozmaite
prace, temat ten nieobcy byl takze literaturze tego czasu. Znalez¢é go mozna row-
niez w malarstwie.

Richard Bergh jest autorem dwoch kompozycji olejnych: Hypnotisk seans (Se-
ans hipnotyczny, 1887)'° oraz Portritt av Gustaf Froding. Studie (Portret Gustafa Fro-
dinga. Studium, 1909)"". Pierwszy z nich wyraza najpelniej znang w epoce praktyke
seansow hipnotycznych, stanowi zapis doswiadczenia tego typu aktywnosci z tam-
tej rzeczywistosci. To typowe przedstawienie seansu, w ktorym szczegdlng uwage
zwraca kobieta wprowadzana w stan hipnozy (symptomatyczne sg tu ,,oczy hipno-
tyczne”) i zebrani obserwatorzy zjawiska, zywo zainteresowani efektem seansu.

Richard Bergh, Hypnotisk seans, 1887

8 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mfodej Polski, Warszawa 1997, s. 68-69.

? Zob. Karin Johannisson, Melankoliska rum. Om dngest, leda och sarbarhet i forfluten tid och
nutid, Stockholm 2009, wszedzie.

1 Ztematyka ta mozna taczy¢ olej zatytutowany Problem (Problem, 1894, dwie wersje) autorstwa
finskiego malarza, ilustratora i designera Axela Galléna (1865-1931), przedstawiajacy siedza-
cych przy stole kilku mezczyzn patrzacych pusto w przestrzen i bedacych niemal zahipnotyzo-
wanymi, nieobecnymi w realno$ci (uwage zwracajg ich oczy i wzrok, pelne ezoterycznej glebi).
W drugim planie obrazu wida¢ kilka atrybutéw magicznych: ksiezyc, gwiazdg, ambiwalentna
posta¢ na niebie (w drugiej wersji obrazu wystepuja skrzydta). Szczegélnie dwaj mezczyzni
w pierwszym planie zdajg si¢ by¢ w transie, dwaj pozostali sa pod wptywem alkoholu, o czym
$wiadczg butelki i kieliszki na stole (w drugiej wersji obrazu jeden z mezczyzn $pi, polozywszy
glowe na stole).

' Kompozycja ta w drugiej wersji to: Portritt av Gustaf Froding, 1909, tempera na papierze.
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Drugi obraz Bergha przedstawia znanego szwedzkiego poete findesieclowego
Gustafa Frodinga (1860-1911).

Richard Bergh, Portritt av Gustaf Froding, 1909

Ogodlne przedstawienie poety, jego wyglad, poza oraz fakt, ze znajduje si¢
w 16zku, moga wskazywac na chorobe, stan unieruchomienia spowodowany nie-
mozno$cig pelnego funkcjonowania. W istocie Froding zmagal sie z nalogami
(zwlaszcza alkoholizmem), osuwajac si¢ przy tym w niedyspozycje natury nerwo-
wej (pod koniec wieku XIX leczyt nerwice u specjalistéw w Skandynawii i Niem-
czech). Elementem zwracajacym uwage sg oczy poety — hipnotyzujace, skierowa-
ne w nieokreslong dal, chorobliwie enigmatyczne. Pelne $wietlistego czaru oczy
sugeruja tu postrzeganie nadprzyrodzone, widzenie wewnetrzne, jasnowidzenie,
czary i magie. Z drugiej strony, oczy chorego poety ewokuja lgk, jego spojrzenie
zapowiada strach, moze nawet rzuca¢ urok.

Analogiczny efekt uzyskat szwedzki malarz i poeta Ernst Josephson (1851-
1906) w oleju o wymownym tytule: Extatiska huvuden (1889-1890). Zgodnie z tytu-
tem kompozycji: Ekstatyczne glowy wydaja si¢ by¢ w stanie transu, albo osobliwego
uniesienia. Jednak najciekawiej wyeksponowal malarz oczy postaci — hipnotyczne,
ze skierowanymi w rézne strony spojrzeniami. Z czterech postaci obrazu dwie usy-
tuowane ‘wyzej / nad’ - jasne, eteryczne, dobrotliwe o promieniujacych obliczach
- posiadaja ogromne, blekitne oczy wskazujace na tajemnicza duchowos$¢, dusze,
wiecznos¢. Kolejne dwie postacie — ciemne, cielesne (nagos¢) — umieszczone ‘nizej /
pod’ posiadajg réwnie mistyczne oczy, tym razem czarne, pelne mrocznych, nieod-
gadnionych tajemnic doczesnosci (na przyklad grobu, smierci). Uchwycona przez
Josephsona wielo$¢ oczu sugerowac tez moze widzenie duchowe lub jasnowidzenie.
Skoro twarz i oczy odzwierciedlajg dusze, mozna przyja¢, iz malarz wyraznie zazna-
czyl tu dwie plaszczyzny metafizyczne, ktdre zakreslam perspektywami ‘nad’ i ‘pod.
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Konkludujac, stwierdzi¢ mozna, ze kolor oczu kryje u szwedzkiego malarza ,wielka
tajemnice” jak pisal Leopold Staff w Hymnie do barw'.

Ernst Josephson, Extatiska huvuden Ernst Josephson, Blommans sjcil

4.

W szwedzkiej literaturze i sztuce przelomu wiekow XIX i XX wyrdznia sie
topika i symbolika kwiatow, wpisujaca sie w chetnie uprawiang przez poetéw nor-
dyckich liryke natury. W omawianym regionie widoczna jest osobliwa moda na
kwiaty, wrecz mozna méwic¢ o swoistym florystycznym imaginarium moderni-
stow Polnocy. Ta kulturowa transparentnos¢ semantyki kwiatéw jest rowniez ce-
cha wyrdzniajacg neoromantyzm szwedzki. W zakresie rozpigtej tu problematyki
miesci si¢ ciekawa egzemplifikacja - rysunek tuszem autorstwa przywotanego juz
wyzej Ernsta Josephsona, zatytulowany Blommans sjal (Duch kwiatu, z okresu
choroby artysty, niedatowany)".

Ten ledwie widoczny rysunek idealnie wyraza wizje i temat, mianowicie, po-
dwéjnos¢ semantyczng kwiatu, poprzez wydobycie dwdch plaszczyzn: znikliwe-
go, kruchego i z gruntu marnego $wiata doczesnego oraz duchowos$ci wyrazajacej
sie w tak réznorodnej i trwalej idei niepowtarzalnego pigkna, bedacego tak szale-
nie eterycznym.

12

L. Staff, Hymn do barw, w: tenze, Poezje, red. Henryk Sulek, Iwona Misiak, Krakéw 2010,
s. 168-173.
Hans Henrik Brummer, Ernst Josephson. Malare och diktare, Stockholm 2001, s. 237.
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5.

Kolejnym atrybutem ezoterycznym findesieclowego malarstwa szwedzkiego
jest serce. Pierwsze, bezposrednie skojarzenie z miloscig otwiera ogromng po-
jemnos¢ semantyczng w aspektach: doczesnym i wiecznym. Serce aczy si¢ z roz-
noimiennymi uczuciami, odczuciami, wrazeniami o réznej skali, witalno$cig zy-
ciowa, otwartoscia. Objawia si¢ w charakterze, intelekcie, ultraindywidualnych
ksztaltach duszy, osobniczym swietle duchowym bedacym podglebiem dla cen-
trum egzystencjalnego jednostki — duszy. Jest wreszcie wielka tajemnica, w per-
spektywie alchemicznej wyobraza Stonce w czlowieku'.

Malarz szwedzki Gustaf Fjeestad (1868-1948) w akwareli zatytulowanej Poj-
ken som ser med hjdrtat (Chlopiec, ktory patrzy sercem, 1898) uzewnetrznia po-
tezng sile serca i intelektu. Centralny atrybut ezoteryczny w tej akwareli — serce
z pojedynczym okiem - odnosi sie¢ do wszechmocy uczué, duchowosci, boskiej
wszechwiedzy [,jeden z gléwnych bogéw skandynawskich, Odyn, jest jednooki
(Stonce), gdyz drugim okiem musial okupi¢ pozwolenie na zaczerpnigcie ze zro-
dfa wszechwiedzy Mimira”"].

Gustaf Fjeestad, Pojken som ser med hjirtat, 1898

Wida¢ tu wyrazng inspiracje wolnomularska — w perspektywie duchowej oko
jako Wielki Architekt Swiata (wszechwidzace oko Boga), w plaszczyznie astral-

14 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli (hasto: Serce), Warszawa 2001, s. 375.
15 Tamze, hasto: Oko, s. 273.
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nej jako zasada stwarzajaca, w perspektywie doczesnej jako zycie's. Plonace ser-
ce z okiem jest tu ukazane niczym talizman broniacy przed nieczuloécig swiata
zewnetrznego, przed zlem spotykanym w doczesnosci (ciemny las w tle, woda,
zamkniete oczy chlopca niechcgcego widzie¢ skali zta zdajg sie by¢ symbolono-
$nymi potwierdzeniami)'”. Wida¢, ze chlopiec zapadl w kamienny, narkotyczny
sen (czesty motyw folklorystyczny i mitologiczny), malarz przy pomocy techniki
onirycznej uwielokrotnil przestrzen tajemnicy. Moze tez sugerowaé $mier¢ po-
zorng wszak Sen to brat Smierci (Hypnos - Tanatos), letargiczng albo zapadnie-
cie w wizje. Nadto sen jest doskonalym instrumentem sybilli, wrézb (nierzad-
ko opacznych), przepowiedni i proroctw, wyrazem ogromnej zagadki, swiatow
tajemnych, wewnetrznego zycia duszy. Marzenie senne moze by¢ tu takze - za
Freudem - psychozg (urojeniem i przywidzeniem). Bohater obrazu moze tez by¢
jednym z typowych schytkowcéw, nadwrazliwcem osuwajacym sie w pogranicze
choroby umystowe;j. Jego szare, zastygniete cialo (dodatkowo czg¢$ciowo zanurzo-
ne w wodzie) wyraza niemoc, poczucie stabosci, negacje — typowy dla doby finde-
sieclowej dualizm duszy i ciala.

*

Zainteresowanie ezoteryzmem w sztuce nordyckiej jest bezsprzeczne, czego
dowodem s3 powyzsze egzemplifikacje. Bezpos$rednim impulsem fascynacji byta
ogromna potrzeba eksploracji nowych obszaréw inspiracji, rozwojowej odnowy
w roznoimiennych dziedzinach tworczosci. Filozofia, psychologia, psychiatria
oraz literatura i sztuka regionu na przetomie wiekéw XIX i XX ukazywaly jed-
nostke ludzka wielostronnie — wewnetrznie i zewnetrznie.

Malarze Péinocy okazujg si¢ by¢ natchnionymi wizjonerami, magami wpro-
wadzajacymi w niepoznanie i w niespotykanym natchnieniu ttumaczacymi za-
gadki egzystencji. Odrzucajac $wiat przedmiotéw artysci ci kontemplujac formy
abstrakcyjne, ksztalt czy kolor — wyrazajg najpetniej czystag duchowos¢. W wielu
obrazach malarzy szwedzkich dominujg kody symboliczne, uniwersalna tres¢ za-
kresla swoisty szyfr tego, co tajemne w egzystencji. Obrazy te odznaczaja si¢ oso-
bliwym rodzajem wizyjnosci. Malarze lokuja los jednostki pomiedzy energiami
zywiolow, sitami tajemnic dobra i zfa, zadziwiajaca zmiennoscig natury i czasu.
W przenoszeniu znakdéw miedzy rzeczywistoscig a transcendencja, ciemnoscia
a blaskiem.

16 Tamze, s. 271.
7 Podobne ujecie przedstawia szwedzki malarz Ivar Arosenius (1878-1909) w akwareli zatytulo-
wanej Sjalvportritt med blodande hjirta (Autoportret z krwawigcym sercem, 1903).
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ESOTERIC ATTRIBUTES IN SWEDISH PAINTING
AT THE TURN OF THE 19th AND 20th CENTURIES

Summary

The article focuses on the presence of the category of esotericism in selected works by
Nordic painters. They appear to be visionaries explaining the mysteries of existence. Their
paintings are characterized by a peculiar kind of vision, an interest in the mysterious side
of being, a view of the fate of the individual through the codes that exist between reality
and transcendence, darkness and radiance.

Keywords: modernism, fin de siecle, Nordic painting, esotericism.
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