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1.

Porfiriusz, piszac w Grocie nimf o poznaniu, zwraca uwage na dwie mozliwe
interpretacje fenomenu jaskini:

Stusznie wiec moze ona by¢ poréwnywana do uroczej jaskini przez tego, kto dostrze-
ze materie okreslong ksztattem. Ale i przeciwnie, moze ona by¢ nazwana ,,mroczng’,
jesli jest ogladana przez kogo$ innego, kto dostrzega w niej podloze $wiata i przenika
ja umystem®.

To rozpoznanie symboliki wnetrza ziemi pozwala zwréci¢ sie¢ w strone re-
fleksji ezoterycznych, ktére wyznaczajg nowy rozdzial ideowych i artystycznych
poszukiwan w modernizmie. Jego podstaw mozna szuka¢ w orfizmie i pitago-
reizmie, w odwiecznych pytaniach o praprzyczyne istnienia Swiata, w czterech
zywiotach, w kabale i tarocie, w okultyzmie i religiach Wschodu. Ezoteryzm
- jak okresla Beata Szymanska - wigze si¢ z mistycyzmem, wiedzg tajemna,
z odwiecznymi tesknotami czlowieka®. Nie oznacza zatem wylacznie konkret-
nej wiedzy, dziatan praktycznych, czy obrzedéw, lecz postawe wobec $wiata,
zespol oczekiwan, przeswiadczen, w ktorych odrzuca si¢ poznanie rozumowe,
intelektualne na rzecz wizji, wtajemniczenia, ol$nienia, ekstazy, czy transgresji.
Przywolane pojecia nie tworza hierarchii, sg do$¢ przypadkowe, kazde z nich

! Porfiriusz z Tyru, Grota nimf, przel. P. Ashwin-Siejkowski, Krakow 2006, s. 6. Niniejszy artykut
stanowi zmieniong, uzupelniong wersje artykutu pt. Mozliwos¢ innej jawy: ukryty wymiar po-
etyckiego $wiata Gérarda de Nervala, opublikowanego w czasopi$mie ,,Ethos” 2022, t. 35, nr 2,
s. 203-226.

2 B. Szymanska, Mlodopolski mistycyzm, w: tejze, Mistycy i pesymisci. Przezycia i uczucia jako
wartosci w filozofii polskiego modernizmu, Wroctaw-Krakow 1991 s. 128.
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wskazuje na inng aktywno$¢ wyobrazni, inne doznania, tgczy je przeswiadczenie
o istnieniu duchowej natury $wiata’.

Refleksja ezoteryczna byta dla artystéw przetomu XIX i XX wieku kluczowa.
W literaturze modernizmu opisy aktéw wyobrazni przebiegajacych poza kontrola
rozumu stanowily element sztuki, granica migedzy przedmiotem poznania a po-
znajacym go podmiotem ulegata zatarciu. Jednym z wazniejszych sposobow prze-
zywania $wiata, do$wiadczenia jego obecnosci byta ekstaza. Sztuka miala odsta-
nia¢ ,Sezama tajemne”™, byla glosem wiecznosci, misterium tworcy, ktéry petnit
role kreatora, hierofanta i jak okreslil jego role Stanistaw Przybyszewski” — byt
»ipse deus, daemon, philosophus et omnia™. Zwrot w strone ezoteryzmu oznaczat
poszukiwania nowych form duchowosci, sposobow opisu $wiata, ponowne defi-
niowanie sztuki - jako medium ludzkich odczu¢, doswiadczen.

Punktem odniesienia dla nowych do$wiadczen byta m.in. filozofia Wschodu
(czgsciowo zapoznana dzigki pismom Artura Schopenhauera) i sakralnos$¢, kto-
ra oznaczala ,,czyste przezycie”, ,,metafizyke doswiadczalng™. Artysta wstuchiwat
sie w glos wewnetrzny, siegal do skarbnicy indywidualnych doswiadczen, snow,
halucynacji. Prekursorami takiej literatury i sztuki byli romantycy. Dla artystow
Mtodej Polski szczegolnie istotne okazywaly si¢ odwotania do filozofii genezyj-
skiej Juliusza Stowackiego. O Krélu Duchu pisali m.in.” Stanistaw Przybyszewski,
Tadeusz Micinski, Maria Komornicka, Stanistaw Wyspianski, czy Cezary Jellen-
ta. Stowacki taczyt tradycje mistyczna Zachodu (chrzescijanska) z ezoteryzmem
wierzen wschodnich, z doswiadczeniem gnozy, lekturg $wigtych Ksiag. Fenomen
Ksiegi (w tym natury jako Ksiegi), wyznaczyl nowy krag oddziatywan sztuki, kto-
rej istotg byl logos. Patronem modernistycznych poszukiwan stal sie¢ m.in. Gé-
rard de Nerval, ktérego ,,projekt” ezoteryzmu mogt inspirowac polskich artystow.
Czy tak bylo w rzeczywistosci? Wazne okazaly si¢ przede wszystkim wspoélne dla
przezycia pokoleniowego motywy wedréwek nocnych i dziennych oraz drama-
tyczna biografia — poczucie innoéci (rytm tworczosci wyznaczaty czasowe pobyty
w zakladach dla oséb nerwowo chorych), peregrynacje na Wschod. Nerval jako

Pisze o tym m.in. Antoni Lange, Nowa literatura francuska, ,Bluszcz” 1904, s. 162.

S. Przybyszewski, O nowg sztuke, w: Programy i dyskusje literackie epoki Mlodej Polski, red.
M. Podraza-Kwiatkowska, Wroclaw—Warszawa—Krakdw-Gdansk 1977, s. 400-410.

3 Tenze, Confiteor, w: Programy i dyskusje literackie epoki Mtodej Polski, dz. cyt., s. 239.

6 E. Abramowski, Metafizyka doswiadczalna, Warszawa 1980.

7 O problematyce tej pisali m.in. H. Florynska, Spadkobiercy Kréla Ducha. O recepcji filozofii Sto-
wackiego w $wiatopoglgdzie polskiego modernizmu, Wroclaw 1976; M. Glowinski, Mtodopol-
ska lektura Stowackiego: Cezary Jellenta, w: tegoz, Dziefo wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji
literackiej, Krakow 1998, s. 347; J. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski 1890-1918, Wroctaw
1980; T. Weiss, Romantyczna genealogia polskiego modernizmu. Rekonesans, Warszawa 1974.
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autor Cor ognia (1854) oraz Chimer® inspirowal poezje wolna od spotecznych
obowigzkow, opartg na marzeniu sennym, wyobrazeniu, autoanalityczna, w ktd-
rej podmiot konstruowal immanentne $wiaty lub tez roztapial si¢ panteistycznie
w otoczeniu, przezywal istnienie w mistycznym polgczeniu z naturg.

2.

W Manifescie surrealizmu André Breton, wspominajac o tworczosci Nervala,
nazywa jg ,supernaturalistyczng™®. Pisarz ceni rozne formy poznania, chocby sen,
ze wzgledu na ich nieprzewidywalnos¢, tajemnice; uwaza, ze w procesie tworczym
wyobraznia artysty musi stac si¢ wolna. Nerval jako artysta poszukuje tego typu
wolnosci, ucieka przed ograniczeniami, tropi prawdy o $wiecie, ktére skrywaja
sie w zywiolach natury. Jest wiec poeta zZywiotéw — ognia, powietrza, wody, zie-
mi i cenionego przez kabalistow eteru. Cztery pierwiastki nie tylko konstruuja
»ramy” natury - to cztery zoe, ktére wraz z eterem wspoitworzg sfere duchowa
$wiata. Nerval poszukiwal réwnowagi miedzy zoe a bios, istotnych tropéw do-
starczal mu sam proces poznania, ktére w duchu refleksji antycznych filozofow
(Platon, Arystoteles) mozna by okresli¢ mianem phronesis. Poznanie oznaczalo
bowiem rozpoznanie duchowej natury $wiata, bylo jej czystym, inteligibilnym wi-
dzeniem. W Aurelii pisal Nerval:

Jakzez moglem — pytatem sam siebie - tak dtugo istnie¢ poza naturg i z nig si¢ nie
utozsamia¢? Wszystko zyje, wszystko dziata i wszystko sobie odpowiada; promienio-
wanie magnetyczne, pltynace ze mnie i z innych, przenika bez przeszkdd nieskoniczo-
ny taicuch stworzen; to niewidoczna sie¢ pokrywajaca swiat, ktdrej cieniutkie nitki
docierajg stopniowo do planet i gwiazd. Wigziony chwilowo na ziemi, rozmawiam
z chérem cial niebieskich, odczuwajacych moje radoéci i cierpienia'®.

Pisali o tym: J.-P. Richard, Magiczna geografia Nervala, w: tegoz, Poezja i glebia, przekl. i oprac.
T. Swoboda, Gdansk 2008, s. 11-66; M. Milner, Religions et religion dans le ,Voyage en Orient”
de Gérard de Nerval, ,Romantisme” 1985, nr 50; M. Pastoureau, Czarne slorice melancholii, w:
Sredniowieczna gra symboli, przek!. H. Igalson-Tygielska, Warszawa 2006, s. 350-364, H. Rif-
faterre, LOrphisme dans la poésie romantique. Thémes et style surnatuels, Paris 1970; M. Siwiec,
Koncepcja poezji romantycznej deklaracji poetyckiej: ,El Desdichado” Gérarda de Nervala, ,,Tek-
sty Drugie” 2001, nr 2 (67), s. 207-224; G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, przel. O. Kubinska,
Gdanisk 1997; P. Sniedziewski, Czarne storice i blgdzgce planety — wokét , El Desdichado” Nerva-
la, ,Teksty Drugie” 2016, nr 5, s. 257-274; J. Kristeva, Gerard de Nerval, ,,Literatura na Swiecie”
1995/3, s. 209-246.

A. Breton, Manifest surrealizmu; A. Sandauer, Wstep, w: A. Wazyk, Surrealizm. Teoria i prakty-
ka literacka. Antologia, Warszawa 1976, s. 132.

G. de Nerval, Aurelia, w: tenze, Snienie i zycie, przet. R. Engelking, T. Swoboda, Gdansk 2012,
s. 117.
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Perspektywa ta oznacza nie tylko poczucie jednosci ze $wiatem, lecz przede
wszystkim - widzenie, rozpoznanie, przejscie od biologicznej wizji istnienia do
réve et mystére. Modernisci siggneli takze po koncepcje Eduarda von Hartmanna,
ktorego praca pt. Filozofia nieswiadomosci zostala przettumaczona w 1877 roku.
Francuski filozof postrzegal m.in. rozwoj kultury jako nieustanny proces prze-
nikania nie§wiadomego ze $wiadomym. Ksztaltowalo si¢ wowczas takze pojecie
»czystego doznania” (Théodor de Wyzewa), artysci zmierzali w strone sztuki mi-
styczno-religijnej (m.in. J. K. Huysmans, Villiers d’Isle-Adam).

Tego typu pragnienia poznawcze nasilily sie gtéwnie w nurcie sztuki symbo-
listycznej, artysci stworzyli podstawy nowej estetyki, opartej na doswiadczeniach
wewnetrznych, eksperymentach z wyobraznig. O jej roli pisali migdzy innymi The-
odule Ribot, ktory uwazal, ze ,,pierwiastki uczuciowe tkwig we wszystkich formach
wyobrazni twoérczej”! oraz Narcisse Michaux'?. Sztuka i literatura nosza cechy bri-
colageu®, wskazuja na ,nowa rzeczywisto$¢” ztozong z odczu¢ i wyobrazen. Nowa
sztuka stanowi zapis egzystencji utkanej z lekéw i ogélnego, podszytego dekadenc-
ka niemoca kryzysu poznawczego, religijnego. Odpowiedzig na ten stan jest ,nowa
duchowos¢”, ktora wigze sie nie tylko z potrzebami przezycia religijnego, lecz takze
z do$wiadczeniem pelni i korespondujgcym z nim - artystycznym gestem (por. ma-
nifesty symbolistéw, w Polsce wystapienia Przybyszewskiego). Jednym z wazniej-
szych bostw nowej religii byt Eros, ktérego w literaturze i sztuce reprezentowaly
postacie wschodnich bogin, Matek, symbolizujgce synteze duszy i ciala. W literatu-
rze i sztuce przelomu XIX i XX wieku wzrosto zainteresowanie ezoteryzmem, ktore
wspdlgralo z estetycznymi poszukiwaniami artystéw i teoretykéw sztuki, byto wy-
razem tesknot metafizycznych, niepokojow religijnych epoki.

3.

Pojecie ,ezoteryzm” pojawito si¢ w XIX wieku w pracach Jacquesa Mattera
(1791-1864) w kontekscie badan nad starozytng gnoza'*. Odnosilo sie do szersze-
go kregu zjawisk takich jak hermetyzm, teozofia, neoplatonizm, magia, alchemia,
paracelsianizm, chrze$cijaniska kabala i okultyzm. Jak zauwazyl XX wieczny ba-
dacz tego zjawiska, Aby Warburg (ktdry skupil swoja uwage na neoplatonizmie,
analizowal m.in. astrologiczne mapy nieba jako narzedzia dekodowania tradycji),

' T.Ribot, O wyobrazni twérczej, Warszawa 1901, s. 26.

2. N. Michaux, O wyobrazni, przel. A. Lange, Warszawa 1896.

3 Por. C. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, przel. A. Zajaczkowski, Warszawa 2001, s. 33.

J. Matter, Histoire critique du gnosticisme et de son influence, t. 1-2, Paris 1828.

A. Warburg, Atlas obrazéw Mnemosyne, przel. P. Brozynski, M. Jedrzejczak, Warszawa-Kra-
kow 2016.
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ezoteryzm stanowil wazny element ksztalttowania pamieci kulturowej Zachodu.
Wazne okazalo si¢ takze spojrzenie Europejczykéw na Wschdd, ukazany w ten
sposob kontekst kulturowy, pojmowany takze jako spotkanie tradycji religijnej
Wschodu i Zachodu, byt obecny w pracach Thomasa Stanleya, Johanna Philippa
Gablera, Gottfrieda Eichhorna oraz Eliphasa Léviego'®. Ksztaltujacy si¢ w roman-
tyzmie nurt ex Oriente lux wplynal ozywczo na rozwdj mysli ezoteryczne;.

Antoine Faivre wyro6znit cztery ,,odmiany” ezoteryzmu - obejmujgce koncepcje
wzajemnych powigzan réznych perspektyw mikro- i makrokosmosu (i odpowiadajacej
im zasady powinowactw), ide¢ ozywionej natury, tworczej wyobrazni, medytacji oraz
transformacji'’. Zasady te — w zarysie — sg obecne w literaturze XIX wieku eksplorujacej
koncepcje i strategie ezoteryzmu, ktore charakteryzuje synkretyzm oraz obecny w spo-
sobach realizacji, przekazywania wiedzy - symbolizm. Dla artystéw modernizmu, kto-
rzy traktowali refleksje ezoteryczne jako skladnik sztuki: w perspektywie swiatopogla-
dowej lub tez jako forme opisu $wiata, sposob poznania, istotng role odgrywata strategia
twolrczej wyobrazni. Byla ona istotna nie tylko ze wzgledu na zmiane sposobu opisu
$wiata i indywidualizm podmiotu, lecz takze na sprzecznosci, pekniecia w psychice,
ktore inicjowaly ,,ucieczki” w $wiat mroku, samotnosci, w sfere utopii. Stanistaw Przy-
byszewski siegnat po tradycje ezoteryczng w definicjach sztuki (por. esej zatytulowany
O nowg sztuke oraz eseje poswiecone na przyklad Alfredowi Mombertowi, Franzowi
Flaumowi) oraz uwagi o Erosie (por. na przyklad Il regno doloroso). Twdrczos¢ arty-
styczna polegata przede wszystkim na deszyfrowaniu natury, wstuchiwaniu sie w jej
rytm. Artysta byl wiec jej medium, jak pisal o tych relacjach Nerval:

Wiedzial, Ze w tym $wiecie niewidzialnym, a tak $ciéle graniczacym ze $wiatem wi-
dzialnym, iz potrzeba tylko tajemniczy prég przestapié, a juz si¢ do niego dostaé
mozna, wprawdzie nie cialem, ale z tego cielska wyloniong dusza - czyhaja najprze-
réznorodniejsze potwory, gnomy, salamandry, undiny - duchy wody, ognia, ziemi,
straszliwe, upiorne lemury, zlosliwe szatanskie larwy, ktére wcigz czlowieka oblegaja
(...), a biada temu, ktéry im dostepu do siebie obroni¢ nie zdolen..."®

Warto zatem spojrze¢ na ezoteryzm z kilku perspektyw, przede wszystkim
jako pewnego rodzaju tradycje ideowa, zespo6l przedsadow, ktore gromadzil na
przestrzeni wiekéw cztowiek - przekonany o istnieniu duchowej natury $wia-
ta. Ezoteryzm stanowil niewatpliwie odpowiedz na tesknoty metafizyczne, byl
zwienczeniem tajemnic ludzkiej egzystencji (tak definiowala go m.in. Beata Szy-

16 Tamze, s. 56.

7 A. Faivre, Western Esotericism: A Concise History, przel. Ch. Rhone, New York 2010, s. 45.
8 §. Przybyszewski, Il regno doloroso, Lwéw—Warszawa—Poznan-Krakéw-Lublin 1924, s. 126-127.
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manska'), rownoczesnie takze ustalil znaczenie relacji miedzy religiami, filozofig
Wschodu i Zachodu, odkryl sens mistycznych obrzedow (wtajemniczen).

W przedstawionych rozwazaniach pojawia si¢ propozycja wyrdznienia
dwdch odmian ezoteryzmu, ze wzgledu na specyfike eksponowanych w nim po-
staw: romantycznego, w ktérym ksztaltuje si¢ rola twdrczej wyobrazni (etapy tego
procesu mozna przesledzi¢ np. analizujac tworczo$¢ Gérarda de Nervala) oraz
mlodopolskiego, uobecnionego m.in. w poezji Marii Komornickiej, czy Tadeusza
Micinskiego. Analiza wybranych dziel wspomnianych twércéw pozwala dostrzec
pewne powinowactwa, zaré6wno biograficzne (potwierdzenie doswiadczen ezo-
terycznych w biografii), jak i ideowe - to, co stanowi o indywidualizmie Nervala
- wizyjnos¢, synkretyzm, symbolika natury (w szczegoélnosci nieba, gwiazd), mo-
tyw wzlotu, koncepcja anamnezy, w utworach Komornickiej podlega transforma-
cji i zyskuje niejako potwierdzenie czy raczej dopelnienie w postawach odstania-
jacych ,nadmiar Zycia” Mlodopolska poetka podejmuje w nich prébe wcielenia
rozproszonych sensow w wieloznaczno$¢ - jaka niesie ze sobg ezoteryzm. Tade-
usz Micinski tworzy natomiast poetycki, ideowy bricolage, w ktérym komponuje
i dekomponuje sensy w poszukiwaniu ,,zycia nowego’, tworzy w ten sposaéb alter-
natywna dla zdezawuowanego $wiata kraine wyobrazni. Swiat ten stanowi odbicie
innej, transcendentnej rzeczywistosci.

4.

W szkicu o Restifie de La Bretonne, libertynie i XVIII-wiecznym cyniku,
Gérard de Nerval pisze o ,,strategii widzen poetyckich™:

Zycie wigze si¢ nierozerwalnie z niemozliwg do osiagniecia chimerg, ktéra chcieliby-
$my zachowac¢ w postaci pragnienia i aspiracji, ale ktéra pierzcha natychmiast, kiedy
tylko probujemy dotknaé béstwa...

Sytuacja ta przypomina inna, blizniacza, o ktdrej pisal w artykule zamiesz-
czonym w ,,Zdroju” Stanistaw Przybyszewski:

Na najwyzsze szczyty na jakich Duch ludzki w Sztuce si¢ objawil, dZzwigneta go Wia-
ra, to znaczy w najrozciaglejszem znaczeniu: bezwzgledna pewno$¢ istnienia jeszcze
innego, wiekuistego Bytu poza tym, ktérym za pomocg pieciu zmystéw tu na ziemi
bytuje?'.

9 B. Szymanska, Mistycy i pesymisci, dz. cyt., s. 67.

2 Cyt. za: T. Swoboda, Wstgp, w: G. de Nerval, Snienie i zycie, przekl. R. Engelking, przed.
T. Swoboda, Gdansk 2012, s. 10.

2 S. Przybyszewski, Sny na jawie, ,Zdréj” 1918, z. 3, s. 66.
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Polski pisarz postrzegal swiat w perspektywie duchowej i artystycznej, jako
przejaw Ducha (nawigzania do mysli Juliusza Stowackiego). Dla francuskiego poety
swiat byt zagadka, ktdra ttumaczyta literatura stanowigca ,,mozliwos¢ innej jawy”.
Podmiot liryczny przegladat sie w stowach (zywiol mowy, opowiesci)* i tekstach
kultury, byt istotg zyjaca na pograniczu jawy i snu. Ta niezwykta kondycja sprzyjala
poetyckim peregrynacjom. Swiat nie byt przestrzenia zamknietg, tradycje, kultury,
obrzedy tworzyly swoistg biblioteke, w ktdrej poruszal sie swobodnie bohater. Jego
odczucia, doswiadczenia laczyly odlegte, czasem obce kulturowo watki, ktére kon-

struowaly nowg jakos¢, tkaly odmienng rzeczywisto$¢:

Juz dawniej zgromadzitem kilka ksigg Kabaly. Oddawalem si¢ jej studiowaniu i do-
szedlem do wniosku, ze prawda jest wszystko, co przez wieki zamknat w niej ludzki
umysl. Moje glebokie przekonanie o istnieniu $wiata zewnetrznego za dobrze zga-
dzalo sie z jej trescia, bym watpil w to, co niegdy$ mi si¢ objawito. Dogmaty i obrzedy
réznych religii takze zdawaly mi sie z nig zwigzane, mianowicie w tym sensie, ze kaz-
da posiadta jaka$ cze$¢ jej arkandw i uczynila z nich narzedzia ekspansji i obrony. Ich
sila czasem stabla, gasta i zanikata, co prowadzilo do podbicia pewnych ludéw przez
inne, bo ludy moga zwyci¢za¢ lub ulega¢ jedynie za sprawg Ducha. Nie ulega jednak
watpliwosci — rozmyslatem - Ze te nauki skazone sg ludzkimi bledami. Magiczny
alfabet, tajemny hieroglif docieraja do nas niepelne i znieksztalcone przez czas albo
tych, ktérym zalezy na naszej niewiedzy, odszukajmy zagubiong litere i zatarty znak,
oczy$¢my game z dysonansow, a zaczerpniemy mocy ze $wiata duchéw. W taki oto
sposob przedstawialy mi si¢ zwigzki §wiata rzeczywistego ze §wiatem duchdw?.

Nerval jako dwudziestojednoletni mltodzieniec przetlumaczyt Fausta Go-
ethego, wplyw tego dziela na jego zycie i tworczo$¢ okazal si¢ niezwykly (istotna
wydaje sie posta¢ alchemika: w ten sposdb poeta zatytulowal takze napisang przez
siebie tragedie). Nerval realizowal w swojej tworczosci motywy wedréwki, wta-
jemniczenia, prezentowal postacie Wielkich Matek: Kybele, Ceres, Vesty - two-
rzacych galeri¢ archetypow, ukazywanych w nowych formach istnienia. Bohaterki
jego poematéw: Aurelia, Pandora, Sylwia stanowity hipostazy kobiecosci, réwno-
cze$nie jednak wyznaczaly etapy wtajemniczenn. Wyobrazalty m.in. posta¢ Izydy,
ktéra Nerval szczegélnie cenit jako towarzyszke Ozyrysa, boginie Nieba i Zywio-
tow (jak nazywal ja Apulejusz w Ztotym osle), odpowiedzialng za po$miertne me-
tamorfozy, wedréowke po zaswiatach, czczong w Egipcie i w religiach iranskich,
np. zaratusztrianizmie.

22

Por. G. de Nerval, Sylwia, w: Snienie i zycie, dz. cyt., s. 29-62.
Narrator Aurelii pragnie spisa¢ ,wrazenia z diugiej choroby”, por. tamze.
24 G. de Nerval, Aurelia, dz. cyt., s. 100-101.
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5.

Aurelia (1855) to niedokonczony poemat Gérarda de Nervala, w ktorym
wedrowka rozpoczyna si¢ tuz po duchowym kryzysie podmiotu lirycznego i jest
proba spojrzenia na swoj stan niejako ,,z drugiego brzegu”. Wszystkie doswiad-
czenia majg uzasadnienie w przezyciach z dziecinstwa, nie sg przypadkowe, lecz
stanowig niejako kontynuacje wydarzen z przeszlosci, relacje podmiotu dopel-
niaja fantastyczne obrazy, w ktérych nie obowiazujg zasady logiki. Sen wlewa si¢
zatem do rzeczywisto$ci i zmienia ja w wizj¢, w ktorej swiat jawi si¢ jako wy-
obrazenie, jest magiczny, harmonijny wedlug onirycznych regul. Bohater Nervala
czuje sie w nim jednak wyobcowany, zyje z przeswiadczeniem melancholijnego
odrzucenia (,,upuszczenia z reki bogow”):

Zmacitlem harmonie magicznego $wiata, z ktérej moja dusza czerpata pewno$¢ nie-
$miertelnego bytu. Pewnie zostalem przeklety, gdyz wbrew boskim zakazom prébo-
waltem przenikng¢ straszliwg tajemnice; odtad moglem spodziewac sie tylko gniewu
i pogardy®.

Skad to przeswiadczenie? Autobiograficzny bohater jego poematu pozostal
w glebi duszy postacig faustyczng, ktéra zawarta pakt z sitami zta (w tym przy-
padku ,,zmacita harmoni¢ magicznego $wiata”), zyje w perspektywie wyklucze-
nia, na obrzezach kultury. Jej istnienie jest niepelne, moze nawet nieprawdziwe
- w Fauscie (1832) pozdr stwarza zaréwno Mefistofeles, jak i sam Faust (czary
diabta, wywolywanie Ducha Ziemi przez Fausta), w poematach Nervala boha-
ter pozwala, by magia wyobrazni rozsadzala ramy rzeczywistosci, oddaje sie
marzeniu poetyckiemu, ktore odrealnia przestrzen, wydobywa jej ukryty wy-
miar (np. refleksja o gwiazdach, wedréwka za dnia, ktéra przeradza si¢ w noc-
ng przechadzke, por. Aurelia). Bohater Nervala podobnie jak Faust odradza
sie w nowej, mlodszej postaci, doswiadcza milosci, jednak jest to tylko wstep
do dalszych metamorfoz, ktére pozwola mu odkry¢ prawde o sobie, o tym, ze
jest wiezniem bytu, skazanym na niepowodzenie wedrowcem. Istniejg takze
pewne réznice z dzielem Goethego. Autor Fausta przyglada si¢ romantycznej
idei postepu, ludzko$¢ nie pozostaje bierna wobec wyzwan rzeczywistego swia-
ta, Nerval za$ przeczy tej zasadzie, pograza si¢ w melancholii, ktora zagtusza
ludzkie pragnienia, u$émierza chec¢ dzialania. Bohater jego utworéw poddaje si¢
snom, zawartym w nich objawieniom i ztudom.

25 G. de Nerval, Aurelia, w: Snienie i Zycie, dz. cyt., s. 98.
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6.

Francuski poeta cenit kulture Niemiec, do ktérych wciaz pielgrzymowat,
analizowal poglady Swedenborga, byl czytelnikiem prac Ballanche’a, Martineza
de Pasqualisa, Cazottea. Istote jego duchowych poszukiwan i przyjetych po-
staw wyrazaly wiersze z cyklu Chimer (El Desdichado), Cory ognia (Sylwia, Au-
relia i Pandora), Les illumines oraz pamietnik Podréz na Wschéd. Tworczosc ta
wyrastala z doswiadczen wewnetrznych, z pragnienia zanurzenia si¢ w $wiecie
sennych widziadet, ktére u Nervala oznaczaly ,zycie wtore”*, prowadzily do

wtajemniczen:

Pierwsze chwile snu sa obrazem $mierci; otepiajaca mgta zasnuwa nasz umyst i nie umie-
my okresli¢ chwili, gdy nasze ,,ja” przedtuza swoje istnienie juz w odmienionym ksztat-
cie. Jakie§ podziemia rozjasniaja sie z wolna, a z nocy i z cienia wynurzaja sie blade,
uroczyscie nieruchome postacie zamieszkujace te otchtanie. Potem zaczyna sie spektakl,
nowe $wiatlo ogarnia i porusza te dziwne zjawy - otwiera si¢ dla nas $wiat Duchéw?.

Podstawowa funkcja poznawcza poety bylo ,widzenie”, poprzedzajace je
spojrzenie — Walter Benjamin okreslil tego typu spojrzenie jako ,obraz-btysk’,
w ktérym ,,obraz rozbtyskuje w mgnieniu rozpoznawalnosci’*®. Nerval nawigzy-
wal w swoich utworach, np. w Aurelii m.in. do religii iraiskich, w ktérych odda-
wano cze$¢ zlowrogiemu bdstwu Angra Mainju (Arymanowi) — przeciwnikowi
Ahura Mazdy - ktéry ,,przywiodl na ziemie” $mier¢, przywolywal konteksty okul-
tystyczne podkreslajac znaczenie religii kosmosu. Bliska byla mu takze posta¢
Krolowej Saby, ktorej poswiecil w swoich pracach wiele miejsca, jej kult dotart
nawet do Bretanii. Szczegélne miejsce zajmowaly w jego twoérczosci metamorfo-
zy nieba - gwiazdy byly elementami misterium Natury, pojmowanej jako ukfad
znakow, zamkniety system wiedzy przekazywanej przez pokolenia, stad juz tylko
krok do sabeizmu, synkretycznego nurtu religii staroarabskich. Jednym z patro-
néw tej tworczosci byl Orfeusz, pierwszy wtajemniczony, hierofant, ktérego ,,ore-
zem” - jak podkreslil Platon, byta wtasnie lira. Poeta odstanial orficki pejzaz §wia-
ta, w ktorym natura przemawia jezykiem snu i marzen, to w niej duch uwalniat
sie z wigzow ciata. Tesknoty i pragnienia zostaly przemienione w znaki, tworzace
nowe konstelacje. Jak czytamy w Aurelii:

% G.de Nerval, Aurelia, w: Snienie i zycie, dz. cyt., s. 73.

¥ Tamze.

%  W. Benjamin, O pojeciu historii, w: Aniot historii. Eseje, szkice i fragmenty, wybor i opracowa-
nie H. Orlowski, Poznan 1996, s. 405. Benjamin pisze: ,Ocalenie, mozliwe w taki i tylko taki
sposob, daje si¢ urzeczywistni¢ wylacznie przez postrzezenie tego, co nieodwolalnie zgubione”,
cyt. za: tamze.

131



HANNA RATUSZNA

Jednoczesnie zdjatem swe suknie ziemskie i rozrzucitem je naokoto siebie. Zdawato
sie, ze droga wcigz sie wznosi, a gwiazda ro$nie. Potem stanagtem z wyciagnietymi
ramionami, oczekujac chwili, kiedy dusza oddzieli si¢ od ciala, pociggana magne-
tycznie w strone gwiazdy. Wtedy uczutem dreszcz; zal po ziemi i po tych, ktérych
tak kochalem, chwycil mnie za serce i btagalem myslg tak goraco Ducha, ktéry mnie
pociagnat ku sobie, ze wydato mi sie, iz schodze znéw miedzy ludzi. Otoczyt mnie
ront nocny. Uroito mi sie wtedy, zem sie stal bardzo wielki i ze bedac caly przepojony
sifami elektrycznymi obale kazdego, kto si¢ do mnie zblizy®.

Nerval szukal odpowiedniego jezyka dla wyrazenia dreczacych go niepew-
nosci. Posta¢ sobowtoéra najpelniej wyrazata rozdzwigk, ktory powstal w duszy
jego bohatera. Dwa bieguny doswiadczen: dobro i zto, mrok i jasno$¢ wskazuja na
konflikt wewnetrzny, sobowtdr nie byt wiec ,,bratem - blizniakiem”, lecz kim§ ob-
cym, przeciwnikiem, ktorego nalezy si¢ leka¢. W utworze pt. Podréz na Wschod™
pisarz prezentowal zagrozenia, jakie moze stwarza¢ sobowtor, ktéry stopniowo
zawlaszcza przestrzen, przejmuje wszystkie zadania bohatera, jest ,taki jak on’,
lecz ,inny”. Innoé¢ dotyczyla celu dzialania, sfery zmystow, zniszczenia, ktére wy-
obrazala. W Podrézy na Wschéd (Opowies¢ o Kalifie Hakemie) sobowtor przejat
jego role i poslubil ukochana, zwiastowal zaglade, zniszczenie, szalenstwo zmy-
stéw, wskazywal na kleske podejmowanych prob uporzadkowania tozsamosci,
odzyskania ,,identycznosci’, wladztwa rozumu, postac ta stala sie figura wyobraz-
ni. W przedstawionych obrazach poeta odwotywat si¢ cho¢by do chrzescijanstwa
i wschodnich religii, konfrontowat dwie tradycje:

Przyszta mi do gltowy straszna mysl: cztowiek jest dwoisty. - ,,Czuje w sobie dwoch
ludzi” - pisal jeden z Ojcéw Ko$ciota. Dwie dusze, wspdtdziatajac, umiescily ten mie-
szany zalazek w ciele, ktére sklada si¢ z dwoch blizniaczych czlonéw, identycznych
we wszystkich szczegétach. W kazdym czlowieku jest widz i aktor, ten, kto mowi,
i ten, kto odpowiada®.

Sobowtdr byl wigc aktorem lub widzem, kim$ kto uczestniczy w teatrze zycia,
komentuje zdarzenia lub je odgrywa. Nerval zdaje si¢ ttumaczy¢ zasade sobowtd-
ra - rownoczes$nie jednak obnaza sens ludzkiego istnienia, gry, ktéra czlowiek

2 G. de Nerval, Aurelia, w: Snienie i Zycie, dz. cyt., s. 78. W poemacie Panteista (1894) Tadeusza

Micinskiego pojawia si¢ zblizony obraz.

Posta¢ Kalifa Hakema, jego historia wydaje si¢ w tym przypadku kluczowa. Podréz na Wschod
jest w istocie wedrowka w glab siebie, proba poznania, rozpoznania swojego miejsca w §wiecie
ruin (codziennoéci). Posta¢ sobowtdra stanowi nawiazanie do literatury, kultury niemieckiej,
bliskiej Nervalowi. Zapowiada rychla §mier¢. Nerval nawigzuje przede wszystkim do twérczo-
$ci E.T.A. Hoffmanna.

31 G. de Nerval, Aurelia, dz. cyt., s. 94-95.
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wiedzie ze $wiatem i samym sobg. Jest to wiec byt nieprawdziwy, przedstawienie
w theatrum mundi. Jaki bog sprawuje w nim wladze?

Wiedza ta zostaje objawiona nielicznym (jest nim migdzy innymi Kalif Ha-
kem), wtajemniczenie, poznanie regul §wiata (uwaga o zwiazkach snu i $mierci,
$wiata zewnetrznego ze $wiatem wewnetrznym) nie moze pozostaé bezkarne.
Cena, jaka placi bohater Aurelii, okazuje si¢ niezwykle wysoka: okresla ja szalen-
stwo zmyslow, samotnos¢ i lek, ktére prowadza do $mierci. Druga cze$¢ poematu
sprawia wrazenie palimpsestu, jest w istocie opowiescig o cierpieniu, jakie rodzi
sie z doswiadczenia wyobcowania. Bohater pozostaje w miejscu, ktore napawato
go odrazg, marzy o wolnosci i uswiadamia sobie, Ze upragnione wyzwolenie jest
w nim, w jego wyobrazni. W opisach snéw pojawiaja sie odniesienia do misteriow
orfickich i religii iranskich. Nerval postuguje si¢ symbolikg kwiatow (Myosotis, an-
gsoka), gwiazd, perel, przywoluje postaci bogow religii Wschodu (Ozyrys, Izyda,
Saba), Polnocy (Thor, Hela)* i postaci biblijne (Maryja, Jezus), tworzy bricolage,
ktéremu nadaje nowe znaczenie - indywidualnego wtajemniczenia, jednostko-
wego doswiadczenia. Ryty i symbole, ktdre przywoluje poeta — rekonstruujac sny
- odkrywaja jego indywidualne t¢sknoty, pragnienia poszukiwania sacrum rodza
sie z przeswiadczenia o upadku. Marzenia o wedréwce ducha ku doskonatosci
(doswiadczenia upadku, chordb, jedynie wzmagajg tesknoty) réwnowaza poczu-
cie kleski, odrzucenia. By¢ moze jednak, jak w tradycji kabalistycznej — w $wiecie
przedstawionym przez Nervala obowigzuje zasada, ktdra glosi, ze obumrze¢ musi
to, co ma zy¢, trzeba wymaza¢ swoje imi¢ z Ksiegi zywych i zapisac¢ je w Ksie-
dze umarlych. Bohater poematu tworzy zatem indywidualny mit (z obecnych do-
$wiadczen, przezy¢ z dziecinstwa, snéw), by odnalez¢ utracony sens, zrozumiec¢
siebie: Makrokosmos, czyli $wiat wielki, zbudowano sztuka kabalistyczng; mikro-
kosmos, czyli $wiat maly jest jego obrazem odbitym we wszystkich sercach™.

Elementem, ktory spaja obrazy, pozwala konstruowa¢ indywidualny mit, jest
pamie¢. Jak interesujaco okresla ja Frances Yates:

Hermetyczna sztuka pamieci staje si¢ narzedziem do ksztattowania maga; wyobraz-
nia jako $rodek, za pomoca ktorego boski mikrokosmos moze odzwierciedli¢ boski
makrokosmos, jest w stanie uchwyci¢ sens tego makrokosmosu, mozliwy do osig-
gniecia jedynie na najwyzszym, boskim szczeblu, tam gdzie znajduje si¢ miejsce ludz-
kiej mens. Sztuka pamigci staje si¢ sztuka okultystyczng, hermetycznym misterium®.

Nerval okazuje si¢ mistrzem pamieci.

2 G.de Nerval, Aurelia, dz. cyt., s. 124.
33 Tamze, s. 124.
*  F Yates, Sztuka pamieci, przet. W. Radwanski, Warszawa 1977, s. 66.
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7.

Obrazy, senne marzenia sg takze obecne w twodrczosci polskich moderni-
stow. W Biesach Marii Komornickiej, poemacie z 1903 roku, ktéry mozna nazwaé
~pamietnikiem duszy”, odnalezienie utraconej czastki ,,Ja” nie jest juz mozliwe®,
w wierszach z tomu w Mroku gwiazd (1902) Tadeusza Micinskiego — podmiot
liryczny pograza si¢ w ,otchtaniach duszy”, w Anamorfozach z tomu Viraginitas
(1906) Ewy Luskiny oraz Gawotach gwiezdnych (1905) Jana Wroczynskiego swiat
wizji przeksztalca rzeczywisto$¢ w przedziwng basn.

Wiedza artystow Mlodej Polski na temat twdrczosci Gérarda de Nervala
nie byla obszerna. Zenon Przesmycki nie wymienil nazwiska poety w gronie
artystow francuskich w artykule pt. Profile poetéw francuskich®, w ktérym anali-
zowal fenomen symbolizmu, przywotat woéwczas utwory Charlesa Baudelairea,
Paula Verlaine’a, Alfreda de Musseta, Alfreda de Vigny, Henri Murgera, Gusta-
wa Nadauda, Catullea Mendesa, Teodora de Banville’a, Leconte de Lisle’a, czy
Théophile’a Gautiera®; byl zwolennikiem monizmu, homogenicznosci*. Maria
Komornicka mogta natomiast zna¢ twérczo$¢ Nervala, zajmowala sie¢ bowiem
tlumaczeniami dziet francuskich autoréw, interesowaly ja nowoczesna proza,
oniryzm. Utwor Biesy, ktdry opublikowala na tamach ,,Chimery”, nawiazuje do
Aurelii, jest takze wizyjny i anamorficzny. Jednak nie Biesy, lecz Xiega poezji
idyllicznej (1917-1927), tom 50 wierszy pisanych juz z drugiego brzegu ,,szalen-
stwa” i rozpaczy, wyznacza kolejny etap ezoterycznych rozwazan. W Xiedze Ko-
mornicka tworzy synkretyczny obraz dziejow ludzkosci (por. Hymny nadziei),
faczy watki zaczerpniete z mitéw wschodnich i chrzescijanstwa, ozywia mity
alchemiczno-inicjacyjne®.

35 Por. E. Boniecki, Modernistyczny dramat ciata. Maria Komornicka, Warszawa 1998, s. 134. Bi-
bliografia prac po$wieconych Marii Komornickiej jest imponujaca. Za najwazniejsze z nich uwa-
zam: M. Podraza-Kwiatkowska, ,, Dales mi dziwng dusze i ciato..”, w: M. Komornicka, Utwory
poetyckie prozqg i wierszem, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1996; A. Czabanowska-
-Wrébel, Powrét Komornickiej, ,Dekada Literacka” 1997, nr 2/3, s. 10; M. Janion, Maria Komor-
nicka. Im memoriam, w: tejze, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 253-262; E. Boniecki,
Modernistyczny dramat ciata. Maria Komornicka, dz. cyt.; G. Ritz, Maria Komornicka: zagrozone
autorstwo a kategoria ,,gender”, ,Pamietnik Literacki” 2002, nr 1, s. 33-51; K. Kralkowska-Gat-
kowska, Cieri twarzy. Szkice o twérczosci Marii Komornickiej, Katowice 2002; I. Filipiak, Maria
Komornicka. Kreacje tozsamosci, Gdansk 2004; B. Helbig-Mischewski, Strgcona bogini. Rzecz
o0 Marii Komornickiej, Krakéw 2010; K. Krasuska, Plec i nardd: Trans/lokacje. Maria Komornicka/
Piotr Odmieniec Wlast, Else Lasker-Schuler, Mina Loy, Warszawa 2012.

36 Z. Przesmycki, Profile poetow francuskich, ,,Zycie” 1888, nr 1-4, s. 3.

37 Tamze, s. 3.

3 Tamze.

E. Boniecki, Dekadent jako ostatni z rodu. Historia Marii Komornickiej vel Piotra Wlasta,

~IwOrczo$¢” 2022, nr 1, s. 83.
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W Biesach bohaterka rozpoczyna swoja opowies¢ po przebyciu choroby -
»manii samoprzes§ladowczej”, i podobnie jak bohater Nervala, podejmuje wedrow-
ke w glab siebie, poprzez sny, halucynacje, trudng rzeczywistos¢. Swiat, w ktérym
zyje przypomina ruiny (przestrzen przeksztalca sie pod wptywem spojrzen, widzen
bohaterki), inspiracja dla jej dziatan jest pragnienie poznania, rozpoznania samej
siebie. Dokonuje si¢ ono takze poprzez rézne formy pamieci. Bohaterka nieustan-
nie przywoluje minione obrazy, rekonstruuje zdarzenia, tworzy bricolage wspo-
mnien, ktéremu nadaje nowe znaczenie (por. obraz pastwiska i zrebiecia), pamiec¢
ma mitotwdrczy charakter. W opisywanych w Biesach aktach rekonstrukeji istotna
role odgrywaja symbole jazni (zaulki, ulice, place, ktére uktadaja si¢ w mandale)
oraz symbole alchemiczne: gwiazdy, metale, szlachetne kamienie. Tak jak bohater
Nervala, ktory traktuje sen na réwni z rzeczywistoscia, podmiot liryczny poematu
Komornickiej okresla senny obraz jako ,,odbicie jednej z kart zycia™

Na ksi¢zycem ubielonej $cianie przesuwaly sie obrazy jak latarni magicznej, — a kaz-
dy byt odbiciem jednej z kart mego zycia, kazdy byl historig innego gtodu, innego
poszukiwania chleba zycia - i pozerania w jego braku rzeczy martwych i plugawych,
wszelakich odpadkéw i kaléw, szkta, trucizn i kamieni; — a potem obledy wstretu,
szal potepienczy, bratobojcza nienawis¢ dla $wiata, ktory jak ja nie umierat®.

Sen przelewa si¢ w rzeczywistos¢, znosi granice miedzy wizjg a stanem obec-
nym, wyznacza obszar wolnosci, staje si¢ swoistym bezczasem w nowej, niezna-
nej przestrzeni. Komornicka, tak jak Nerval (m.in. w Nocach paZdziernikowych)
wprowadza swoja bohaterke w $wiat znakéw, symbolicznych obrazéw cywilizacji.
Miejska przestrzen zostaje jednak znieksztalcona. Sen w Aurelii laczy sfere ze-
wnetrzng z wewnetrzng, jest czgsto rownoznaczny z marzeniem poetyckim, ma
tekstowy charakter”, jest opowiescia, zapisem, nigdy jednak nie automatycznym,
lecz w pelni przemyslanym, wkomponowanym w kolejng narracje. Inna opo-
wies¢, ktorej czescig staje sie sen — jak w poematach Tadeusza Micinskiego (jak
Piesn tryumfujgcej mitosci), wydobywa wtasciwy sens symbolicznych obrazdéw.
W utworach Tadeusza Micinskiego sen-marzenie i sen-tortura splataja si¢ z wi-
zjami apokaliptycznymi. Micinski nie tylko skupia uwage na obrazach-wizjach,
interesuje go sam podmiot - ,,Ja” doswiadczajace niezwyktych standw, ,,Ja” - $nig-
cei,Ja’” marzyciela.

M. Komornicka, Biesy, w: tejze, Utwory poetyckie, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow
1996, s. 364.

O tekstowym (jezykowym) charakterze marzenia poetyckiego: G. Bachelard, Poetyka prze-
strzeni, przel. W. Krzemien, ,,Pamietnik Literacki” 1979, nr 1, s. 234-246.

41
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W tworczosci polskiego modernisty ksztaltuje si¢ postawa marzyciela, dla
ktérego senna wizja staje si¢ podstawg istnienia. ,,Ja” zyje wylacznie w snach,
rzeczywisto$¢ uaktywnia ,,nie — Ja’, jest przestrzenig dziatan dla ,,innego’, ,,dru-
giego”, by¢ moze mniej prawdziwego bytu. Prawdziwos¢ nie jest okresleniem
stopnia realnosci, lecz skali doswiadczen. Cogito marzyciela, o ktérym wspo-
minal Gaston Bachelard - funkcjonuje w stworzonej przez siebie wizji, ,marze-
nia zastepuja bowiem mysl”*%. Marzenia, wizje, ktdre prezentuje w swojej poezji
Micinski, majg charakter materialny (wiazg si¢ z zywiolowoscia natury: ,,(...)
siegaja w glab bytu, chcac odnalez¢é w nim to, co zarazem pierwotne i wiecz-
ne”*. Czlowiek jawi sie w jego obrazach jako czastka natury, konieczny element
wszechswiata. Poetyckie obrazy maja u swej podstawy mit, obrzed, odwotuja
sie do tradycji, a zatem do Zrodel wszelkiej tworczo$ci. Micinski, podobnie jak
Nerval, cho¢ moze w sposéb bardziej wyrazisty - ukazuje rytm aktywnosci
marzyciela, jego rozpaczliwe dazenia do samookreslenia, dotarcia do podstaw.
Pragnienie to wynika z ogélnych dazen (zatozen filozoficznych, $wiatopoglado-
wych) epoki, Fryderyk Nietzsche nazywa je ,wiedza radosng’, tesknota za ,,nad-
czlowieczenstwem”.

8.

Swiat poezji Micinskiego jest w pelni anamorficzny. Bohater jego wierszy
naklada maski (wérdd nich dominujg Lucifer i Chrystus), przemierza wyobra-
zone przestrzenie: groty, zamczyska, palace, zdobywa szczyty i penetruje wodne
otchlanie, bywa rozbitkiem i ,,dumnym kniaziem”. W wedréwce nie brakuje tak-
ze przestrzeni kosmicznych - gwiazd, ktore tak, jak w tworczosci Nervala petnig
nie tylko funkcje ornamentacyjna, lecz wyznaczajg granice poznania. Micinski
poddaje bohatera procesom inicjacji, $wiat zewnetrzny, cho¢ jedynie wyobra-
zony, stanowi odbicie (w pelni czytelne w anamorficznym widzeniu) $wiata we-
wnetrznego.

Gwiazdy wydaly nade mng sad:

- wieczng jest ciemno$¢, wiecznym jest blad.

— Ty budowniku nadgwiezdnych wiez

- bedziesz sig tulal, jak dziki zwierz.

- zapadnie kazdy pod toba lad -

- wérdd ognia zmarzniesz — stlisz si¢ jak lont*.

2 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wyb. dok. H. Chudak, ttum. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, przedm. J. Blonski, Warszawa 1975, s. 359.

Tamze.

# T. Micinski, Ananke, w: tegoz, Wybér poezji, oprac. W. Gutowski, Krakow 1999, s. 56.
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Dos$wiadczenie istnienia — cho¢by wy$nionego (w perspektywie wizji) bywa
dezintegrujace. ,Ja — marzyciela” nieustannie przezywa regres w wizyjnych obra-
zach (w ktorych nie brakuje wizerunkéw czarnego rycerza, cienia, apokaliptycz-
nego jezdzca galopujacego po grobach przodkéw), pojawiaja sie interesujace
aluzje do historii pojmowanej indywidualnie i kolektywnie. Podmiot liryczny do-
$wiadczajac wizji — aktywnie w nich uczestniczy (por. Msze¢ Zatobng).

George Poulet okresla marzenie poetyckie jako hiperrealne, stanowigce ro-
dzaj ,marzenia na jawie”*. W poezji Micinskiego obrazy wizyjne, marzenia ,,ma-
terializujg si¢”, podmiot liryczny staje si¢ ich uczestnikiem, jest podmiotem wyda-
rzen, ktére wymarzyl, wysnil. Jezyk konstruujacy obrazy-wizje jest ich podstawa,
niezwykle ekspresyjny, symboliczny, ujawnia role rozumu (myslenie pojeciowe)
i wyobrazni (nieSwiadomos$¢). Wyobraznia poddaje sie¢ wladzy jezyka obrazow
i poje¢, ktdra stopniowo przekracza. Uwolniona — tworzy niezwykly bricolage
ulomkow tekstéw kultury, odpryskow literackich, fragmentéw legend i podan.
Wizje wspottworzy sen, ktdry nadaje jej nowe znaczenie, wydobywa ukryte tresci,
zepchniete do pod$wiadomosci pragnienia, doznania, uaktywnia emocje, ktore
w ,marzeniu na jawie” nie s tak oczywiste. Gaston Bachelard zwrdcit uwage na
role do$wiadczen pochodzacych z okresu dziecinstwa, pozytywnych zdarzen, ktd-
re stanowia podstawe tworczosci*. Powrot do miejsc szczesliwych - tak dzieje sig
w przypadku twoérczosci Nervala - ma charakter archetypiczny, jest powrotem
do zrédet, odzyskaniem zyciodajnych sit. W przypadku autora El Desdichado sy-
tuacja ta wydaje si¢ niezwykle istotna, w wizyjnych obrazach przedstawionych
w wierszu podmiot liryczny ,,dwakro¢ przeszedt Acheron”, jest wigc kims, kto nie-
ustannie przekracza, obcuje z ,kraing umartych” i powraca do $wiata zywych.
Istotny wydaje si¢ nie tylko sam proces wedrowania, obrany kierunek, czy mo-
ment przekraczania granic, lecz rowniez jego ukryte znaczenie, $wiat wartosci,
bogacenie i ogotacanie duszy. Rytm wedréwki ma bowiem zmienny charakter,
ktéry wyznaczaja: wstepowanie i zstepowanie. W Aureli, Pandorze oraz Sylwii za-
réwno sen, jak i marzenia na jawie majg swoje podstawy w zywiole kobiecosci.
Wizje, obrazy staja si¢ introspekcjami, odwotuja si¢ do archetypow, symboli glebi,
skrywanych przed swiatem doswiadczen. Archetyp animy poszukuje dopelnienia,
zywiol kobiecosci objawia swoja moc w introspekcjach, stanowi podstawe poetyc-
kiego obrazu (jego ontologie)*".

W wierszu Nervala elementy takiego wlasnie obrazu stanowi grota, krzyk
czarodziejki, pocatunek krolowej. Zaréwno wyobraznia przestrzenna, jak i pobu-

4 G. Poulet, Metamorfozy czasu, przel. A. Siemek, W. Blonska, Warszawa 1977, s. 67.
4% Tamze.

47 Tamze.
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dzajaca jg do dziatania energia katektyczna* konstytuuja poetycki obraz. W twor-
czo$ci Tadeusza Micinskiego wyobraznia przestrzenna odslania perspektywe
czasowg — podmiot liryczny jest bezposrednim uczestnikiem wydarzen, ktore
rozgrywaja sie w wyimaginowanym $wiecie, w wizyjnej przestrzeni. Realizuje naj-
czedciej jeden etap wedrowki, schodzi w otchlanie (katabaza) pograza si¢ w mro-
ku. W wierszach z tomu W mroku gwiazd motyw odrodzenia, powrotu (anabazy)
poprzedza niezwykle ztozony (wieloetapowy) proces samopoznania, wiwisekcji
duszy. Micinski ukazuje swiat w perspektywie upadku. Proces odrodzenia ma
swoje zarodki w upadku, zgodnie z biblijng Przypowiescig o ziarnku gorczycy.
Dokonuje si¢ na wyzszym poziomie rozwoju, dezintegracja ma wigc pozytywny
charakter. Inaczej proces ten ksztaltuje sie¢ w tworczoéci Nervala. Podmiot lirycz-
ny jego wiersza snuje opowies¢ z glebi przezytych doswiadczen. Upadek nawet
jesli mial miejsce, jest juz tylko wspomnieniem. Pamie¢ przebytych cierpien, ich
wspomnienie, wplywaja na obraz codziennos$ci. Wizja staje si¢ alternatywa dla
ztozonej codziennos$ci. Nerval unika stowa ,,choroba’, Ieka sie wykluczenia, ktore
wiaze si¢ z nig (czasowej izolacji, zerwania zwiazkdw z codziennoscig na rzecz
»szpitalnego piekta”). Katabaza okazuje si¢ najbardziej rzeczywistym doswiadcze-
niem (bezposrednim, zapoznanym doznaniem), podmiot liryczny El Desdichado
zdaje si¢ mie¢ ten etap za sobg, wspomnienie trudnych chwil wplywa na jego po-
stawy. Wiersz skrywa zaproszenie do podrdzy, ktora przynalezy do procesu zycia,
jest jej niezbywalnym elementem: zy¢ oznacza — podrézowal. Jest to jeden z me-
chanizméw w procesie syntezy osobowosci.
Jego etapy opisat w swoich dzietach Carl Gustav Jung:

Z reguly powstaje ona i jest zalecana [misterium coniunctionis — przyp. H.R.] w sy-
tuacji, gdy ,,rozktad” doprowadzil do takiego ukonstelowania si¢ przeciwienstw, ze
pilng koniecznoscig staje si¢ zjednoczenie osobowosci. (...) Jesli jednak doszto do
mozliwie najpelniejszego poznania cienia, wowczas wybucha konflikt, dochodzi do
dezorientacji, ,tak” i ,,nie” pojawiaja sie z taka sama sifg i nie sposdb ich oddzieli¢ od
siebie za pomoca racjonalnej decyzji. (...) W tym momencie intelekt ze swoja logika
zwykl zawodzié, albowiem w logicznym przeciwienstwie nie ma czego$ trzeciego.
Rozwigzanie, je$li ma si¢ pojawi¢, moze by¢ tylko irracjonalne®.

Podobny sens syntezy, pragnienia ukonstytuowania osobowosci poprzez formy
pamieci (sen jest jedng z nich), w oparciu o dostepny jezyk (symbole alchemiczne)
funkcjonuje w Biesach. Komornicka, tak jak Micinski, odréznia sen-marzenie od

% Tamze.

¥ C.G. Jung, Mysterium coniunctionis. Studium dzielenia i lgczenia przeciwienistw psychicznych

w alchemii, przel. R. Reszke, Warszawa 2017, s. 54.
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snu tortury, sen moze bowiem potegowac leki, zmienia¢ czarowna wizje w kosz-
mar, wyznacza etap w wedréwce w glab siebie (ku samopoznaniu). Senny kosz-
mar (np. zagubienie w labiryncie miasta, w mrocznych, zamknietych zautkach)
uaktywnia mroczng sfere osobowosci bohaterki Biesow, ktéra w blasku ksiezyca
oglada w lustrze upiorne odbicie swego ducha. Synteza nie jest juz mozliwa, Ksie-
zyc, ktdry oswietla ztlowrogie odbicie w lustrze jest elementem innego alchemicz-
nego symbolu - rebis i wskazuje na istote Zeniska, pasywna. Innymi sktadnikami
owego symbolu sg androgyn, kosmiczne jajo, smok i stonce. Kazdy z nich pojawia
sie w Biesach 1 wyznacza nowy etap wtajemniczenia®.

Inny etap doswiadczenia wewnetrznego ukazuja Hymny nadziei (z Xiegi po-
ezji idyllicznej). S to utwory, ktére Komornicka pisze w okresie ,utajenia’, gdy
przestaje funkcjonowaé w $wiadomosci spolecznej jako poetka, staje sie Piotrem
Wrtastem. Podmiot liryczny tych wierszy pragnie transformacji, wierzy w mozli-
wos$¢ przeanielenia, spoglada na $wiat poprzez pryzmat mitéw, legend, symboli
réznych religii, kart Tarota. Nowa rzeczywistos¢, funkcjonujgca w sennym marze-
niu, ma charakter misterium, prowadzi do przemiany.

9.

Tworczos¢ Komornickiej (zaréwno Biesy, ktore sa pamietnikiem duszy, jak
i Xiega poezji idyllicznej) oraz Tadeusza Micinskiego (poematy, W mroku gwiazd),
ktéry w projekcie lucyferyzmu chrystusowego taczyt przeciwienstwa, podobnie
jak Rudolf Steiner — wigzal posta¢ Lucyfera z pojeciami rozumu i wiedzy*', zawie-
rala podobne rozumienie natury, wtajemniczenia, o ktérym wspominal w Aurelii
Nerval (poeta nawigzywal m.in. do twdrczosci Novalisa i Lichtenberga):

Od chwili kiedy nabratem przekonania, zem jest poddany doswiadczeniom Swietego
wtajemniczenia, dusza mojg zawtadneta nieopanowana sita. Mialem sie za herosa
zyjacego pod okiem bogéw, cata natura przybrala nowa postaé, tajemne glosy wydo-
bywaly sie z ro$lin, drzewa, zwierzat, najpokorniejszych owaddéw, aby mnie ostrzec
i doda¢ mi otuchy. Jezyk moich towarzyszy nabral tajemniczych zwrotéw, ktorych
sens byt mi jasny*>.

50 M. Komornicka, Biesy, dz. cyt., s. 344.

st Pisali o tym: H. Florynska-Lalewicz, ,, Lucyferyzm chrystusowy” Tadeusza Miciriskiego (1873
1918), ,,Euhemer - Przeglad Religioznawczy” 1976, nr 3, s. 51-61; W. Gutowski, Krdlestwo Anty-
chrysta i tesknota Lucyfera. Oblicza szatana w literaturze Mtodej Polski, w: Stulecie Mtodej Polski,
red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1995, s. 119-131; J. Lawski, Wyobraznia lucyferyczna.
Szkice o poemacie Tadeusza Miciriskiego ,Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni”,
Bialystok 1995; P. Prochniak, ,,Christus verus Luciferus”. Fundamenty apofatycznej wyobrazni, w:
tenze, Pekniety ptomiesi. O pisarstwie Tadeusza Micitiskiego, Lublin 2008, s. 47-391.

2 G. de Nerval, Aurelia, dz. cyt., s. 85.
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Dla Nervala senne obrazy sa przykladem ,pozornej epifanii”>. Wizja, ha-
lucynacje nie odstaniaja prawdy, daja tylko jej przedsmak, inspirujg niekiedy do
dzialania, istnieje bowiem inny wymiar rzeczywistosci utkanej z materii zdarzen.
Calkowite wyzwolenie, ucieczka od codziennosci okazuja si¢ niemozliwe. Bo-
haterka Biesow, podobnie jak bohater Nervala, wikla sie w stowa, obrazy, gesty,
pozostaje ,widzacg” w swiecie odbic i spojrzen. Niemoc wynikajaca z braku pet-
nego, czystego spojrzenia, rodzi poczucie rozpaczy, ktérej nie mozna ukoi¢. Inny
sens odnajduje podmiot liryczny Xiegi poezji idyllicznej, ktéry w $wiecie sennych
marzen, krystalicznych wizji szuka dla siebie nadziei. W twdérczosci Micinskiego
$wiat mitow, wyobrazen, symboli ujawnia rozklad, wewnetrzng agonie. Tym, co
taczy artystow, jest typ alchemicznej, magicznej wyobrazni oraz pragnienie two-
rzenia mitu indywidualnego w oparciu o dos§wiadczenie wiedzy tajemnej, wspar-
te przekonaniem o duchowej naturze $wiata. Zaréwno Nerval, Komornicka, jak
i Micinski spogladaja na doswiadczenia z ,,drugiego brzegu”. Nerval wspomina
o ,dlugiej chorobie”, Komornicka za$§ nazywa ten czas: ,manig samoprzesladow-
czg. Inne okreslenie przywoluje Micinski, ktéry postuguje sie pojeciem ,,nocy
mistycznej”. Noc jest czasem pustki, niewiary, ,,ogolocenia’, ktére prowadzi do
wiedzy, wtajemniczenia. W nawiazaniu do znaczenia nocy w pismach $w. Jana
od Krzyza - chodzi oczywiscie o ,noc oczyszczajacy’ i »jednoczacg’, przejscie od
swiata iluzji do rzeczywistosci sakralnej, ktére symbolizujg ogien i oczyszczajace
zrédto.

Podmiot liryczny wierszy Micinskiego wedruje zwykle w strone $wiatta (tak
jest rowniez skomponowany tom W mroku gwiazd), niekiedy jednak, jak w wier-
szu Na ksiezycu czarnym wisze...”*, pochlania go mrok (symbolizujacy upadek).
Obecnos¢ $wietlistego pierwiastka w mroku byta juz analizowana w kabale, takze
w symbolu alchemicznym rebis stonice i ksigzyc wspdlistnieja ze soba. Sytuacja ta
oznacza dwie strony poznania, dwa wspierajace si¢ fenomeny (por. Mefistofeles
w Fauscie Goethego, koncepcja lucyferyzmu chrystusowego), ktore tak fascyno-
waly modernistow.

% O znaczeniu ,pozornej epifanii” pisze Piotr Sniedziewski w: Czarne storice i blgdzgce planety -
wokot ,,El Desdichado” Nervala, ,Teksty Drugie” 2016, nr 5, s. 273.

O symbolice tego wiersza pisze M. Stala, Fragmenty lunarne. Szkice o obecnosci ksigzyca w po-
ezji polskiej od schytku XIX do poczgtku XXI wieku wraz z malg antologiq ksiezycowych wierszy
poetow Zachodu, Krakéw 2001, s. 75-93.
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»DISTURBED HARMONY OF THE WORLD.”
GERARD DE NERVAL AND THE POETS OF YOUNG POLAND.
A FEW REMARKS

Summary

The article comments on the poems of Gérard de Nerval (in particular “Aurelia” from
1855) and analyzes his work, which is dominated by the theme of individual initiation.
Nerval uses dreamlike symbols, implements the theme of wandering, and refers to Chris-
tian mysticism, Kabbalah, and the religion of the East. Artists from Young Poland use
a similar way of depicting the language of myths and symbols of the self. The similarity
applies not only to the language of vision but also to aesthetic issues (the role of a wander-
ing subject undergoes a process of transmutation understood in a specific ways; it is a term
present in alchemical reflection) and the concept of esoteric imagination. Cognition, just
like in Nerval's work, serves to recognize the place in the world (Maria Komornicka, Tade-
usz Micinski) to try to revive (search for ‘new life’). An important role in artistic reflection
is played, among others, by the symbolism of darkness and brightness; the poetic tale
resembles bricolage, which reveals new meanings.

Keywords: Gérard de Nerval, Maria Komornicka, Tadeusz Micinski, esoteric imagi-
nation, Young Poland, tarot, Kabbalah, gnosis.
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