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O BLISKOSCI SEANSOW SPIRYTYSTYCZNYCH
I TEATRU W KONCU XIX WIEKU.
REKONESANS

21 pazdziernika 1893 roku Tadeusz Pawlikowski inaugurowal nowy budy-
nek teatru w Krakowie i zarazem swa pierwsza dyrekcje (1893-1899), ktéra przy-
niosta, zwlaszcza w ostatnich dwoch sezonach, eksplozje nowych sztuk, rodzi-
mych i ttumaczonych, reprezentujacych naj$wiezsze tendencje estetyczne. Scena
na Placu Sw. Ducha stala si¢ areng dla agresywnego i sensualnego naturalizmu,
najblizszego upodobaniom dyrektora, ale takze miejscem poszukiwan teatru po-
etyckiego, wewnetrznego, misteryjnego i mistycznego'. Niewatpliwie data objecia
krakowskiej sceny przez Pawlikowskiego wyznaczyla nowg ere w dziejach teatru
polskiego. Tak sie sktada, ze w przyblizonym czasie doszlo do innego wydarze-
nia, uznawanego za akt zalozycielski polskiego spirytyzmu. W koncu listopada
1893 roku przybyta do Warszawy, na zaproszenie Juliana Ochorowicza i Henryka
Siemiradzkiego, stawna Wtoszka Eusapia Palladino, medium badane przez na-
ukowe autorytety Europy z Cesarem Lombroso na czele. Przez nastepne tygodnie
Eusapia wystepowala na polzamknietych spotkaniach w domu Ochorowiczéw,
a obszerne sprawozdania z seansow ukazywaly sie w prasie.

Czy te fakty mozna polaczy¢? Rozszerzajac pytanie: czy spirytyzm i teatr na
przetomie XIX i XX wieku taczyla jakas specjalna wiez, inna niz w poprzedza-
jacych i nastepujacych dekadach, wigz, ktéra zadecydowata o kierunku rozwo-
ju praktyki spirytyzmu i praktyki teatralnej? Wydaje sie, ze zwiazek taki istnial,
oparty na podobienstwie (i $wiadomym zapozyczaniu) zewngtrznych form, jak
i przeplywie idei i poje¢. Krotko méwigc, w niniejszym artykule interesuje mnie
kwestia, ile z powagi teatru przenikneto do spirytyzmu na przetomie XIX i XX

Przez krétki czas Pawlikowski zamyglal nawet stworzy¢ przy Teatrze Miejskim mniejsza, typowo
studyjna scene, ktéra stuzytaby jako laboratorium nowych form. Potwierdzeniem tych zamystow
- poza wzmiankami w prasie — byta w 1899 roku premiera Wnetrza Maurice’a Maeterlincka dla
waskiego grona zaproszonych gosci, poprzedzona wykladem Stanistawa Przybyszewskiego.
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wieku, a ile energii ,,spirytystycznej” wyzwolilo si¢ w dramaturgii oraz stylu insce-
nizacji epoki modernizmu.

Na poczatek wypada przypomnie¢ kilka faktéw z dziejow ruchu spirytystycz-
nego ujmowanego jako praktyka spoleczna laczaca w sobie — w réznym czasie,
w réznym nasileniu - elementy terapii paramedycznej, doktryny religijnej, filozofii,
a takze mody i formy rozrywki. Historycy spirytyzmu notujg kilka faz jego roz-
woju. Narodziny zjawiska przypadaja na schylek epoki romantycznej, mniej wie-
cej od polowy lat 40. XIX wieku®. W 1848 roku w Hydesville w stanie Nowy York
ujawnily sie wlasciwosci medialne siostr Fox®. Margaret, Kate i Leah tym roéznily
sie od wezesniejszych i wspotczesnych sobie §wiadkéw niewidzialnego uniwersum
duchdw, ze potrafity nawigza¢ z nim komunikacje za pomoca okreslonego kodu
dzwiekowego. Polegal on na wystukiwaniu prostych odpowiedzi ,.tak” lub ,,nie’, tu-
dziez liter alfabetu, glosek lub sylab (zgodnie z uméwiong wczesniej zasada). Klu-
czowg role odgrywaly tu stoty, ktére mogly odpowiada¢ na pytania, obracajac si¢
wokot wlasnej osi lub wydawac¢ znaczace stukoty - stad tez caly ruch rychlo nazwa-
no w prasie, juz wowczas najpotezniejszym narzedziu medialnym i propagatorze
nowinek spirytyzmu, fenomenem ,tanczacych’, ,wirujacych” badz ,gadajacych”
stolikéw. Stoly kazdy posiadal w domu, a wyczuwanie obecnosci duchow zacze-
to by¢ niemal zarazliwe. Wkrétce, na poczatku lat 50., po obu stronach Atlantyku
odnotowano wiele przypadkow osob zdradzajacych autentyczne lub falszywe zdol-
nosci mediumiczne*, donosita o nich regularnie prasa®. Ruszyta fala zainteresowa-
nia rozmow3 z duchami lub wyzszymi sitami, okresowo zasilana przez autentyczne
zbiorowe wstrzasy takie jak epidemia cholery i niezgoda na jej $miertelne Zniwo®.

Pierwsi spirytysci byli spadkobiercami magnetyzmu, o$wieceniowej teorii medyczno-filozo-
ficznej Franza Mesmera, ktéra w XIX wieku ewoluowala od préb sterowania fluidem magne-
tycznym, rzekomo laczacym wszystkie istoty, ku badaniu odmiennych stanéw $wiadomosci
0s6b namagnetyzowanych (hipnozie czy katalepsji). W 1841 roku brytyjski lekarz James Braid,
pod wplywem spektaklu autentycznego uzdolnionego artysty i magnetyzera Charlesa Lafon-
taine’a, zaczal uzywad hipnozy w swej praktyce lekarskiej, jako formy znieczulenia pacjentdw.
Zob. ]. Braid, Braid on Hypnotism: The Beginnings of Modern Hypnosis, Michigan 1960.

3 P. Grzybowski, Opowiesci spirytystyczne. Mala historia spirytyzmu, Katowice 1999, s. 9-16.

4 Pojawialy sie tez w innych krajach ,repliki” sidstr Fox, w Krakowie podobny talent objawily
panny Maria i Jozefa Czechéwny. Zob. A. Mikolejko, Spirytyzm czy mediumizm? O polskich
zmaganiach ze zjawiskami przeczgcymi nauce, w: Polskie tradycje ezoteryczne 1890-1939, t. II:
Formacje, ludzie, idee, pod red. M. Rzeczyckiej i I. Trzcinskiej, Gdansk 2019, s. 51-52.

3 W Polsce pierwsze wigksze sprawozdania z ruchu spirytystycznego pojawiajg si¢ w 1853 roku,
niewykluczone jednak, ze o fenomenie wiedziano juz kilka lat wcze$niej. Zob. A. Mikolejko,
Spirytyzm czy mediumizm?..., s. 49.

6 Istotne sprzezenie migdzy rozkwitem spirytyzmu a traumg zbiorowa spowodowang maso-

wa $miertelnoscig wystapito najsilniej po I wojnie $wiatowej. Zob. A. Urbanik, Spirytyzm po

pierwszej wojnie Swiatowej — od naukowej ciekawosci do narzedzia pamigci, ,Przeglad Huma-

nistyczny” 2014, nr 6, s. 29-37.
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Na og6! seanse ze stolikami stanowily wszakze nie tyle lekarstwo na nieusuwalne
bolaczki zycia spolecznego i indywidualnego, ile snobistyczng modg, promieniu-
jaca od najwyzszych ku najnizszym kregom. Przyjmowaty forme z jednej strony
regularnych domowych seanséw, traktowanych czgsto rozrywkowo, jak partie
wista lub tryktraka, z drugiej strony nie mniej ludycznych, jawnie komercyjnych
pokazdéw hipnozy’. W czasie publicznych i ptatnych popiséw stawne medium da-
walo dowody jasnowidzenia, w domysle wchodzac w kontakt z sitami wyzszymi;
same duchy jednak raczej nie mialy szansy pojawic si¢ in personam na owych gro-
madnych spotkaniach. Jak kazda moda - tak i ta do$¢ szybko wygasta, ulegajac
banalizacji i karykaturyzacji, w tym takze na deskach scenicznych. O tym, jak wy-
gladal w teatrze — humorystycznie ujety — seans spirytystyczny, mozna si¢ bylto do-
wiedzie¢ z jednoaktéwki ze §piewkami Stoliki wirujgce Stanistawa Bogustawskiego
(premiera w Warszawie 25 maja 1853 roku). Grupa oséb zbiera si¢ tam wokot sto-
lika, jedni stojac, drudzy siedzac, chwytaja si¢ za rece, objeci pradem ,,elektro-ter-
mo-magnetycznym’, po czym ,stolik z wolna zaczyna si¢ poruszaé, potem coraz
predzej sie obraca, wszyscy biegaja kolo niego” [!], a w koncu naiwny gospodarz
domu i seansu zasypuje stolik pytaniami o sprawy pieni¢zno-majatkowe®. Nie byt
to z pewnoscig wierny przepis na odbywanie podobnych posiedzen, cho¢ jedno-
cze$nie trudno posadza¢ Bogustawskiego o zupelng wrogos¢ wobec spirytyzmu.
Autor ,,nie potepia ani wiedzy ezoterycznej, ani tajemniczych zjawisk, niewyja-
$nionych jeszcze przez nauke, lecz drwi z gltupoty i naiwnosci tych, ktérzy bez-
krytycznie przyjmuja nowinki krzywdzac siebie i innych™. Na pytanie o nature
zjawiska, jeden z pozytywnych bohateréw sztuki odpowiadal: ,Watpi¢ o tym nie
mozna, szkoda tylko, ze z kwestii naukowej zrobiono kabalistyczng szarlatanerie™°.

7 Od lat 40. XIX wieku przerdzni magicy, magnetyzerzy, hipnotyzerzy i wlasnie spirytysci wy-
stepowali w budynkach teatralnych. Stawiano ich w jednym rzedzie ze specjalistami od iluzji
optycznej, inzynierami i wynalazcami niezwyklych urzadzen, czy mistrzami sztuk sprawno-
$ciowych. Wszystkie te widowiska, pomyslane jako popularno-jarmarczne i czesto ratujace
kase teatru, byly na ogol z przekasem i dystansem komentowane przez rasowych teatromandw.
Zob. A. Topolska, Artysci ,,sztuk niezwyklych” w dziewigtnastowiecznej Warszawie, ,Rocznik
Warszawski” 1996, t. 26, s. 103-128. Zob. tez J. Michalik, Odwaga czy koniecznos¢. Teatr Miej-
ski w Krakowie kinem, w: tegoz, Teatr w sejmie, Krakow 2008, s. 95-102. Poréwnanie z ku-
glarstwem, ponizong i nieautentyczng sztuka iluzji niby magicznej i nadprzyrodzonej, a tak
naprawde oszukanczej — to rowniez staly argument i bron krytykéw spirytyzmu.

S. Bogustawski, Stoliki magnetyczne, w: tegoz, Komedie oryginalne, t. III, Warszawa 1854,
s. 216. Na temat sztuki i jej kontekstu zob. tez. H. WaszKkiel, Stanistaw Bogustawski, Warszawa
2010, s. 338-349. Zob. tez: A. Mikotejko, Spirytyzm czy mediumizm?..., s. 69-71.

9 H. Waszkiel, Stanistaw Bogustawski, s. 340.

Cyt. za: tamze. W §$lad za Stolikami magnetycznymi Bogustawskiego, na polskiej scenie po-
jawily sie kolejne sztuki wykpiwajace badz parodiujace zjawiska mediumiczne. Hipnotyzm
Jana Aleksandra Fredry, Urocze oczy Zygmunta Sarneckiego, Der Bibliothekar Gustava
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Sytuacja odwrdcita sie juz okoto polowy lat 50., gdy do sprawy panien Fox
i innych mediéw zabrala si¢ wlasnie nauka, a powazny i nieobcigzony podejrze-
niami zwrot uczonych ku spirytyzmowi przypada na lata 80.-90. XIX wieku''.
Jest to faza pozytywistycznego zainteresowania nadprzyrodzonymi manifestacja-
mi z punktu widzenia wiedzy o przyrodzie, technice, prawach natury oraz z za-
chowaniem rygoréw postepowania naukowego. Posiedzenia towarzyskie wokot
wirujacych stolikow przeobrazily si¢ z konspiracyjnej zabawy w powazne ekspe-
rymenty przeprowadzane w solennej atmosferze, w specjalnie zaaranzowanych
pomieszczeniach, wedtug przejrzystych regul, z uzyciem urzadzen pomiaru réz-
nych jakosci, z protokolowaniem i zastosowaniem wobec medium i duchéw prze-
myslanego zestawu zadan i pytan. W efekcie powstato wiele ksigzek i broszur,
a takze prasowych wypowiedzi demonstrujacych wyniki badan - a s3 one dwoja-
kiego rodzaju. Pierwsza grupa to orzeczenia dla spirytyzmu bezwzgledne: raporty
wykazujace oszustwa mediéw lub co najmniej brak wskazywanych umiejetnosci
(w 1888 roku siostry Fox przyznaly przed duzym gronem oséb, ze udawaly stuka-
nie stolika wyuczywszy si¢ wczesniej sztuki trzaskania stawami rak i palcow u nog
- to $wiadectwo pdzniej odwotaly). Druga grupa naukowcéw i szanowanych po-
wszechnie osobistosci uwazala nadal, ze w czasie spotkan spirytystow istotnie
dzieja sie rzeczy niezwykle, nie sg one sfingowane, lecz prawdziwe - rzecz tylko
w tym, by znalez¢ dla nich racjonalne wyjasnienie. Podejrzewano dzialanie natu-
ralnych sit fizycznych, pokrewnych np. elektrycznosci czy elektromagnetyzmowi
albo lokowano fenomen duchéw w psychice medium i pot¢znej mocy nieswia-
domych impulséw plynacych z wnetrza jednostki. Spirytyzm stat si¢ parapsycho-
logia, zjawy zostaly sprowadzone do efektu sil dzialajacych w samym cztowieku,
a nie poza nim.

W Polsce pozytywistycznie nastawieni badacze spirytyzmu (czy, jak postulo-
wal Julian Ochorowicz, mediumizmu) dziatali i wypowiadali si¢ zaréwno na prze-
fomie wiekéw, jak w okresie miedzywojennym, wnoszac wazny wklad w rozwoj
psychologii empirycznej'?. Im bardziej spirytyzm przesuwal si¢ ze sfery mistycz-
no-metafizycznej w obszar badania nieSwiadomosci, im intensywniej poddawany

Mosera (wystawiany po polsku pod tytutem Spirytysci), a nawet i Spirytyzm Victoriena Sardou
(francuskiego dramatopisarza i zdeklarowanego spirytysty) naleza do owych burleskowych
w tonie préb demistyfikacji zdarzen paranormalnych jako zwyklych przykltadéw manipulacji
i szalbierstwa.
1 Zob. J. Ochorowicz, Kwestia mediumizmu, ,,Zycie” 1897, nr 4. Wprowadzona przez Ochoro-
wicza nazwa miala usuwa¢ hipoteze duchéw, a lokalizowaé nadzwyczajne zdolnosci w zasiegu
osoby bedacej medium.
Zob. szczegdlowo zreferowane dzieje polskiego spirytyzmu sporzadzone przez A. Mikolejko,
Spirytyzm czy mediumizm?..., s. 76-117.
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byt racjonalizacji i probom eksperymentalnym, tym bardziej tracil na znaczeniu
w przestrzeni spolecznej: obyczajow, méd, by odrodzi¢ si¢ w tej sferze (obyczajo-
wych trendéw) po Wielkiej Wojnie — jako reperkusja masowej traumy wojennej
i wspdlnotowa forma pamigci o wielotysiecznych ofiarach dziatan zbrojnych.

W tak zarysowanej historii intrygujacy jest status spirytyzmu w koncu XIX
wieku, w epoce modernizmu - w dobie spotegowanego zainteresowania nurtami
ezoterycznymi i ich wzmozonego oddzialywania na sztuke i literature™. Spiry-
tyzm stabilizuje si¢ jako staly front pomiedzy dwoma obozami; po jednej stronie
krytycy i pozytywistyczni scjentysci, pionierzy nowoczesnej psychologii i nauk
przyrodniczych, po drugiej — bezkrytyczni fanatycy, religijnie nieomal usposo-
bieni celebransi spotkan z zaswiatem. Uzywajac podtytulu rozprawy Anny Mi-
kotejko mozna zobaczy¢ 6w fenomen jako ,,zmagania ze zjawiskami przeczacymi
nauce’, a wigc usytuowac na przeciwnych biegunach: miedzy nauka a wiara, praca
rozumu i przygoda/przeprawa duchows. Ale zaszlo wéwczas co$ jeszcze, na co
moim zdaniem zbyt malo zwraca si¢ uwagi: spirytyzm w owym drugim, wyznaw-
czym nurcie zblizal sie do zrytualizowanej formy teatru, a poprzez sztuke — do
idei zreformowanej wspdlnoty ludzkiej. Inaczej moéwiac, spirytyzm stat si¢ obrze-
dem, w ktérym elementy nie tyle widowiskowe (do ogladania), ile performatywne
(dzialajace realnie w polu sztuki i angazujace calosciowo twdrcow i odbiorcow)
wyznaczaly ramy skutecznos$ci i powagi przebiegu seansu.

Spirytyzm — miedzy widowiskiem a obrzedem

Seans spirytystyczny i spektakl teatralny w formule obowigzujacej w XIX
wieku wiele faczylo. Wystarczy spojrze¢ na pozycje i specyfike dzialania osoby
bedacej medium. W XIX wieku aktorskie talenty hierarchizowano wedle ,,spe-
cjalnosci’, tzw. emploi obejmujacego role pierwsze, drugie, i trzeciorzedne w tra-
gediach i komediach. Aktorstwo jawilo si¢ jednoczesnie w dwdch zrédtowych
postaciach: jako intuicyjne, syntetyczne badz intelektualne, analityczne. Réwniez
media dzielono na posiadajace uzdolnienia pierwszego badz drugiego rzedu, wy-
rézniano miedzy nimi osoby naturalne i ,,sensytywne’, to jest szkolone (wdrozone
w kontakt z duchami przez ustawiczne poszukiwania i prace). Na tym nie koniec
podobienstw. Gdy w czasie seansu nawiedzonym zmienial sie glos i fizjonomia
nasuwalo to oczywiste skojarzenie z umiejetnosciami scenicznej charakteryza-
cji i metamorfozy wokalnej. Sceptycy twierdzili, ze to doskonate aktorstwo (i nic

3 Zob. K. Olkusz, Materializm kontra ezoteryka. Drugie pokolenie pozytywistow wobec ,,spraw nie

z tego swiata”, Krakow 2017.
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poza tym) pozwalalo mediom mistyfikowa¢ duchy. Wyznawcy ruchu, przeciwnie,
poréwnanie z teatrem stosowali jako komplement i dostrzegali w nim dodatkowy
argument za wiarygodnoscia inkarnacji spirytystycznej'*. Media wchodzily w ta-
jemniczg, intymna relacje z niektérymi duchami, zwlaszcza tymi, ktdre zostawaly
ich przewodnikami na diugie lata. Ten zazyty, emocjonalno-fizyczny kontakt, kto-
ry prowadzil niejednokrotnie posrednika do opuszczenia wlasnego ciala i odda-
nia go duchowi - przywotywal na mysl relacje aktora z postacia (o czym jeszcze
bedzie mowa w drugiej czesci tekstu, poswigconej teatrowi). Co ciekawe media
przybieraly pseudonimy pochodzace od owych przewodnich duchdéw, a byty to
czesto ekstrawaganckie, egzotyczne imiona przypominajace heroiny i herosow
dramatycznych. Z punktu widzenia reklamy, aktor utozsamiany ze swymi naj-
lepszymi rolami i medium zwane potocznie od gtéwnego ducha - niewiele si¢
od siebie réznili. Pod tym wzgledem media i kontrolujace je duchy przypominaty
sceniczne gwiazdy, diwy, wielkie stawy. Florence Cook dzialala w imieniu zjawy
Katie King, a takze dwdch innych duchéw o imionach Nada i Afid, Eileen Garrett
odwiedzali Abulatif i Uvani, Madame d’Espérence rozmawiala z duchem kobie-
cym o mieniu Nepenthis'.

Nie tylko celebransi spirytyzmu, ale sam rytm i przebieg spotkania przy-
wodzity na mysl wieczdr teatralny i jego atmosfere. W powstajacych w jezyku
polskim metodycznych i powaznych instrukcjach organizowania seansu spiryty-
stycznego'® — spotkanie z duchami bylo przedstawiane jako wspoétdziatanie kil-
ku fundamentalnych czynnikéw: od przestrzeni i rekwizytow poczawszy, przez
kompetencje i zachowania medium, po nastawienie uczestnikow i ich wzajemne
wobec siebie usposobienie i usytuowanie. Starannie zaplanowany w najdrobniej-
szych szczegodlach tok seansu i zaangazowanie uczestnikéw decydowaly o tym,
czy seans si¢ powiedzie i dojdzie do manifestacji duchow.

Gdy Witold Chiopicki byt §wiadkiem przeobrazenia si¢ medium w osobnika ,,starej daty, typu
dzi$§ nienapotykanego, jakiego$ «mociumpana» w podeszlym wieku, szlagona z nosem zata-
baczonym, brakiem zebdw, astmg i... dobrodusznoscia” — kwitowal to wnioskiem: ,,Trzeba
by¢ wytrawnym artysta, by typ podobny wygrzebawszy z przesziosci przedstawi¢ obecnym”
W. Chiopicki, Z teki spirytysty. Mediumizm wlasciwy. Seanse. Zjawiska natury samoistnej, War-
szawa 1897, s. 124.

PH. Aykroyd, A. Narth, Duchy. Historia seanséw spirytystycznych, zjawisk paranormalnych
i pogromcéw duchéw, thum. P. Ku$, Poznan 2021, s. 133.

Dobry przyklad stanowi Szkic popularny teorii i praktyki spirytyzmu Witolda Chlopickiego
(Warszawa 1892). Warto zauwazy¢, ze na Zachodzie podreczniki praktyk spirytystycznych po-
wstawaly duzo wczeéniej (np. Table Moving, its causes and phenomena: with directions how to
experiment, London 1853 czy Practical instructions in table-moving, with physical demonstra-
tion, London, 1853) — miewaly one jednak sceptyczng wymowe albo wylacznie ,techniczno-
-informacyjny” charakter. Same zasady seansu tak istotnie si¢ jednak nie zmienialy w ciggu
potwiecza - zmienialo si¢ nastawienie do nich: rozrywkowe, eksperymentalne, religijne...
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Seansu spirytystycznego nie mozna bylo urzadzac byle gdzie i byle jak. Istot-
na byla przede wszystkim odpowiednio zaaranzowana przestrzen: ustronny, cie-
ply, pokdj, bez duzej ilosci mebli, bez luster, metali i mineratéw (uczestnicy nie
powinni tez nosi¢ jedwabiu). W pokoju wydzielano gabinet czy tez zwykly zaka-
tek dla medium, okryty zastong, kotarg, firanka (firanka to réwniez nazwa lzejszej
teatralnej zastony).

IL. 1. Aranzacja pokoju w czasie seansu spirytystycznego, ok. 1900, Hulton-Deutsch
Collection/Corbis, zZrédlo internetowe: Getty Images
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Tworzyla sie w ten sposéb podwdjna scena: pokoju ogdlnego oraz separatki
dla medium, urzadzonej w progu do innego pomieszczenia, w niszy pokojowej,
czasem w szafie — ostonietej zastong, funkcjonujaca niczym co$ posredniego po-
miedzy kurtyng a vaelum.

Ny LES ANNALES 1

e . Basps — Lo selivamant & wns sabde
S ::’-'. ...:_m-“« P Bopiriasas goss Aoguos Poii o Bonlrssmass compier 4 was inbde

:
3

II. 2. Dos$wiadczenia z udzialem mediéw: Eusapii Palladino i Auguste’a Politiego, ,Les Annales
Politiques et Littéraires” 1907, nr 1247, zr6dlo: gallica.fr.

Separatke wykorzystywano dla zwiekszenia szansy pojawienia sie¢ widm,
ektoplazmy i innych obiektéw zmaterializowanych - odosobnienie zwigksza-
to koncentracje i sile medium. By doszto do nawet stabszych niz materializacja
przejawow wymagana byla temperatura pokojowa (o czym jeszcze powiem) oraz
ciemno$¢ lub péimrok. Mrok lub fagodne punktowe $wiatto lampy nie tylko in-
tensyfikowaly wrazenia (jak méwili krytycy - zludzenia) spirytystow, ale byly
warunkiem kontaktu i pokonania granicy miedzy materialnym i niematerialnym
wymiarem rzeczywistosci. Warto podkresli¢ w tym miejscu, ze od lat 70. XIX
wieku w teatrze europejskim stosowano wyciemnienie widowni — mrok stal si¢
czescig estetyki spektaklu.

Poza aranzacja przestrzeni seansu spirytystycznego, kluczowe znaczenie mia-
ty przedmioty. Oprdcz stotu, pojawialy si¢ rekwizyty pozwalajace przemowic¢

17 Stét mogl by¢ dowolnego ksztaltu, zawsze jednak drewniany i raczej mniejszych gabarytow,
ze wzgledu na niebezpieczenstwo uszkodzenia ciala 0s6b siedzacych pod unoszacym si¢ me-
blem. Przeciwnicy spirytyzmu wnioskowali, ze takim kameralnym stotem latwiej manipulo-
wac oszustom.
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duchom: gléwnie instrumenty muzyczne'® oraz tabliczki do pisania (fabrycznie
wytwarzane planszety, ekierki itp.) lub papier (wizytéwki). W czasie seansu doko-
nywaly sie tzw. aporty; na zgromadzonych spadaly niespodziewanie, nie wiado-
mo skad i przez kogo dostarczone przedmioty. Z punktu widzenia kulturowej hi-
storii spirytyzmu ciekawe jest dostosowanie aportowanej materii do dwczesnych
oczekiwan i wyobrazen, czym powinna by¢ mila niespodzianka. Aporty maja
w owym czasie niemal zawsze warto$¢ dekoracyjng i estetyczng, w mniejszym
stopniu funkcjonalno$¢ praktyczng. Media obsypywaly zebranych szczegélnymi
przedmiotami: kwiatami, cukierkami, owocami, czasem pojedynczymi drobia-
zgami bizuteryjnymi (ale juz nie banknotami czy obfitoscig klejnotow).

Podobnie jak widowiska teatralne, tak i seanse spirytystyczne odbywaly si¢
— wedle zalecen - o stalej porze, w regularnych odstepach, i trwaly okoto dwoch
godzin. Seanse spirytystyczne zaczynaly si¢ od $§piewu lub muzyki (gra na cytrze,
uruchamianie pozytywek), badz deklamacji - §piew gwarantowat nastrojenie in-
strumentu, jakim byl organizm zbiorowy uczestnikéw. Wydaje sie, ze podobna
funkcje pelnita w teatrach odpowiednio dobrana muzyka antraktowa oraz uwer-
tury sceniczne, formujgce nastr6j psychiczny widowni. Jedyna, a istotna réznica
polegala na tym, ze przy stoliku spirytystéw mozna, a nawet trzeba bylo caly czas
swobodnie rozmawia¢, gawedzi¢, $§piewacd, a na widowni teatralnej, juz wowczas
mocno zdyscyplinowanej, domagano si¢ ciszy i pelnego skupienia. Na spotka-
niach spirytystow styszano ponadto odglosy klasnig¢, i byly to dzwigki o specjal-
nym znaczeniu. Duchy dawaly w ten sposéb zna¢, ze czas konczy¢. Mozna by to
nazwa¢ mistycznymi oklaskami albo poréwnac to sygnaléw inspicjenckich (nota
bene inspicjent dziewietnastowieczny réwniez klaskat w dlonie lub uderzat laska
o podloge).

Wydaje sig, ze oprawe i strukture spektaklu teatralnego i seansu spirytystycz-
nego bardzo duzo laczylo z tego powodu, Ze to ten pierwszy byl modelem dla
aranzacji drugiego.

Najciekawsza — z punktu widzenia teatrologa, wydaje si¢ sprawa usytuowa-
nia i wspolaktywnosci uczestnikéw seansu. Uczestnicy seansu mieli zachowa¢
pozycje siedzaca (w trakcie spotkania obowigzywat zakaz wychodzenia lub za-
mieniania si¢ miejscami), a usadzano ich zgodnie z temperamentami, to znaczy
na przemian ludzi spokojnych i energicznych, natury racjonalne i emocjonalne:
»lemperamenty réznorodne tj. dodatnie i ujemne nalezy przy stoliku rozsadza¢
osobno (...) i tak: blondyn ma siada¢ obok bruneta, flegmatyk obok zZywego, bla-

18 Poza lutnia, gitara, ,akcesoria seansowe” stanowily: ,,bebenek, ustna harmonijka, tragbka, ma-

lutka pozytywka z korbka, cymbatki z mioteczkiem itp. drobiazgi majace by¢ poruszane pod-
czas seansu przez niewidzialnych dziataczéw” — W. Chlopicki, Z teki spirytysty, s. 91-92.
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dy obok rumianego; mezczyzna przy kobiecie””. Podobnie dwie osoby: ujem-
nego i dodatniego temperamentu mialy zasiada¢ po dwoch stronach medium,
a to ostatnie ustawialo si¢ na osi poinoc-potudnie. Ten $cisle zaplanowany ukfad
wynikal z przekonania, Ze to sami uczestnicy seansu wytwarzaja energie, z ktorej
czerpie duch®. Stét byt potrzebny wlasnie po to, by zebra¢ w koncentrycznym
tancuchu grupe ludzi?, a nie zeby ,,gadal”, wystukiwal zgtoski lub lewitowal. To
zbiorowa aura wydarzenia napelniala moca medium, nie na odwrét. Spirytysci
podkreslali, ze emocjonalny, psychiczny i w efekcie energetyczny udzial wszyst-
kich zebranych decyduje, czy seans sie powiedzie. Jesli ludzie siedzacy wokot stotu
byli ze soba skldceni lub tez sobie obcy, gdy wreszcie zasiadali wérdd nich niedo-
wiarkowie i nieporuszeni sceptycy — posiedzenie konczylo si¢ brakiem jakichkol-
wiek pozytywnych wynikéow?>.

Sprawa nastroju, zaangazowania, wspdlnego emocjonalnego i psychiczne-
go obiegu okazuje si¢ w tamtym czasie rownie istotna dla twdércow teatralnych®.
Oczywiscie teatrowi nigdy nie udalo si¢ tak mocno kontrolowac i zaprojektowac
widowni, by wymiesza¢ w niej ujemne i dodatnie bieguny. Ludzie sceny szuka-
li sposobu, by biernych, rutynowych spektatoréw zamieni¢ w zaangazowanych
uczestnikow czego$ wiekszego niz somnambuliczne obrazy. Scena miala by¢ miej-
scem synergicznego zespolenia aktora z postacig, transfuzji wspdlnych silnych
afektow i dazen, dzieki ktdrej teatr przestalby by¢ mimetyczng zabawka, a stat sie
miejscem rewelacji ukrytych duchowych senséw bytu. Od czasu wizjonerskich
rozpraw Richarda Wagnera w europejskiej mysli teatralnej klarowata sie idea, ze
teatr powinien wroci¢ do swych religijnych zrédel, jego przeznaczeniem nie jest

¥ 'W. Chlopicki, Szkic popularny teorii i praktyki spirytyzmu, s. 19.

2, Spiryty$ci bowiem na swych seansach staraja sie przede wszystkim o utrzymanie zgody
i dobrej harmonii pomiedzy uczestnikami seansu, o pozyskanie sympatii i zaufania medium,
a takze i oto, aby medium nie tracilo wiary w swe sity”. W. Chtopicki, Z teki spirytysty..., s. 4.
Nawiasem moéwigc, usytuowanie w kregu lub pélokregu wyrdznia tez typ teatru otwartego,
sferycznego, ktérego wzorzec (gtéwnie grecko-rzymski) interesowal modernistycznych arty-
stow sceny, m.in. Wyspianskiego, a takze na przyktad symbolistéw rosyjskich.

Mozna to poréwnac do spektaklu, na ktérym zebrata si¢ zimna publika ztozona z Zoiléw lub
o0s6b catkowicie obojetnych na wrazenia estetyczne.

Tadeusz Pawlikowski jako rezyser instruowal swa przyjaciotke: ,, Artysci powinni sztuke rato-
wad, nie potepiaé. Najwyzsza potrzeba i najwyzszym prawem artysty jest uwierzy¢ w swoja role
i zachowac¢ dla niej dziecinng wiareg, tak jak sie wierzy w $wigty obrazek, cho¢by byl bohoma-
zeny. T. Pawlikowski, Listy do Konstancji Bednarzewskiej, oprac. J. Michalik i E. Orzechowski,
Krakow 1981, s. 157 (list z majal898). Podobna wiara powinna obja¢ i widownie. Zawieszenie
krytycznego osadu i zastapienie go na czas seansu bezwzglednym zaufaniem i wiarg - to po-
stulaty taczace oba kregi doswiadczenia: teatralnego i spirytystycznego. Ludzie teatru i ludzie
zebrani woké? stolikdw spirytystycznych mieli by¢ gotowi do wspélpracy poza przyjeta oby-
czajowa konwencja i poza intelektualng kontrolg - chodzilo o to, by czu¢ razem, a nie tylko
razem mysle¢ (i osadzac).
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bowiem wystawianie literatury czy dostarczanie rozrywki masom, lecz otwieranie
pola kontaktu z glebinowa sferg rzeczywistosci: z bogami, duchami, przodkami
czy bohaterami kulturowej pamieci: herosami. Teatr mial réwniez komuniko-
waé wspolczesnego czlowieka z nim samym, pozwalajac mu na osobisty akt psy-
chicznej katabazy, zejscia do najtajniejszych sfer nie§swiadomosci, irracjonalnych
wrazen i doznan de profundis jazni jednostkowej lub zbiorowej. Tak zwany ruch
reteatralizacji teatru (poszukiwania jego dawnych pozaliterackich form) oraz sa-
kralizacji sztuki zmienial spojrzenie na funkcje instytucji teatru w koncu wieku.
Jednak to nie w teatrze sensu stricto, lecz w kregu spirytystycznym udato sie
zrealizowac czes$¢ tych postulatow. Spotkanie mediumiczne oferowalo cos, o czym
6wczesny teatr eksperymentujacy jedynie marzyl (a prawde powiedziawszy $ni cza-
sem i dzisiaj): intensyfikowalo wrazenia wielozmystowe, w tym dotykowe i wecho-
we. Seans spirytystyczny przebiegal nie tylko dzwigkowo czy wizualnie, réwnie
wazne byly doznania dotykowe: najpierw powiew zimnego powietrza (stad pokoje
powinny by¢ z poczatku cieple, bo temperatura ulegala w nich potem rozregulowa-
niu); za tym nastepowaly musniecia niewidzialnych rak, ludzie czuli si¢ dotykani za
wlosy, brody, nogi, rece, $ciskaty ich i glaskaly niewidzialne dlonie o wyraznej faktu-
rze i cieplocie, czasem za$ byt to dotyk obsceniczny i erotyczny, ztosliwy i sztubacki.

W chwil pare uczutem dotkniecia po sobie rak jakichs, ktére nastepnie szarpaty mnie
za plecy, dotykaly twarzy, wloséw, kolan. Tegoz uczucia doswiadczali i inni. Niewi-
dzialna sila jaka$ wyrwata, spod nas krzesta tak, ze hrabia zmuszonym byl powsta¢,
bo inaczej spadiby na ziemie. Krzesto jego powedrowato sobie na st6l, pomimo to, ze
ja wtedy za jedng, a hrabia za drugg reke trzymali$my medium. Krzeslo owo nie tylko
na wlasne oczy widzialem na stole, ale dotykalem je czotem. Nastepnie wrécilo ono
na swoje miejsce. Zjawisku temu towarzyszyly ciggle dotykania sie nas niewidzialny-
mi rekoma i mocne pukania w stot i podtoge.

»Ciagte dotykania’, ,musniecia niewidzialnych dloni” - cielesna, niemal or-
giastyczna formuta kontaktu zebranych z czyms zewnetrznym i z innymi partycy-
pujacymi w seansie (dotykano si¢ koniuszkami palcow u rak, a takze nogami) - to
najbardziej fascynujaca czg$¢ spirytyzmu w praktyce. Dokonala sie w czasie, gdy
w przestrzeni spoltecznej dotyk byl mocno skonwencjonalizowany i reglamento-
wany, oslabial jego sile strdj (rekawiczki, wielowarstwowe ubrania), jak i zasady
obyczajowe i reguly kontaktow towarzyskich®.

2 W. Chlopicki, Szkic popularny, s. 52-53.

»  Jeszcze bardziej szokujace bylo polozenie medium (na ogdt kobiety), ktora nie tylko silg kre-
powano i poskramiano, lecz obserwowano wyplywajace z jej ciata potoki ektoplazmy lub - jak
w przypadku Eusapii Palladino, ogladano ,,zmaterializowane oderwane konczyny ludzkie”
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W czasie seansu spirytystycznego, w kondensacji wspolnych dazen i nastro-
ju, uczestnicy mogli: uslysze¢, zobaczy¢, uscisna¢, obja¢ duchowa rzeczywistosc,
a w koncu rozmawiac z jej reprezentantami/wystannikami. Teatr oferowat tylko
dwa pierwsze poziomy. Nie taniczace stoliki, ale wlasnie taniec dloni i cial (sie-
dzacych, cho¢ wydanych na kontakt z niewidzialng, ruchliwg materig), pobudze-
nie dotykowe o niespodziewanej skali przenosi te spotkania w rejony, dla ktérych
sztuka sceniczna mogta tylko tworzy¢ stowng i wizualng sugestie, badz tez marzy¢
o mitycznych dionizyjskich korowodach.

Teatr — miedzy grq a seansem duchow

Wplyw spirytyzmu na teatr instytucjonalny - ze scena, widownia, kulisami,
maszyneria, ale tez obyczajowg otoczka zachowan towarzyskich po jednej stronie,
a technikami artystycznymi po drugiej stronie — to problem réwnie pasjonuja-
cy jak teatralizacja i rytualizacja posiedzen z mediami. Skoncentruje si¢ przede
wszystkim na koncepcji aktorstwa, ktére zyskalo miano ,,magnetycznego” lub
»>mediumicznego”.

W dobie romantycznej i postromantycznej postrzegano niektoérych chary-
zmatycznych aktoréw wystepujacych w rolach o wyjatkowym napieciu emocjonal-
nym, w taki sposob, jakby byli sprawcami psychotycznych stanéw. Widz - patrzac
na takiego wykonawce — nabieral przekonania, ze ulega objawom i oddziatywaniu
magnetycznemu. Innymi stowy, obserwator poddawat si¢ wptywom zaczarowuja-
cego go i kontrolujgcego aktora, przewodnika i celebransa seansu hipnotycznego.
O Janie Krolikowskim w roli Franza Moora w Zbdjcach Friedricha Schillera pi-
sano, ze drgania jego glosu ,,przenikajg sympatycznie do organizmu stuchaczéw
i budza czujno$¢ najapatyczniejszych, nie mozna mysle¢ o niczym albo o czym
innym wtedy, gdy odezwie si¢ na scenie Krolikowski”?. W roli Franza przejmowat
publiczno$¢ dreszczem, a przypisywano to ,, nerwowej sile (...), ktéra nad wra-
zeniami publicznosci panuje™. Artysta ,,posiadat wielkg sztuke ujarzmiania sali”
i nawet po latach krytycy z uporem szukali wlasciwego okreslenia na te umiejet-
nosci: ,,Nie w metafizycznym znaczeniu uzylem slowa czarodziejstwo. (...) jego

Eusapia miala ,,czyni¢ prowokujace awanse seksualne wobec meskich uczestnikow seanséw,
niczego nie pozostawiajac wyobrazni”. P. H. Aykroyd, A. Narth, Duchy. Historia seansow spiry-
tystycznych..., s. 100. Erotyczny podtekst spirytyzmu to odrebny temat.

Cyt. za: J. Got, Zmyslenie i prawda Jana Krolikowskiego, w: tegoz, Teatr i teatrologia, Krakow
1994, s. 207.

Tamze.
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gra hipnotyzowata niemal jak prawdziwa hipnoza. Dopomagal mu do tego wzrok
(...) magnetyczny”*.

W koncu XIX wieku za sprawa nowoczesnego repertuaru (dramaturgii skan-
dynawskiej, belgijskiej, francuskiej, rosyjskiej, ale takze rodzimej polskiej*’) oraz
dzigki dyspozycjom aktoréw zainteresowanie budzita gra plynaca z irracjonal-
nych, ciemnych i intuicyjnych zrédet. W jej opisie dawne metafory i skojarzenia
magnetyczne wyparl jezyk spirytyzmu. Aktor w stanach najwyzszej koncentracji
zachowywal si¢ niczym medium, przez ktére przemawia inna istota lub sita. Ta-
kie $wiadectwo odnajdujemy po obu stronach rampy, zanotowane przez aktoréw,
jak krytykow. Artystki sceniczne pokroju Wandy Siemaszkowej czy Ireny Solskiej,
wykluczajac mozliwos¢ dyskursywnego opisu tego, w jaki sposéb dochodzity do
koncepcji postaci — a nastepnie wcielaly ja na scenie, odwotywaly si¢ do metafor
przypominajacych doswiadczenia spirytystyczne:

Préba generalna [z Erosa i Psyche — przyp. D.J.-W.]. To juz nie byla préba: wyzby-
waltam si¢ samej siebie, bytam poza rzeczywistoscig, bytam juz tylko tesknota, ktéra
mnie wiodla poprzez wieki do odradzania si¢ w coraz to innej postaci.

Dyrektor [Tadeusz Pawlikowski — przyp. D.J.-W.] widzial, co si¢ ze mng dzieje.
Chciat mi da¢ chwile wytchnienia, przywotaé z zaswiatéw. Powiedzial niepoczciwie:

- Dwa obrrrrazy pani zagrrra dobrze! Reszte pani darujemy!

Spojrzalam na niego nieprzytomnie. Usmiechnat sie. Widzial, ze jestem daleko,
ze mnie juz nic nie przywola i ze calo$¢ pojdzie dobrze, bo ta strasznie jeszcze mtoda
Solska juz wedruje miedzy §wiatami jako Psyche™.

Pawlikowski okazywal sie w tej relacji kim$ w rodzaju przewodnika seansu,
trzymajacego piecze i kontrole nad medium-aktorka, natomiast duchem, ktéry
sie przez nig manifestowal, byta posta¢ dramatu, nomen omen sama Psyche. Sol-
ska chetnie opisywala swe kreacje jezykiem spirytyzmu, méwiac o ,,zatracaniu si¢
poczucia wlasnego istnienia’, ,,reinkarnowaniu postaci”®!, ,,przypomnieniu cze-
go$ dawnego, a dawno przebytego’, ,,ciaglym wydobywaniu z siebie wspomnien
dawnego jakiego$ zycia’, ,,dawnych jakich$ inkarnacji™*. Mieczystaw Kotlarczyk,

% Tamze.

Katarzyna Fazan rekonstruuje genealogi¢ dramatu i teatru polskiego zbudowanego wokét fi-
gury zmartego i kontaktu z umartym, zaczynajac od utwordw Stanistawa Wyspianskiego: frag-
mentéw studium o Hamlecie poswigconych kreacji Lady Makbet-Modrzejewskiej, Protesilasa
i Laodamii. Zob. K. Fazan, Projekty intymnego teatru smierci. Wyspiarski — Lesmian - Kantor,
Krakow 2014.

L. Solska, Pamigtnik, wstep i opracowanie L. Kuchtéwna, Warszawa 1978, s. 77.

31 Tamze, s. 81, 37.

32 Cyt. za: M. Kotlarczyk, Sztuka zywego stowa. Dykcja - ekspresja — magia, Lublin 2010, s. 362.

29

115



DOROTA JARZABEK-WASYL

ktory te fragmenty wytuskat ze wspomnien aktorki, komentowat je nastepujaco:
»Solska w ramach trzech wymiaréw przejawiala wyjatkowa wrazliwos¢ na feno-
meny wymiaru czwartego. Byta medialna. Odznaczata si¢ niezwykla medialno-
$cig. Miala wysublimowang swiadomo$¢ roli, jakg w procesach tworczosci aktor-
skiej pelnia stany magnetyczne, stany transu i ekstazy”>.

IL. 3, 4, 5. Irena Solska w roli Psyche, przedruk w: J. Zutawski, Eros i Psyche, H. Altenberg, Lwow
1904, zro6dto: Polona

Przynajmniej niektdre aktorki czuly si¢ wiec podobnie jak media spiryty-
styczne i do pewnego stopnia podzielaly ich do$wiadczenie przekroczenia wla-
snego Ja i kontaktu z nieznanym Innym.

Co ciekawe, nawet gdy krytyka nie uzywata bezposrednio formul tego typu,
opis roli niést niekiedy silng sugestie odbioru wrazen, ktére przypominaty trans-
figuracje* lub inkarnacje® ducha. Wspominano, ze gdy Stefan Jaracz gral Judasza
w sztuce Kazimierza Tetmajera — znikal on sam, a przerazajaco ucielesnial sie
przez niego Judasz. ,Robil wrazenie, Ze si¢ rozrasta, soba wypelniat scene, glos
poteznial jaka$ niewystowiona pasjg”*. Moment zwrotny w kreacji (ukaranie

¥ Tamze.

*  Transfiguracja to ,czasowa przemiana ryséw twarzy medium na inne zupelnie zmienione”
W. Chlopicki, Szkic popularny..., s. 94.

Inkarnacja — ,wcielenie si¢ ducha w dane medium i porozumiewanie si¢ przez usta takowego
z uczestnikami seansu”. Tamze, s. 91.

% Cyt. za: M. Kotlarczyk, Sztuka zywego stowa, s. 363.
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Judasza) takze przypominal seans, z tym, ze w momencie dematerializacji ducha.
Wiadomo, ze zjawy zwykle stopniowo zapadaly si¢ w ziemie, schodzily w podtoge
i rozwiewaly, a w tym czasie media spoczywaly za zaslong w skrajnym wyczerpa-
niu, spocone, drzace, zdezorientowane po przebudzeniu. Jaracz w ostatnich sce-
nach Judasza ,jak zraniony $miertelnym pociskiem, i zarzuciwszy na szyje petle,
osuwal si¢ na ziemie, przy slupie lewego mansjonu. Grat t¢ ostatnig scene w tak
wielkim napigciu, Ze nieraz bezsilnego wpét omdlatego wynoszono ze sceny”™.

Oba zjawiska: dzialania odsrodkowo - aktora magnetyzera na widza i do-
$rodkowo - aktora mediumicznego na siebie, zaobserwowal Adam Grzymata-
-Siedlecki w stylu gry Wandy Siemaszkowej:

Byta Siemaszkowa jednostka ludzka, a réwnoczesnie jakim$ swoistym zjawiskiem
z dziedziny elektromagnetyzmu. Elektryzacja przenikata i jej gre na scenie, wspomaga-
ta i jej glos, jej sposob mdwienia i jej zapamigtania si¢ w grze. (...) Trudno (...) byto-
by znalez¢ kogo$, kto by na scenie takiej jak Siemaszkowa przezywatl uniesienia, takie
wniebowziecia. - W tym jej zapamietaniu sie topnialy te czy owe usterki wykonania,
a temperatura jej autohipnozy udzielala sie i sali widzéw. Bywaly chwile, zwlaszcza gdy
przerzucala przez rampe ducha wielkiej poezji, Ze to jej przebywanie w niebie udziela-
fo si¢ i nam, stuchaczom, wprowadzalo nas w jakie$ lepsze $wiaty, uszczesliwialo nas.
Gdy dzi$ czytamy sprawozdania z jej wystepow, przekonywamy sie, Ze i recenzentéw
ogarnialo to zaczarowanie; nie dostrzegali, ze nie tylko asystowali kreowaniu pewnej
postaci z dramatu, ale i uczestniczyli w seansie spirytystycznym®.

Ten sam obserwator dostrzegt powigzanie mi¢dzy sensualizmem i uduchowie-
niem w kreacjach Siemaszkowej — problemat bardzo podobny do paradoksu ,,mu-
$ni¢¢ dloni” na seansach spirytystycznych ($wiadczyly o istnieniu sit duchowych,
a przy tym dzialaly najdostowniej i niekiedy wrecz nieprzyzwoicie cielesnie).

[Siemaszkowa] im bardziej byta nasycona erotyzmem rola, ktéra odtwarzata, tym
mocniejsze wydobywalo sie z artystki uduchowienie w grze. Powstawata nie dajaca
sie rozdzieli¢ jedno$¢ psyche i seksu, fenomen znany badaczom mistyki, ale zjawisko
bodaj unikalne, gdy idzie o sztuke aktorska. Czy nie pozostawata pod naciskiem sit
- jak je wowczas nazywano: mediumistycznych? Bo nalezy stwierdzié: ta kobieta do
tanca i do rézanca, ale zwlaszcza do tanca (...) z pasjg uprawiala praktyki spiryty-
styczne®.

7 Tamze.

¥ A. Grzymala-Siedlecki, Tadeusz Pawlikowski i jego krakowscy aktorzy, przygotowal do druku
A. Woycicki, Krakow 1971, s. 108.

39 Tamze, s. 109.
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I1. 6. Konstancja Bednarzewska jako Aniot w Hanusi Hauptmanna,
1895, Muzeum Krakowa

Moze si¢ rodzi¢ tu watpliwos¢: czy istotnie aktorzy tego czasu poszukiwali
srodkéw w rejonach doswiadczenia pokrewnego spirytyzmowi, czy tez popular-
no$¢ seansOw i upowszechnienie si¢ poje¢ spirytystycznych nasuwaly recenzen-
tom i samym artystom (namig¢tnym spirytystom*’) metafory do opisu probleméw
gry, podobnie jak niegdy$ popularnos¢ magnetyzmu i hipnozy. Trudno rzecz jed-

% Oprécz Siemaszkowej do amatoréw spirytyzmu nalezat Wiadystaw Reymont, ktéry jako mto-
dy aktor zetknat sie z ruchem, Irena Solska, Antoni Piekarski, czy Roman Zelazowski. Ten
ostatni opisat zartobliwie swoje spotkania z duchami w pamietniku. Zob. R. Zelazowski, Pig¢-
dziesigt lat Teatru Polskiego. (Moje pamigtniki), Lwow 1921, s. 67-68.
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noznacznie rozstrzygnaé. Znow jesteSmy zawieszeni miedzy naukg (teorig este-
tyczna) a wiarg (w aktorstwo mediumiczne).

Pewne jest jedynie to, Ze tego rodzaju nietuzinkowe wrazenia wywotywaly
niektore kreacje aktorskie, a czasem cale spektakle. Po pamigtnej premierze Ha-
nusi Gerharta Hauptmanna 27 lutego 1895 roku w Krakowie, wszystkie gazety
i recenzenci, zaréwno wrogowie, jak zwolennicy pisarza, wolnomygliciele i kon-
serwatysci (ci ostatni sceptyczni wobec religijnych elementéw sztuki, zwlaszcza
pokazania Chrystusa na scenie), symbolisci i naturali§ci — zgodnie ulegli czarowi
spektaklu. Rozegrano go w ciemnosci*, jednak bez kauczukowych $cian, ktore
w Paryzu zastosowal André Antoine dla uzyskania realnosci przenikania zjaw do
$wiata zywych*’. Tadeuszowi Pawlikowskiemu, ktéry osobiscie czuwal nad rezy-
serig, udalo sie wywola¢ na widowni poczucie urzeczywistnienia si¢ duchowego,
niewidzialnego wymiaru: marzen i wizji umierajacego dziecka. Przy wtorze piesni
osoby z planu realnego przemienialy si¢ w postaci planu wewnetrznego: nauczy-
ciel stawal si¢ Chrystusem, przelozona zakonu - matka Hanele i tak dalej. Prze-
miany te wydawaly sie tajemniczo spdjne i prawdziwe, a zjawy - bardzo podob-
ne do materializacji duchéw, jakie znamy z fotografii spirytystycznej — dostojne,
upozowane, w sptywajacych malowniczo draperiach.

Niektorzy pisali o wirujacym korowodzie zjaw (co réwniez przywodzi na
mys$l seans spirytystyczny z udzialem gltoséw réznych duchéw). ,Co do stro-
ny zewnetrznej, to dyrekcja data nam co$ takiego, czego, szczerze to wyznaje-
my, nigdy$my si¢ nie spodziewali. Duchy, aniotowie, $wiatlo, cienie, wszystko
bylto doskonate™?). Tak oto odbyto si¢ ,,przejscie czystej duszy w inny swiat™*.
Inscenizacja i orkiestracja calego widowiska uzyskala gestos¢ i sugestywnosé
seansu spirytystycznego, ktdry, co wazne, polaczyl jednym, zgodnym dozna-
niem zachwytu i leku sceng i widownie: ,w ciagu sztuki, gdy widownia pozostaje
w ciemnoéci, ani jeden oklask nie przerwal scen i nie odezwal si¢ po zmianie,
tak silng groza przejeci byli stuchacze™. Zachwyt budzito pigkno mistycznych
postaci, groze — swiadomo$¢, ze zebrani patrza na akt przekraczania granicy
zycia i $mierci.

4 Wyspianski uwazal, Ze nawet ,,przeciemniona’: ,Wystawiona bylaby dobrze, gdyby nie zby-

teczne przeciemnienie sceny (...) o$wietlanie si¢ niepotrzebne, gdy trzeba sta¢ w poélcieniu”
Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Lucjana Rydla, oprac. L. Ploszewski i M. Rydlowa, Krakow
1979, cz. 1,s. 271.

#2 Obeszlo si¢ tez ,,bez nadzwyczajnosci optycznych i promieniujacych elektrycznoscig kostiu-
moéw”. K. E[hrenberg], Z teatru, ,Czas” 1895, nr 50.

3 Verax [J. Rogosz], Teatr, ,Glos Narodu” 1895, nr 55.

4 A. G., Teatr, ,Nowa Reforma” 1895, nr 50.

# Tamze.
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* O %

Zdaje sobie sprawe, ze problem zbieznosci spirytyzmu i teatru zastuguje na
gruntowniejsze badanie i bogatsza egzemplifikacje. Krotki rekonesans usposabia
do nastepujacych wnioskdw. Ruch spirytystyczny zblizal sie do teatru i to nie wy-
tacznie jako wydarzenie o komercyjnym charakterze. Spotkanie spirytystow sta-
walo sie spotecznym obrzedem, ktérego oczekiwali wizjonerzy sceny przysziosci
dazacy do wspdlnotowego metafizycznego przezycia. Seans mediumiczny w od-
biorze wyznawcdw, entuzjastow ruchu przyjmowat forme widowiska rytualnego
w typie dionizyjskim ze wzgledu na cel (spotkanie ze sferg niematerialna), forme
(zbiorowa ekstaza), jak i przebieg: kazdy uczestnik, kazda czynnos¢ i kazdy sklad-
nik wplywaly na skutecznos$¢ przezycia mediumicznego, jakim bylo spotkanie
z duchem. Seans taki nie byl spektaklem dla nasycenia ciekawosci, kuglarstwem,
lecz obrzedem wtajemniczenia i wspoluczestniczenia i mégt nies¢ podobne na-
dzieje, bo odbywat si¢ w dziedzinie wymykajacej sie totalnej publicznej kontroli.

Inna sprawa, na ile realnie dzialajacy teatr instytucjonalny (chocby scena kie-
rowana przez Tadeusza Pawlikowskiego) mégt w jakikolwiek sposob nawigzywaé
do elektryzujacych i tajemniczych zajs$¢, ktére mialy miejsce w obecnosci Eusapii
Palladino i innych mediéw. Wydaje sie, ze sztuka sceniczna urzeczywistniala nie-
kiedy spirytystyczne doswiadczenia transgresji i wymiany energii, gléwnie dzieki
aktorom i takiej intensywnosci ich gry, ktora nieodfacznie przywodzita na mysl
inkarnacje i transfiguracje mediéw. Nie przez przypadek dzialo sie to w realiza-
cjach dramatow, ktére rozgrywaly sie na styku zycia i Smierci. Krakowska reali-
zacja Hanele przeszta do legendy jako najlepszy spektakl sezonu, a co wazniej-
sze — przedstawienie wywarlto wielki wplyw na Stanistawa Wyspianskiego, ktory
wlasnie wtedy zdal sobie sprawe, ze ,Hanela dyszy cala nasza literatura’, wiacznie
z Dziadami Mickiewicza; zrozumial, ze chcialby przedstawia¢ ,,imaginacje boha-
teréw’, nie za$ samych bohateréw. Dodawal w liscie do Lucjana Rydla: ,,imagina-
cjaprzy duszy juz z ciala wyzwolonej pozostawa¢ moze taka, jakg mamy
teraz”*. Mniej wigcej w tym czasie, w dobie krakowskich premier Hanusi (1895),
Wesela i Dziadéw (1901) oraz Protesilasa i Laodamii (1903), narodzit sie polski
teatr mediumiczny.

% Listy Stanistawa Wyspiatiskiego, s. 271, 272. Rozstrzelenie — D.J.-W.
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THE CLOSENESS BETWEEN SEANCES
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PRELIMINARY RESEARCH

Summary

The author takes up the issue of the relationship between spiritualism and theater at
the turn of the 20th century, tracing both the external similarities, the borrowings from
theater evident in séances, and the flow of ideas inspired by spiritualism in theater, espe-
cially in acting and drama.
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