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SWIATY FANTASTYCZNE
JULII I KAZIMIERZA STABROWSKICH.
EZOTERYCZNE TROPY
W SZTUCE MELODOPOLSKIE]J'

Julia (1869-1941) i Kazimierz (1869-1929) Stabrowscy byli artystycznym
malzenstwem, ktdre na poczatku XX wieku cieszylo sie duza stawg. Tworczosé
Kazimierza jest dzisiaj do$¢ dobrze znana i zachowana (chociaz wiele jego obra-
zOow zaginelo), w czym wielka zastuga Julii, ktéra dbata o spuscizn¢ meza. Nato-
miast jej dziela znamy tylko z nielicznych zdje¢ i opiséw z epoki. O Julii zwyklo si¢
powtarzac, ze zrezygnowala ze swoich ambicji i ukryta si¢ w cieniu meza, przyczy-
niajgc sie do rozwoju jego stawy. Nawet jesli tak bylo, mozna zalozy¢, ze jej osobo-
wos¢, a takze tworczosé, ta znana i ta nieznana, staly sie nie tylko tlem, lecz takze
znaczacym punktem odniesienia dla malarstwa Kazimierza. Tym, co wyrézniato
ich podejscie do sztuki, bylo konsekwentne konstruowanie fantastycznych $wia-
tow, zakorzenionych w wyobrazni romantycznej i traktowanych nie tylko jako
basniowa narracja, lecz jako opowies¢ o istocie rzeczywistosci i o nich samych.

Podréz do zrodet

Kazimierz Stabrowski urodzil si¢ w Kruplanach na Grodzienszczyznie’.
Szkole realng ukonczyl w Biatymstoku. W 1887 roku zostat przyjety do Cesar-

! Praca naukowa dofinansowana ze $rodkéw budzetu panstwa w ramach -

programu Ministra Edukacji i Nauki pod nazwa ,Nauka dla Spofeczen-
stwa”: Programy alternatywnej duchowosci na Slgsku Cieszyriskim od korica Vl
XIX w. do lat 70. XX w. (nr projektu NdS/529030/2021/2021), kwota dofi- Spgféic'cz-"é E; A n
nansowania 581.147,00 PLN, calkowita wartos$¢ projektu 581.147,00 PLN.
2 Biografie i tworczo$¢ Stabrowskiego jako pierwsza przyblizylta Lija Skalska, chociaz w jej ar-

tykulach zabraklo odniesien do jego ezoterycznych zainteresowan. Autorka przeanalizowala
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skiej Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu. Rozpoczat nauke w klasie odle-
wow gipsowych, poniewaz program tego os$rodka byt wowczas dos¢ archaiczny
i koncentrowano si¢ raczej na nauczaniu studentéw okreslonych umiejetnosci niz
na rozwijaniu ich indywidualnych talentéw w pracowniach uznanych juz twor-
cow. Stabrowski od poczatku dat sie poznac jako student obdarzony wyjatkowymi
zdolnosciami, co potwierdzily przyznane mu w trakcie nauki nagrody i wyrdznie-
nia, a przede wszystkim medale, jakie otrzymal za artystyczne postepy.

W 1892 roku, a wiec po pieciu latach studiéw, zapragnat wyruszy¢ do Ziemi
Swietej. Urzedowa prosbe o przyznanie paszportu motywowal wzgledami arty-
stycznymi, wskazujac, ze wyjazd umozliwilby mu wykonanie szkicoéw koniecznych
do namalowania obrazu, ktéry zamierzal przygotowa¢ na zakonczenie tego etapu
studiéw, a nastepnie zaprezentowa¢ na wystawie petersburskiej Akademii. Wtadze
uczelni, a w konsekwencji réwniez urzednicy carscy, zaakceptowaly prosbe i Sta-
browski mimo niewielkich §rodkéw finansowych, ktérymi dysponowal, wyruszyt
w koncu kwietnia 1892 roku przez Odesse i Stambut do Jerozolimy, odwiedzit tak-
ze Egipt. Wrocil w rodzinne strony w polowie lipca tego roku. Podrdz na Wschéd
dostarczyta mu spodziewanych wrazen i materialéw, na trwate okreslifa tez zainte-
resowanie Stabrowskiego osobliwosciami kultury tego regionu, do ktérego wracat
potem jeszcze niejednokrotnie (na przykiad w 1895 roku wyruszyl do Samarkandy,
wyjezdzal na Bliski Wschdd takze po I wojnie swiatowej). O tej fascynacji przypo-
minaly liczne obrazy ukazujace zanurzone w stonecznym $wietle wielobarwne sce-
ny zaczerpniete ze wschodnich targéw i uliczek, ktére malowal w ciggu calego zycia.

Wiesci o $mialej peregrynacji Polaka odbily si¢ w kraju szerokim echem
i szybko przerodzily sie w legende, a Stabrowskiego juz za mtodu uznano za nie-
ustraszonego podroznika, ktory nie baczac na trudy wyruszyl w swiat w poszu-
kiwaniu nieznanego. Moda na egzotyke nie wyczerpywala jednak celéw wyjazdu
malarza, a wiele wskazuje na to, ze szukat on w tej podrézy takze doswiadczenia
religijnej inicjacji rozumianej w sposdb niezwykle osobisty. Potwierdzilo to $wia-
dectwo o. Norberta Golichowskiego, ktéry spotkal si¢ w Jerozolimie z malarzem,
a nawet zostal tam jego spowiednikiem. Szacowny bernardyn na prosbe redakto-
réw krakowskiego czasopisma ,,Swiat” napisat zamieszczony na famach tej gazety

natomiast dokumenty zwigzane z osobg Stabrowskiego, ktére znajduja si¢ w petersburskim
archiwum panstwowym, zob. L. Skalska-Miecik, Kazimierz Stabrowski - lata studiow i poczgtki
dziatalnosci tworczej, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1975, t. 19, s. 575-657;
por. taz, Stabrowski Kazimierz, w: Polski Stownik Biograficzny, Warszawa-Krakow 2002, t. 49,
s. 275-278. Por. rowniez D. Konstantynow, Stabrowski Kazimierz, w: Polski Petersburg, https://
www.polskipetersburg.pl/hasla/stabrowski-kazimierz [21.03.2021].

O ezoterycznych watkach w jego tworczo$ci wspomina Anna Mikotejko, Peintres de lime,
»Konteksty” 2013, nr 3, s. 180-186.
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list, w ktorym podkreslil pielgrzymkowy charakter eskapady Stabrowskiego, wy-
razajac si¢ 0 mlodym malarzu w stowach pelnych rewerencji:

Bylo to w 1892 r. w miesiacu czerwcu. W Jerozolimie zjawit si¢ mlody akademik
i stang! w hospicyum zakonu naszego. Przedstawitem mu sie jako rodak i wyrazitem
che¢ stuzenia czem mogtem. Podal mi swe nazwisko i okazal prace swoje; zarazem
powiedzial, ze przybyt do Palestyny w zamiarze wymalowania obrazu, ubiega¢ sie
majacego o ztoty medal. W ciagu pobytu swego w Jerozolimie malowat ustron z po-
miedzy stacyi VIII a IX, tudziez szkicowal inne miejscowosci, przyczem jaki$§ urwisz
turecki zasypat mu piaskiem $wiezo nakreslony obraz bramy damascenskiej. Oprécz
prac artystycznych podjat inng dla duszy swojej. Odprawit przed podpisanym reko-
lekcje, spowiedz i otrzymal z ragk X. Paschalisa Apodia, biskupa sufragana jerozolim-
skiego, w katedrze sakrament bierzmowania d. 13 czerwca 1892 r. Ubogi, skromny
akademik, z torebka na plecach i kijem w reku budzit czes¢ dla siebie i rodakow;
Wtosi za$ spod oka na niego, jako na biedaka, spogladali. Niechze te stowa moje beda
wynagrodzeniem, za przykrosci doznane, a zarazem zapewnieniem, Ze pamie¢ o nim
w sercu moim nie wygasta i szczerze sie ciesze, ze nagrode, o ktora sie starat - piesza
pielgrzymke po Ziemi Swietej odbywajac — otrzymal’.

Wyrdzniony obraz Stabrowskiego nie byl jednak jednym ze sztychéw histo-
rycznych miejsc, ktdre znalazly sie na trasie jego zwiedzania, lecz przedstawiat
postac zatozyciela islamu i nosit tytut Mahomet na puszczy. Zgodnie z powzigtym
wczesniej zamystem, ptétno trafilo na konkursowy wystawe zorganizowana je-
sienig 1894 roku w petersburskiej akademii. Okazala si¢ ona wielkim sukcesem
Stabrowskiego, ktory nie tylko otrzymat upragniony zloty medal, ale tez zaskarbit
sobie przychylno$¢ krytykéw i publicznosci w Rosji oraz na ziemiach polskich.
Nagrodzony obraz niestety zagingl. Pewna rekonstrukcja zaréwno formy, jak
i ideowego przestania kompozycji jest jednak mozliwa dzigki notom prasowym
poswieconym tej pracy oraz zachowanej rycinie.

W Polsce po raz pierwszy napisano o petersburskiej wystawie w numerze bo-
zonarodzeniowym ,, Tygodnika Ilustrowanego” z 1894 roku. Autor krétkiej recen-
zji (podpisany jako ,Lucyan”) zaznaczal, ze prezentowane w Petersburgu prace
mialy odzwierciedla¢ wynik reform wdrazanych woéwczas w programie dydaktyki
Akademii. Nie chcial wyrokowa¢, czy byly to zmiany na lepsze, wspomniat jedy-
nie, ze w dzielach, ktore obejrzal, zaznaczyla si¢ sktonno$¢ do impresjonizmu, nie
precyzujac, na czym mialaby ona polegac. Najwigcej miejsca poswiecil polskim

3

Kronika, ,,Swiat. Dwutygodnik Ilustrowany” 1895, nr 1, s. 22. Bernardyn Norbert Golichowski
(1848-1921) byl znanym autorem ksigzek i artykutéw. Pracowal przez jakis czas w domu mi-
syjnym w Jerozolimie, po powrocie do Polski pelnil funkcj¢ ministra prowingji.
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medalistom, ktérymi byli Eligiusz Niewiadomski (1869-1923)* oraz Stabrowski.
Niewiadomski pokazal obraz o tematyce mitologicznej, przedstawiajacy rodzing
centauréw w glebi lasu. Tymczasem mlodziencze dzielo Stabrowskiego stalo si¢
potwierdzeniem jego podrézniczych doswiadczen. Recenzent zwrdcil szczegélna
uwage nie tyle na podjety temat, co na nowatorska forme dziefa:

Oparty o skale Mahomet pogtebiony jest w modlitwie, ktéra go uniosta ponad $wiat,
ponad wszystko. Zamart w ekstazie. U stdp skaly wierny Arab sporzadza positek.
Poludniowe niebo otacza skate, modlacego si¢ Mahometa, i nadaje jeszcze wigkszy
spokdj catemu obrazowi. Swietny pomyst, uklad, wyborny rysunek i koloryt nadajg
tej pracy cechy pierwszorzednej warto$ci, a artyscie rokuja §wietng przyszto$¢>.

Wiosng obraz Stabrowskiego pokazano na wystawie w Warszawie. Wysoka
ocene dziela w rodzimym srodowisku potwierdza fakt, ze na okladce marcowego
numeru ,Tygodnika Ilustrowanego” zamieszczono jego rycine wykonang w tech-
nice drzeworytniczej przez J6zefa Loskoczynskiego (1857-1928)° [ryc. 1]. Ukazu-
je ona wyniosla posta¢ ubranego w dluga szate proroka, przedstawionego z nakry-
ta glowa, z przewieszong przez ramie¢ sakwa podrézng i zatknietym za pas dtugim
nozem, opartego o skale i spogladajacego przed siebie w rozlegla przestrzen.
Towarzyszy mu ciemnoskory, pdinagi stuga, siedzacy u jego stép i rozpalajacy
ogienn pod metalowym naczyniem. W tle, nisko nad horyzontem wykreslonym
przez pofaldowane piaski pustyni swieci waski sierp ksigzyca. Na pierwszy rzut
oka w tym ujeciu dominujgcy pozostal niepozbawiony patosu i sklonny do ste-
reotypizacji historyzm. Jednakze wybor tematu znaczaco wyrdznit Stabrowskiego
sposrdd pasjonatéw Orientu, jakich nie brakowalo wowczas wsrdd artystéw. Pol-
ski malarz reprezentantem duchowego powolania uczynil bowiem posta¢ spoza
chrzescijanskiego imaginarium. Ten aspekt tematu zostal podkreslony w recenzji
z warszawskiej wystawy, zamieszczonej wewnatrz przywolanego numeru ,,Iygo-
dnika Ilustrowanego”. Jej autor wskazywal, ze tematem obrazu pozostalo zderze-
nie dwoch sfer - przyziemnej (symbolizowanej przez stuge, ktéremu krytyk nadat
nawet imi¢) i natchnionej (ktérej przedstawicielem byt prorok). Pisat:

* Eligiusz Niewiadomski byl niezwykle uzdolnionym malarzem. Niestety, w historii zapisal si¢
przede wszystkim jako zabdjca prezydenta Gabriela Narutowicza, por. A. Piber, Niewiadomski
Eligiusz Jozef, w: Polski Stownik Biograficzny, Warszawa-Krakow 1978, t. 23, s. 72-75.

*  Lucyan, Korespondencja ,Tygodnika Illustrowanego”, ,Tygodnik Illustrowany” 1894, nr 260,
s. 398.

6 Rycina zatytulowana Kazimierz Stabrowski: Mahomet na puszczy. Odznaczony na wystawie
uczniow Akademii sztuk pigknych w Petersburgu zostala wykonana przez J. Loskoczynskiego. Zna-
lazla si¢ ona na oktadce ,,Tygodnika Ilustrowanego” z 11 (23) marca 1895 r., zob. tamze, s. 185.
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TycopNIK ILLUSTROWANY.

Hasesery Bubrrwaks Matomem s s

Ryc. 1. K. Stabrowski, Mahomet na puszczy
(wgdrzeworytu]. Loskoczynskiego), ,Tygodnik
Ilustrowany”

Za bohatera swego obrazu [Stabrowski] wybral Mahometa podczas trzyletnich jego
medytacji na pustyni, a zatem w czasie, gdy mu sie roily idee nowej religii, gdy mie-
wal swoje widzenia i w marzycielskich tonal zadumach. Jedng z takich chwil kon-
templacji przedstawil artysta, zaznaczajac umiejetnie duchowy pierwiastek swego
tematu i starajac si¢ o wydobycie odpowiedniego nastroju pomiedzy figura boha-
tera i jego otoczeniem. W dobrze obmys$lanym kontrascie zestawit z przysztym pro-
rokiem, bujajagcym myéla w $wiatach nadziemskich, pospolita posta¢ Saida, ktéry
wierny swojemu panu towarzyszy mu na pustyni, ale niezdolny wznie$¢ si¢ z nim
duchowo, trzyma sie ziemi i celéw nizszych’.

Warto podkresli¢ pewna rozbieznos¢ zaznaczajaca si¢ w odbiorze ryciny Lo-
skoczynskiego oraz w cytowanym tekscie. Drzeworytnik uwzglednil bowiem nie
tyle duchowosg, ile sile i pewno$¢ siebie, a nawet sensualnos¢ przedstawionych
postaci, trudniej natomiast dostrzec w tej kopii wskazywang przez krytyka ,,me-
dytacje”, ,,marzycielskie zadumy”, czy ,,bujanie w $wiatach nadziemskich”. Sylwet-
ka Mahometa przypomina raczej postawe pewnego siebie kupca, gotowego do
walki o przetrwanie w trudnym otoczeniu, niz skoncentrowanego na odkrywa-

7 Nasze ryciny, ,,Iygodnik Ilustrowany” 1895, nr 12, s. 198.
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niu rzeczywisto$ci duchowej proroka, a tym bardziej ascety. Jednoczesnie trzeba
wzigé pod uwage, ze wiele pdzniejszych prac Stabrowskiego wyrdzniala umiejet-
no$¢ uchwycenia swoistego wyciszenia malowanych postaci, ich ,,stopienia” z oto-
czeniem, uzyskiwana dzigki mistrzowskiemu przedstawieniu gry swiatla. Dlatego
ta cecha mogla si¢ zaznaczy¢ takze w jego wczesnym dziele, co niekoniecznie po-
trafil odda¢ autor oktadkowej ryciny.

Tak czy inaczej, wybrany temat Stabrowskiego pozostaje wart szczegdlnego
podkreslenia. W 1894 roku Iwan Franko w obszernym artykule opublikowanym
na famach ,Wisly” zanalizowal podejscie do islamu obecne w tradycjach réznych
ludéw stowianskich. Znamionowalo je przede wszystkim deprecjonowanie roli
Mahometa, ukazywanego go jako falszerza, epileptyka lub po prostu czlowieka
zwiedzionego przez zle moce. Podsumowywat:

W $wiecie stowianskim, ktéry wskutek naj$cia Mongoléw i upadku Bizancjum ze
$wiatem mahometanskim wszedl w diugowiekowe i tak fatalne nieraz stosunki, le-
giendy o Mahomecie odbily sie stabo, nie zdobyly sobie prawa obywatelstwa w na-
zwach ludowych, nie wywolaly wazniejszych reflekséw ani w pismiennictwie, ani
w tradycji ustnej®.

Franko stusznie zakladat, ze korzeni tej niecheci nalezy szuka¢ w historycznych
wydarzeniach i licznych krwawych konfliktach, ktore rozgrywaly si¢ na stowian-
sko-muzulmanskich pograniczach. Stabrowski przyjat zupelnie inng perspektywe.
By¢ moze wynikalo to z faktu, Ze przodkowie malarza mieli korzenie tatarskie’,
co sktonilo go do okresdlania Zrédet swojej tozsamosci poza ustalonymi kulturowo
$ciezkami. W kazdym razie, w przypadku Stabrowskiego bardzo znamienne wy-
daje si¢ owo szukanie wspdlnego mianownika wierzen uznawanych za odmienne,
a nawet wrogie, jak chrzescijanstwo i islam. Wprawdzie nic nie wskazuje na to, by
malarz w tamtym okresie zetknat si¢ z zalozeniami nowoczesnej teozofii, jednakze
jego osobiste przekonania byly juz wéwczas bardzo bliskie tym pogladom'. Doty-
czylo to zwlaszcza teozoficznej koncepcji, zgodnie z ktorg wszystkie religie wyply-
waja w jednego zrdédta, a wigc mozna przyjac, ze i zwigzane z nimi doswiadczenia
duchowe zyskuja analogiczny charakter w réznych wierzeniach.

8 I. Franko, Przyczynki do podar o Mahomecie u Stowian, ,Wista” 1894, nr 8, s. 70-96, tu: s. 96.

? Wspomnial o tym np. Adam Czartkowski zob. A. Czartkowski, Mistyk i wizjoner. Wspomnie-
nie o malarzu Kazimierzu Stabrowskim, ,Stolica” 2018, nr 6, s. 40.

1 Na temat nowoczesnej teozofli i reinterpretacji koncepcji religijnych charakterystycznych dla
Towarzystwa Teozoficznego zob. B.E Campbell, Ancient Wisdom Revived: A History of the The-
osophical Movement, Berkeley 1980; O. Hammer, M. Rothstein (eds.), Handbook of the Theoso-
phical Current. Brill Handbooks on Religion, Leiden 2013.
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Cieni melancholii i krélestwo bogini

Stabrowski diugo pozostal wierny swojemu wizerunkowi obiezyswiata, do
upowszechnienia ktérego sam si¢ walnie przyczynit, pozujac do zdje¢ w stroju
z orientalnymi akcentami i w charakterystycznym nakryciu glowy. Trudno jed-
nak oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ten peten optymizmu przekaz stanowil jedynie rodzaj
maski, skrywajacej jego wyjatkowo melancholijne oblicze. Jak juz wspominatam,
w petersburskim archiwum zachowalo sie stosunkowo duzo zrédel zwigzanych
ze Stabrowskim. Sg to jego prosby i oficjalne listy wystosowane do wtadz uczelni,
podania o wystawienie paszportu i o uzyskanie innych pozwolen. Z jednej strony
zbidr ten stanowi wyraziste potwierdzenie totalitarnych procedur administracyj-
nej machiny caratu, kontrolujacego w sposéb niezwykle drobiazgowy, a zarazem
dokuczliwy zycie poddanych. Z drugiej, paradoksalnie, ujawnia si¢ w nim sporo
osobistych problemoéw Stabrowskiego. Juz na poczatku nauki w Akademii, w 1890
roku, prosif on na przyklad o przyznanie mu ksigzki za bardzo dobre wyniki w na-
uce, by mogt ja przedstawi¢ rodzicom, ktérzy ,,(...) nie rozumiejac istoty zajec¢ ar-
tystycznych zadaja ode mnie oczywistych, zrozumialych dla nich dowodéw mych
postepow” !,

Z uplywem czasu i kolejnymi osiggnieciami artystycznymi sytuacja ta nie
ulegla poprawie. O fatalnych relacjach z rodzicami wspominata réwniez Wan-
da Gentil-Tippenhauer (1899-1965), piszac, ze mieli oni uwazac syna za jednego
z ,darmozjadow spotecznych™?. W 1894 w kolejnym liscie, zawierajacym prosbe
o zgode na urlop i wyjazd na Zachdd Stabrowski, wyznawal:

Jestem psychicznie zmeczony. Bardzo smutno ukiadajace si¢ sprawy rodzinne jesz-
cze bardziej poglebiaja stan przygnebienia. W zwiagzku z oczekujagcym mnie kon-
kursem, wymagajacym powagi i skupienia, uprzejmie prosze Wasza Wielmozno$é
zezwoli¢ mi na kilkumiesieczny urlop i wyjazd za granice. Taka podroz traktuje
jako s$rodek, ktéry przywrdci mi zaréwno fizyczne, jak i duchowe sily, bez cze-
go wszelka dzialalno$¢ artystyczna jest niemozliwa. (...) Zwracam si¢ do Waszej
Wielmoznoéci z mojg wielka goraca prosba, gdyz sprawa ta, mogaca wyda¢ si¢
btaha, ma dla mnie znaczenie wyjatkowe; dla jej urzeczywistnienia poniostem juz
wiele ofiar, poniewaz potrzebne $rodki materialne zdobylem po czesci kosztem
wyrzeczen®.

" List K. Stabrowskiego do wiceprezydenta Akademii hr. P. Bobrinskiego, 29.12.1890, przekl.
polski za: L. Skalska-Miecik, Kazimierz Stabrowski..., s. 578.

2. W. Gentil-Tippenhauer, Kazimierz Stabrowski, ,,Przeglad Artystyczny” 1929, nr 1-2, s. 8.

B List K. Stabrowskiego do wiceprezydenta Akademii hr. I. Tolstoja, 5.03.1894, przekt. polski za:
L. Skalska-Miecik, Kazimierz Stabrowski..., s. 583.
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Wprawdzie mozna zalozy¢, ze te zwierzenia, podobnie jak zalgczone do listu
medyczne potwierdzenie anemii, stanowily jedynie 1zawg historie spreparowana
dla zaborcéw, ktora miata utatwi¢ Stabrowskiemu uzyskanie zezwolenia na ko-
lejny zagraniczny wyjazd, jednak w kontekscie przytoczonych wyzej swiadectw
nalezy stwierdzi¢, ze jego zale byly odzwierciedleniem faktycznego stanu rzeczy.
Potwierdza to wymownie milczenie artysty na temat domu rodzinnego, ktory
w dojrzalym zyciu nigdy nie powrdcil w jego tworczosci, jako znaczacy punkt
odniesienia lub cho¢by §lad upamietnienia przesztodci.

Literackim odzwierciedleniem tej wizji $wiata, zdominowanej przez do-
$wiadczenie samotnosci i wyobcowania, stala si¢ zachowana w rekopisie Legen-
da'*, osadzona w orientalnej scenerii przypowies¢ o losach mtodego rycerza,
nazwanego Salef. Scenariusz tej fantazji jest dos¢ mglisty, a klucz do jej zrozu-
mienia wykracza poza ramy logiki basniowej fantastyki, a tym bardziej alego-
rycznej jednoznacznosci. Tym niemniej warto przyjrze¢ sie gléwnym watkom
wspomnianej narracji, poniewaz pojawiajace si¢ w niej symbole powracaty po-
tem niejednokrotnie w malarstwie autora, wiec z pewnoscig pozostaty dla niego
no$nikiem istotnych tresci, ponadto wydaja sie one wyjatkowo oryginalne, nawet
gdy rozpatrywac je w odniesieniu do §wiatopogladowego buntu miodopolskiej
bohemy.

Legenda rozpoczyna si¢ w sposob konwencjonalny - przedstawieniem gtow-
nego bohatera pograzonego w smutku i szukajacego milodci. Stabrowski pisal:

Wzrok mial smutny, bardzo smutny. (...) Ludzie zwali go rycerzem smetnego ob-
licza. Byt rycerzem, byl dzielnym, gotowym broni¢ uci$nionych, a tych byl wiele,
bardzo wiele... Tesknil, czul, ze w ramionach ma moc olbrzyméw, ze skaly gotéw
kruszy¢, lecz ze sila ta drzemie, a rozbudzi ja tylko — mito$¢é®>.

W czasie snu na kurhanie rycerz dos§wiadcza onirycznej wizji, w ktorej:

(...) ujrzal $wiatto wielkie, jak gdyby jutrzenka weszta i r6zowym swym blaskiem
ogarneta dusze. — cisza objeta $wiat w swe rozmarzenie, lecz jemu sie zdato, ze burza
zbywa [?] w jakims$ borze dalekim i szumi, lub ze huczy morze wezbrane i ciska skaty
przybrzezne... To mu tak serce tetnilo, zamieralo i drzalo potega nieznana, a piers
falowala przeczuciem rozkosznem. Pogonil wzrokiem... i ujrzal Ja... oczekiwang...

4 K. Stabrowski, Legienda, Proweniencja: archiwum Zenona Przesmyckiego (z teki redakcyj-
nej ,,Chimery”), Polona, https://polona.pl/item/legienda,MzA2MDAyN;jQ/1/#info:metadata
[10.03.2022]. Datowanie tego tekstu nie jest doktadne, a ramy prawdopodobienistwa obejmuja
10 lat - 1895-1905. Uwazam, ze utwor ten najprawdopodobniej powstal w koncu XIX stulecia.
Tamze.
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O gdziez potega, stawa i natchnienia, by zar zachwytu i czucia wyrazié. - na to stéow
nie ma... Ezy mu ptynely, a w duszy odbit glos potezny, lecz jakiz cudny!*s

Tajemnicza zjawa wyjawila rycerzowi, ze jej swigtynia zostala zniszczona
przed wiekami, a w tym miejscu stanal oltarz krwawego boga. Zgodnie z opo-
wiescig Stabrowskiego, zetknigcie z pierwotng mocg sacrum ujawniong w blasku
jutrzenki otwarlo bohaterowi oczy na piekno $wiata natury, a jednoczes$nie na
bezmiar ludzkiego cierpienia. Salef dostrzegl bowiem zagubiony i zngkany ttum,
ktéry podazal w kierunku bogini, manifestujacej si¢ w dwojakiej i ambiwalentnej
postaci — poteznej wladczyni technologicznej cywilizacji, zasiadajacej na tronie
wzniesionym ,na stosie dziel pergaminowych’, a wiec podporzadkowujacej so-
bie wszelkie tradycje, a zarazem picknej dziewicy, nieuchwytnej, niczym teczowa,
mydlana banka:

Na szczycie opoki wieczystej, na stosie dziel pergaminowych, wznosit sie tron pro-
mienny, a na nim zasiadla niewiasta w klasycznej todze, powaznego oblicza z zaduma
na czole i wzrokiem skierowanym w dal. U stop jej dawat sie stysze¢ dziwny huk.
Tysigce machin brzgkato tysigcem lancuchéw, a huk parowych kottéw, gdyby piersi
poteznych wstrzasnal powietrzem. Z chmur otaczajacych czoto wypadaty pioruny ja-
sne, a zwijajgc ognistymi wezami, w krag jej czola tworzyly wieniec. - Wtem mignelo
lotne kofo mienigce sie niby bartkka mydlana kolorami teczy, a na jego szczycie rézo-
wymi blaski oblane czarodziejskie zjawisko. Byla to dziewica cudownych ksztattow.
Cala przybrana w welony zlote. Korong¢ marzen miala na czole, w piersiach w miejscu
serca blyskal bledny ognik, w dloni miata czarodziejski kwiat paproci. USmiechneta
sie tym tlumom i potoczyta lotnie jak mysl..."”

Teczowa zjawa nakazala rycerzowi podaza¢ za trzema strumyczkami, ktore
poprowadzity go w glab puszczy. W trakcie wedréwki ,,strumyki male zmienity
w potoki grozne i gdyby morzem nieprzejrzanem otoczyly skale. A na brzegu fal
wezbranych, na zlotym rusztowaniu stal zloty cielec™®. Stojacy przed nim kaplan
wzywal otaczajacych go ludzi do oddania czci Jehowie. Zgromadzeni byli gotowi
poswieci¢ na tym oltarzu najwazniejsze wartosci swojego zycia. Im wiecej skladali
jednak ofiar, tym bardziej wzbieraly wody trzech strumieni, w ktérych rycerz roz-
poznal krew, 1zy i pot. Zaczal wiec nawotywa¢ ttum do przerwania blednego ry-
tuatu. Ustyszal wtedy obietnice, ze jesli sam wlaczy sie w obrzed, zostanie bogiem,
jednak nie baczac na t¢ pokuse, uderzyl mieczem w ottarz, chcac go zniszczy¢. Nie

16 Tamze.

Tamze.
Tamze.
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miat tylu sil - zaledwie zarysowal balwochwalcza konstrukcje i sam zginal. Jego
cialo zabral ,orzel mydli’, siedzacy u stép bogini, a na grobie bohatera wyrosto
drzewo. W podsumowaniu Stabrowski napisal, ze szum jego liéci wzywa innych
mlodziencéw do nasladowania ,,smetnego rycerza’, pragnacego obali¢ falszywe
sanktuarium.

Legenda niewatpliwie $wiadczy o tym, ze w koncu XIX stulecia Stabrowski
pozostawil ramy historyzmu za soba, a nurtem, z ktérym w pelni sie utozsamit,
stal si¢ mlodopolski symbolizm, pelen ezoterycznych i obrazoburczych skojarzen.
Osobliwy tekst odzwierciedla tez gruntowng zmiang, jaka nastapila w pogladach
malarza. Zauwazmy, ze usytuowanie oltarza na skale w otoczeniu jakby morskich
wod przypomina panorame bezkresu pustyni, w ktdrej Stabrowski umiescit po-
sta¢ proroka Mahometa. Karykaturalne wyobrazenia zlotego cielca i skladanych
mu ofiar wpisujg si¢ w krytyke zaréwno zydowskich, jak tez muzulmanskich, a na-
wet chrzescijanskich ceremonii, skoncentrowanych wokét idei oddania samego
siebie 1 poswigcenia wlasnych pragnien na rzecz warto$ci uznawanych za wyzsze.
W Legendzie przeciwwaga dla takiego skostnialego, falszywego i przynoszacego
jedynie cierpienie systemu stala si¢ wieloraka posta¢ bogini, nazwanej ,,ubdstwio-
ng, a w swej paradoksalnosci obejmujacej zycie i $mier¢. Motyw korowodu, prze-
ksztalcajacego sie w bledne koto, charakterystyczny byt dla mtodopolskiej sztuki
i literatury. W tekscie Stabrowskiego zyskal on nowy, nielatwy do interpretacji
kontekst zwigzany z figurg Wielkiej Matki, poniewaz ani ona, ani jej wybrancy
nie dysponujg mesjaniska skutecznoscig wystarczajaca do powstrzymania petnego
cierpienia orszaku. Bogini nie przynosi wiec zbawienia, stanowi natomiast zrédto
swoistej gnozy, ktdéra nie ujawnia wprawdzie przyczyn cierpienia jako takiego, lecz
demaskuje religijnych uzurpatoréw, podajacych wiernym falszywe rozwigzania.
Dzieki temu wskazuje ona droge do przezwyci¢zenia uwiktan slepego losu.

Wyobrazenie bogini obecne w sztuce Stabrowskiego taczy si¢ nierozerwalnie
z osobg jego zony urodzonej w Kownie, Julii z domu Janiszewskiej'®. Osieroco-
ng w wieku czterech lat przez ojca dziewczynka zajat si¢ brat jej matki, Antoni
Bitny-Szlachto, ktdry troszczyl sie¢ o wyksztalcenie utalentowanej siostrzenicy.

¥ Do tej pory nie po$wigcono postaci i tworczosci Julii Stabrowskiej obszerniejszych studiow.
Najwazniejsze opracowania przygotowane wyszly do tej pory, podobnie jak w przypadku jej
meza, spod pidra Liji Skalskiej-Miecik, por. L. Skalska-Miecik, Stabrowska Julia, w: Polski
Stownik Biograficzny, Warszawa—Krakow 2002, t. 49, s. 271-272; tejze, Julia Stabrowska - za-
pomniana rzezbiarka, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1983, t. 27, s. 265-287;
tejze, Julia Stabrowska, w: Polscy uczniowie Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu w XIX i na
poczgtku XX wieku. Katalog Wystawy, Warszawa 1989, s. 210-211. Zob. takze D. Konstan-
tynéw, Stabrowska Julia, w: Polski Petersburg, https://www.polskipetersburg.pl/hasla/stabrow-
ska-julia [dostep: 20.05.2022].
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W 1886 roku zostala ona przyjeta do Szkoly Rysunkowej (Mmnepamopckoe
o6uiecmeo noouperust xyooxecms) w Petersburgu. W 1892 roku - po dwdch la-
tach staran i za zgoda wuja — zostala studentka petersburskiej Akademii w klasie
rzezby, gdzie nalezala do pierwszej grupy kobiet zglebiajacych te dyscypling sztuki.

Zapewne tu spotkala Kazimierza. Ich znajomos$¢ potrzebowala czasu, by
przeksztalci¢ si¢ w trwaly zwigzek. By¢ moze na przeszkodzie stanety problemy
zdrowotne Julii, do$¢ enigmatycznie wspominane w réznych zZrédtach, ktére spra-
wily, ze studiowata z licznymi przerwami i Akademie ukonczylta dopiero po dzie-
sieciu latach. Kazimierz tez byl daleki od stabilizacji. Trafit wprawdzie do pracow-
ni cieszacego sie wielka stawg Ilji Riepina (1844-1930), jednak nie zagrzal w niej
dlugo miejsca, gdyz juz w 1897 roku zostat usuniety z uczelni, podobnie jak inni
polscy studenci malarstwa®. Wyjechal wtedy do paryskiej Académie Julian, gdzie
studiowal dwa lata. Dzieki temu jego warsztat malarski i artystyczng wrazliwo$¢
bardziej niz historyczny realizm Riepina uksztattowalo zetkniecie z nowoczesny-
mi stylami malarstwa, a wiec z akademizmem w wydaniu francuskim, a przede
wszystkim z impresjonizmem, a nawet fowizmem?'. Jego indywidualne poszuki-
wania tworcze pozostaly od tej pory specyficzng syntezg tradycji zachodniej sztu-
ki, a zarazem tendencji do formalnych eksperymentéw zainspirowanych stylem
secesji i symboliczng idealizacja.

Natomiast Julia pozostawala pod duzym wplywem pelnego patosu ekspre-
sjonizmu rosyjskich rzezbiarzy, u ktérych terminowata, a zwlaszcza Hugona Za-
lemana (1859-1919) i Wladimira A. Bieklemiszewa (1861-1919). Wzniosto$¢
i dynamike wyrazaly takze jej najbardziej znane dziela przygotowywane na za-
konczenie Akademii. Zawieraly one patriotyczne przestanie i stanowily ilustra-
cje dramatéw Juliusza Stowackiego — Lilli Wenedy i Balladyny. Pierwsza z rzezb
przedstawiala nierozerwalnie ze sobg zwigzanych braci Lelum i Polelum, druga -
Goplaneg [ryc. 2]. Wyobrazenie mitycznych braci zostalo przygotowane jako praca
dyplomowa i mierzyto prawie 3 metry. Rzezbiarka wykonata figury w gipsie. Mo-
numentalne dzielo zostalo pod wzgledem formalnym ocenione wysoko. Mimo
to, Janiszewskiej nie przyznano stypendium, ktére mialo jej otworzy¢ mozliwos¢
ksztalcenia si¢ za granica, chociaz bardzo na nie liczyla. Rosyjscy decydenci nie
dopatrzyli si¢ jednak w jej dziele idei waznych dla tamtejszej kultury, a podsta-
wowym zarzutem stalo si¢ zobrazowanie uznanych za wrogie watkéw twoérczosci

2 Oweczesny rektor wyrzucit Konrada Krzyzanowskiego za rzekomo niewlasciwe zachowanie.
Wywotalo to sprzeciw studentdw polskich i niektdrych rosyjskich, ktérzy podjeli strajk. Decy-
zja wladz Akademii zostali z niej wyrzuceni, por. K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie 1904-1964, Wroclaw—Warszawa—Krakdw 1965, s. 14.

21 Por. M. Zgoérniak, Polish Students at the Académie Julian until 1919, ,RIHA Journal 0050’
10 August 2012, s. 21 [dostep: 10.05.2022].
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Stowackiego®. Szczesciem Bieklemiszew pomogt zdoby¢ pieniadze na przewie-
zienie rzezb do Warszawy. Wystawiono je w 1903 roku na jesiennej wystawie
w Zachgcie. Julia brala w niej udzial juz pod nowym nazwiskiem, poniewaz we
wrze$niu poprzedniego roku Stabrowscy wzieli slub w petersburskim kosciele $w.
Katarzyny Aleksandryjskie;j.

Ryc. 2. J. Stabrowska, Goplana, ok. 1900,
»1ygodnik Ilustrowany” 1903

Dziela Stabrowskiej zostaly bardzo dobrze przyjete w Polsce. Recenzent ,,Ty-
godnika Ilustrowanego” stusznie podkreslat niezwykla dynamike kompozycji Le-
lum Polelum, wielce przy tym chwalil wysoki kunszt artystyczny rzezbiarki, doce-
nil tez jej adaptacje poezji Wieszcza. Pisal:

Postaci wyolbrzymione i uheroizowane, odpowiadajg romantycznym poje¢ciom o bo-
haterach legendowych: na twarzy Polelum maluje si¢ uniesienie, Lelum na swem
czole ma subtelnie znaczacy si¢ stygmat $mierci. W uktadzie calym, skomponowa-
nym logicznie, z doskonatem wtajemniczeniem si¢ w mechanizm i konstrukeje ciata
ludzkiego, czu¢ ruch i site. Wszystko to razem wziete dowodzi, ze pani Stabrowska

2 L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska - zapomniana rzezbiarka..., s. 270.
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stanela juz na bardzo wysokim poziomie rozwoju artystycznego, skoro moze z tak
niezaprzeczonym powodzeniem podejmowaé podobne tematy?.

Autor cytowanej recenzji byl bardziej oszczedny w stowach, piszac o posagu
Goplany:

Na wystawie konkursowej znajdowala sie inna jeszcze jej praca, pt. Goplana. Byt to
nadzwyczaj sumiennie modelowany akt kobiecy, powiedzie¢ by nawet mozna - zbyt
sumiennie, gdyz realistyczna $cisto$¢ w traktowaniu pewnych szczegdtéw ciata mo-
delki odbita si¢ mniej korzystnie na ideowym ujeciu tej fantastycznej postaci z bajki.
W kazdym razie jest to dzieto pigkne i pod wielu wzgledami bardzo artystyczne (...)*.

Goplana wykreowana przez Stabrowska przy calej milosci tej artystki do tra-
dycji polskiego romantyzmu faktycznie tamata schematy narodowej ikonografii.
Autorka przedstawila nimfe tuz po przebudzeniu i wyjsciu z jeziora - catkiem
naga, wychylajaca twarz z zamknietymi jeszcze oczyma i blogim usmiechem ku
stoncu, z wiencem jaskoétek na spietych wlosach. Goplana lewa reka podtrzymuje
z tylu glowy wlosy, prawg unosi w gore, a na jej dfoni przysiadta jeszcze jedna ja-
skotka. Stabrowska z duzg trafnoscig uchwycita zmystowa poze przeciagajacej sie
dziewczyny, ktorej ciato uklada si¢ w tuk, dodajmy - cialo prawdziwe, nie ideali-
zowane. W swojej kompozycji nawigzata wigc do ikonografii Wenus Anadyome-
ne, z ktéra w tamtym czasie kojarzono Goplang. Ta asocjacja byla bardzo trwata
w sztuce polskiej. Kilka lat pozniej Stanistaw Kotowicz tak wyjasnial identyfikacje
Goplany i Afrodyty:

Wynurzajaca si¢ z fal Goplana, niejako grecka wynurzajaca si¢ z piany morskiej:
Anadyomene, jest w pierwszym pomysle nie ,upostaciowaniem natury i jej praw”
(Michat Batucki), lub tez kaprysem, zrodzonym w fantazyi poety (Wt. Nehring) itp.,
lecz glebokiem wyobrazeniem symbolicznem pigkna i to zaréwno pigkna przyrody
w zwyklem stowa tego znaczeniu, jak tez piekna w innym w innym zakresie odczucia
zmystow i duszy™.

Taka Goplana byta bohaterka narodowej basni, ucielesnieniem $wiata fantaz;j,
dlatego autor ,,Tygodnika Ilustrowanego” uznal prace rzezbiarki za zbyt dostow-
ng, odbiegajaca od przyjetego kanonu. W zalozeniu przedstawienie pradawnej

23 »Iygodnik Ilustrowany” 1903, 28 (15) listopada, s. 944.

2 Tamze.

»  S. Kotowicz, Postaé Goplany w tworczosci Stowackiego, w: Cieniom Juliusza Stowackiego, Lwow
1909, s. 163.
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bogini piekno$ci mialo wyrazac raczej idee niz obrazowac kobiete z krwi i kosci.
Tymczasem Goplana Stabrowskiej nie byta uwznio$lonym wyrazem absolutnego
piekna, lecz zyskata wymiar ludzkiej zmystowosci, kryjacej sie w materii praw-
dziwego ciala. Takie oryginalne podejscie wskazywalo na niekonwencjonalno$¢
artystycznych adaptacji rzezbiarki, na odwage jej wybordw.

W nawigzaniu do Goplany Stabrowski namalowat w 1902 roku, a wigc tuz po
ich $lubie, dedykowang Zonie Jutrzenke*. Réwniez jego kompozycja przedstawia
pelna niezwyklego uroku posta¢ nagiej kobiety. Obydwa dzieta laczy utozenie po-
staci w tanecznym kontraposcie, a takze ukazanie rgk wzniesionych w charaktery-
styczny sposob nad gtowa. Akty zestawione razem wydaja si¢ do pewnego stopnia
lustrzanym odbiciem. Jest jednak miedzy nimi pewna zasadnicza réznica, gdyz
Stabrowski zrezygnowal z owej ,realistycznej Scistosci’, ktérg zarzucal rzezbiarce
krytyk, szukal raczej tego, co sytuuje si¢ poza determinizmem czasu i przestrzeni.
Jego akt wpisal si¢ w kanony secesyjnej grafiki i jako figura serpentinata stat si¢
proba uchwycenia ulotnosci snu, basniowej wizji Jutrzenki, ktéra wiodta samot-
nego rycerza w Legendzie, a teraz znalazla swo6j wyraz w osobie Julii, bo wiele
wskazuje na to, ze obydwa dzieta odzwierciedlaly jej postac.

JULIA STABROWSKA Rys. K. STABROWSKI]

Ryc. 3. K. Stabrowski, Julia Stabrowska,
1903, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1903

% Obraz zostal wykonany technika pasteli na papierze, obecnie znajduje si¢ w prywatnych zbio-

rach Rolandasa Valiunasa.
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Julia stata si¢ wielka inspiracjg Kazimierza, ktory pozostawil kilka jej portre-
tow. Nieodmiennie przedstawiaja one ciemnowlosg i pelng melancholii kobiete
o niepowtarzalnej urodzie. Jej wyciszenie i pelne zadumy wycofanie nie odzwier-
ciedlaja jednak nigdy zasady ,,meskiego spojrzenia”. Jeden z pierwszych portre-
tow Stabrowski namalowal w 1896 roku, gdy Julia od czterech lat byla studentka
petersburskiej Akademii*®. Przedstawia on szczupla, czarnooka dziewczyne o bla-
dej cerze i pociaglej twarzy, z kedzierzawymi czarnymi wlosami spietymi z tytu
i luzno przerzuconymi na jedno ramie, ktora w szarej sukni z zakreconym luzno
wokot dlugiej szyi kremowym szalem stoi na tle surowej bialej Sciany. Rece zalo-
zone na piersiach znamionujg jej dystans wobec rzeczywistosci i niejako zamykaja
ja we wlasnym $wiecie, ale tez dodaja jej postawie determinacji, wyrazaja wole
samostanowienia. Stabrowski czesto przedstawial zone tak, jakby patrzyla na ja-
ki§ punkt widoczny jedynie dla niej samej, dlatego widz nie napotyka jej wzroku,
a Julia pozostaje zawsze troche nieobecna, pograzona w swoim swiecie i w swej ta-
jemnicy. Stoi jakby obok i w oddaleniu od codziennego zgietku, skoncentrowana
na przestrzeni wlasnych przezy¢, nieuchwytnej dla innych. Taka jest jej podobizna
zamieszczona w cytowanym wyzej artykule dotyczacym jej rzezb wystawionych
w Zachecie [ryc. 3].

Kreowanie nowego swiata

W marcu 1904 roku Stabrowski podobno dostal zaproszenie do Persji, gdzie
mial namalowac samego szacha®. Zrezygnowal jednak z tej podrdzy, by zosta¢
pierwszym dyrektorem Warszawskiej Szkoly Sztuk Plastycznych®. Powotanie
tej placowki bylo ukoronowaniem jego staran zainicjowanych jeszcze w 1900
roku. Nie bez znaczenia dla sukcesu tej akeji byto poparcie wptywowej rodziny
Kierbedziow, a przede wszystkim znanego w Petersburgu inzyniera, Stanistawa

¥ Por. L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, thum. J. Mach, w: Panorama wspot-

czesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakow 1992, s. 100.

K. Stabrowski, Portret narzeczonej, olej na ptdtnie, 1896, wlasno$¢ prywatna, https://sztuka.
agraart.pl/licytacja/297/19176 [14.02.2022]; L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska w: Artystki
polskie. Katalog Wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1991, s. 320-321, il. na
s. 320.

¥ W. Gentil-Tippenhauer, Kazimierz Stabrowski, ,Przeglad Artystyczny” 1929, nr 1-2, s. 8.

Do grona zalozycielskiego obok Kazimierza Stabrowskiego nalezeli takze dr Teodor Dunin,
ordynat hr. Krasinski i ordynat Maurycy hr. Zamoyski, zob. K. Piwocki, Historia Akademii...,
s. 15; por. K. Wozniak, ,Mloda Sztuka” - stracona szansa na nowoczesnosé, w: Sztuka lat 1905-
1923: malarstwo, rzeZba, grafika, krytyka artystyczna, red. M. Geron, J. Malinowski, Torun
2006, s. 63.
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Kierbedzia (1845-1910) oraz jego zony Eugenii (1855-1946). Szkota miala status
prywatnej placowki, ale pozostawata pod nadzorem wiadz carskich i pod kura-
telg skomplikowanego systemu zarzadzania. Do grona nauczycielskiego nalezeli:
Ferdynand Ruszczyc (1870-1936), Konrad Krzyzanowski (1872-1922), Ksawery
Dunikowski (1875-1964) i Karol Tichy (1871-1939).

Stabrowski mial wowczas 34 lata, jego wspolpracownicy rowniez zaledwie
przekroczyli trzydziesty rok zycia. Na zdjeciu upamietniajagcym wyktadowcow
i pierwsza grupe studencka nowy dyrektor usiadt w centrum grupy w swoim ulu-
bionym nakryciu glowy, przypominajacym fez, a moze kaukaskie czako [ryc. 4].

Ryc. 4. Warszawska Szkota Sztuk Pigknych, profesorowie i studenci, 1904, Polona

Stabrowski pragnal stworzy¢ osrodek ksztalcenia, ktéry bylby na swdj spo-
sob ,,antyakademicki”. Dlatego otworzyl szkole dla wszystkich zainteresowanych
rozwijaniem swoich plastycznych talentéw, a jednoczesnie swej osobowosci. Co
warte szczegolnego podkreslenia, w pierwszych rocznikach kobiety stanowily
wigkszo$¢ studiujacych (ich liczba przekraczala 50% stuchaczy). Istotnym no-
vum programu stala sie organizacja plenerowych wyjazdéw - letnich i zimowych,
w tym do dworu Kierbedziéw w Rybiniszkach, a takze do Arkadii pod Warszawa
i do Istebnej. Kolejnym wyréznikiem programu byly zajecia ze sztuk uzytkowych,
majace da¢ absolwentom konkretny zawdd i umozliwi¢ osiagniecie niezaleznosci,
co byto szczegdlnie istotne dla studentek®.

Dzialalnos$¢ placowki szybko zaznaczyla si¢ w kulturalnym zyciu Warszawy;,
a Stabrowski zyskal on opinie niezwykle ujmujacego i skromnego czlowieka. Tak
go wspominal na przyklad Adam Czartkowski (1881-1958):

3l K. Piwocki, Historia Akademii..., s. 23-29.
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Byl to $redniego wzrostu mezczyzna, krzepki, muskularny, czarno zaro$niety, o twa-
rzy zdradzajacej tatarskie pochodzenie (...), ale raczej powolny, opanowany, méwia-
cy cicho i bynajmniej nieposiadajacy nic z cygana w sobie; usmiechat sie tagodnie
i miat w sobie co$ tracacego mistycyzmem. Bardzo mite robil wrazenie®.

Stabrowski marzyl o budowie reprezentacyjnej siedziby szkoly, ktdra mie-
li sponsorowa¢ Kierbedziowie (i ostatecznie tak wlasnie sie stalo), lecz w czasie
jego zarzadu ze wzgledu na nieustanne problemy finansowe zajecia odbywaly sie
w wynajetych pomieszczeniach rozproszonych w miescie. Dla ratowania watle-
go budzetu organizowal nieustannie pomystowe kiermasze i zbiorki pieniedzy.
Do legendy przeszedl karnawalowy bal ,,Mlodej Sztuki’, ktory odbyt si¢ 29 lute-
go 1908 roku w Filharmonii Warszawskiej. Wynajeta sala zostala wspaniale ude-
korowana, przeistaczajac si¢ w basniowg kraine, a studenci zalozyli fantastyczne
stroje*. Wprawdzie wigkszos¢ 0zddb scenograficznych, a takze kostiumy zostaty
wykonane z kolorowej bibuty umocowanej na szkielecie z drutéw, jednak goscie
przyjeli wydarzenie entuzjastycznie. Niektdre z basniowych postaci Stabrowski
uwiecznil na plétnie, dokumentujgc w ten sposéb nie tylko pamietng zabawe, lecz
takze osobowosci uczestniczacych w niej oséb. Tym samym w przestrzeni szkoty
historia i mit, warszawska rzeczywistos¢ i terytoria rodem z fantastycznych opo-
wiesci przez chwile staly sie jednym.

Stabrowscy prowadzili ozywione zycie towarzyskie. Prawdziwg stawg cieszyly
sie urzadzane przez nich ,herbatki poziomkowe”, na ktérych bywali miedzy in-
nymi Zenon Przesmycki (1861-1944), Tadeusz Micinski (1873-1918), Stanistaw
Franciszek Michalski (1881-1961), Stanistaw Wyrzykowski (1869-1949), Artur
Oppman (1867-1931), Stefan Jaracz (1883-1945), Bolestaw Lesmian (1877-
1937), a takze najbardziej uzdolniony uczen Stabrowskiego, Mikalojus Konstanti-
nas Ciurlionis (1875-1911)*. W czasie spotkan rozmawiano o dawnych religiach,
ezoteryce i teozofii, a nawet (jak sie zdaje) wywolywano duchy, co wcale nie byto
rzadko$cia w 6wczesnych salonach. Stabrowski organizowal réowniez dyskusje
i prelekcje o podobnej tematyce przeznaczone dla studentéw. Zapewne w tym
okresie narodzit si¢ pomyst zawigzania pierwszej polskiej lozy teozoficznej, co na-
stapito ok. 1905 roku*. Nalezala ona do Rosyjskiego Towarzystwa Teozoficznego

2 A. Czartkowski, Mistyk i wizjoner..., s. 40-43.

¥ Por. A. Sieradzka, Bal ,,Mfodej Sztuki” w 1908 roku i jego reminiscencje plastyczne i literackie,
»Biuletyn Historii Sztuki” 1980, nr 2, s. 187-198.

34 J. Siedlecka, Mikotaj Konstanty Ciurlionis. Preludium warszawskie, Warszawa 1996, s. 8.

Na temat dziejow polskiej teozofii od poczatku XX wieku do 1939 roku zob. I. Trzcinska,

A. Swierzowska, J. Szymeczek, Z dziejéw polskiej teozofii, w: Polskie tradycje ezoteryczne 1890~

1939, t. 1, Teozofia i antropozofia, red. M. Rzeczycka, I. Trzcinska, Gdansk 2019, s. 38-130.
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i nazywata si¢ ,,Alba”. Taki przydomek nosita Anna Kamienska, ktora stata wow-
czas na czele rosyjskiej sekcji Towarzystwa. Dedykowanie jej warszawskiej lozy
$wiadczy, ze odegrala ona wazng role w utworzeniu tej formacji i polscy teozofo-
wie chcieli ja w ten sposob uhonorowac*.

Ezoteryczne zainteresowania Stabrowskich nie umknety uwadze ludzi nie-
chetnych niestandardowemu modelowi zarzadzania wdrazanemu przez Kazimie-
rza. Tak przedstawiata to Ludmifa Trojanowska:

(...) Stabrowski, godzien najwigkszego szacunku dla swego picknego charakteru,
okazal si¢ zupelnie niezdolny jako profesor i pedagog. Przy tym juz wtedy zaczat
pograzac si¢ oraz wiecej w mistycyzmie; tak modne wéwczas seanse spirytystyczne,
wywolywanie duchéw, hypnotyzm itd. wiecej go interesowaly niz wszystkie inne (...)
dla uczni byt Stabrowski raczej podobno szkodliwy?*’.

W 1909 roku Stabrowski, mimo jego zabiegdéw i wyjasnien, zostal zmuszony
do zlozenia rezygnacji z pelnionej funkcji. Bylo to dla niego niezwykle trauma-
tyczne doswiadczenie, poniewaz jego niewatpliwe sukcesy i autorskie projekty
przypisali sobie inni. Wraz z nim do dymisji poddata sie wigkszos¢ jego wspodt-
pracownikéw. Intensywna praca i niekonczace sie klopoty odcisnely si¢ na jego
zdrowiu. Ok. 1905 roku Krzyzanowski wiasciwg dla siebie zamaszysta linig na-
malowal portret Stabrowskiego, na ktérym przedstawil okragla, zmeczong twarz
przyjaciela, jego tysiejaca gtowe i szpakowatg brode, a malarz wyglada jakby miat
kilkanascie lat wigcej niz wskazywala metryka.

Zmienil si¢ réwniez wizerunek Julii, jednak transformacja ta przebiegla inny-
mi drogami. Ok. 1907 roku Stabrowski przygotowal dwa portrety zony. Na pierw-
szym ukazal ja w modnej bialej sukni i kontrastowym czarnym kapeluszu, siedza-
ca na biatym fotelu. Taka stylowg elegantka byla, prowadzac zapewne ostawione
spotkania towarzyskie. Kwiaty namalowane w tle przeksztalcaja si¢ nad jej glowa
w fantastyczny baldachim, ktéry sprawia, ze scena staje si¢ odrealniona, nabie-
ra cech wrecz transowej wizji, co poteguje jeszcze nieoczekiwane zrodlo swiatta
umiejscowione za jej postacig®.

W Towarzystwie Teozoficznym loze nosity rézne nazwy. Byly to np. imiona waznych filozoféw
lub medrcéw (Pitagoras), zdarzaly si¢ nazwy wskazujace na to, skad wywodzila si¢ dana teozo-
ficzna loza (np. Turin). Czeste byly takze nazwy upamigtniajace imiona i nazwiska prominent-
nych teozofoéw, na przyktad Heleny Blawatskiej, Annie Besant, czy Charlesa W. Leadbeatera.
7 Wspomnienia Ludmily Trojanowskiej, cyt. za: K. Piwocki, Historia Akademii..., s. 18.

38 Konrad Krzyzanowski, Portret Kazimierza Stabrowskiego, olej na tekturze, ok. 1905, Cyfrowe
Muzeum Narodowe w Warszawie, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/509904 [21.03.2022].
Kazimierz Stabrowski, Portret Zony, olej na dykcie, 1907, Cyfrowe Muzeum Narodowe w War-
szawie, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/507589 [21.03.2022].
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Na drugim ze wspomnianych portretéw Stabrowski namalowat Zone siedza-
ca w pieknym i pokrytym bogatymi ornamentami fotelu z wysokim oparciem
i zdobnymi podtokietnikami*’. Kunsztowno$¢ siedziska podkresla ciemne tfo, na
ktérym umieszczono mebel. Stabrowska ma wlosy spiete karmazynowa, szero-
ka wstazka fantazyjnie wystajaca za uchem. Nosi ciemng, dlugg i dos¢ obszer-
na sukni¢ ozdobiong jedynie drobnymi krysztatkami pod szyja. Spod faldow jej
spodnicy wystaja charakterystyczne czerwone pantofle zakoniczone wydtuzonymi
noskami. Tym razem modelka patrzy wprost na widza. Nie ulega watpliwosci,
ze kompozycja portretu, podobnie jak elementy stroju Stabrowskiej nawiazu-
ja do prawostawnej ikonografii tronujacej Theotokos — Bogurodzicy. Jednocze-
$nie swobodne ulozenie sylwetki portretowanej, jej charakterystyczne osuniecie
w jeden z rogéw siedziska, a przede wszystkim brak postaci dziecka lub zwigza-
nej z nim symboliki, burza hieratyczng symetri¢ i sprawiaja, ze obraz wykracza
poza sztywne ramy nasladownictwa i staje si¢ manifestem niezaleznych od niej
znaczen. W konsekwencji w przestaniu wizerunku zderzajg si¢ tresci sprzeczne,
przynajmniej na pierwszy rzut oka. Z jednej strony, przez odwotanie do formut
sakralnego obrazowania, ktére musialy by¢ czytelne dla wielu dwczesnych od-
biorcéw dziela, portret Stabrowskiej zdaje si¢ przedstawia¢ pewna siebie swej uro-
dy i roli kobiete, pelng fagodnosci, ale tez wyjatkowego dostojenistwa. Z drugiej,
zaznaczajace si¢ w kompozycji odstepstwa od tradycyjnych regul wnosza don rys
rezygnacji, a nawet zaloby. Bogini upostaciowana w osobie Julii znalazta wiec swe
miejsce poza jasno okreslonymi sferami wptywéw sacrum i profanum, tradycji
i obrazoburstwa, alienacji i kulturowych wzorcéw, zmystowosci i powsciagliwej
melancholii.

Po zerwaniu wspolpracy z warszawska Szkota Stabrowscy nie zaprzestali
organizowania teozoficznych spotkan. Do prowadzonej przez nich lozy przystat
Micinski, idee teozoficzne przyciagnely tez wyksztalcone i wyemancypowane
kobiety. W tym gronie znalazly si¢ Maria Rodziewiczéwna (1864-1944), Hanna
Krzemieniecka (wlasc. Janina Furs-Zyrkiewicz, 1866-1930), Zofia Zacharkiewicz
(1881-1967), Maria Grossek-Korycka (1864-1926), Laura Pytliniska (1870-1935).
W 1909 roku Annie Besant (1847-1933), pelnigca wtedy funkcje przewodniczacej
Towarzystwa Teozoficznego, zachecala Stabrowskiego do utworzenia niezalezne;j
polskiej sekcji*'. Poczatkowo byl on bardzo ostrozny. Udzielil mu si¢ jednak entu-

# Kazimierz Stabrowski, Portret Zony, olej na pidtnie, przed 1908, Cyfrowe Muzeum Narodowe
w Warszawie, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/509461 [21.03.2022].

W imieniu Besant pisal do Stabrowskiego z centrum teozoficznego w Adyarze w Indiach ksig-
z¢ A. Gagarin (niestety, nie znamy jego imienia). Korespondencja ta zostala opublikowana
por. Polskie Stowarzyszenie Teozoficzne, opr. 1. Trzcinska, w: Polskie tradycje ezoteryczne, t. IV,
Zrédla i dokumenty, red. D. Oboleriska, Warszawa 2017, s. 30-38.
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zjazm teozoficznego centrum w Indiach, skad otrzymywat listy, oraz zaangazowa-
nie rodzimego srodowiska. Wprawdzie nie doszto do urzedowego sfinalizowania
tej inicjatywy, jednak w latach 1909-1911 wydatnie wzrosta liczba zainteresowa-
nych teozofig, zalozono kolejne loze, wydawano teozoficzne ksigzki. Stabrowski
przygotowat tez szate graficzng dla publikacji Krzemienieckiej i Micinskiego.

W 1910 roku Micinski zadedykowat Stabrowskim utwor zatytulowany Wiatr
halny. We wprowadzeniu do poematu pojawia si¢ opis szalenczej pary mitycznych
bohateréw:

Jestem Szatan, z wnetrzem swych wezéw rozpelzlych w jaskini,

gromami stragcam $wiat nadziej, i w mroku rzadze z toba, Smiertelna Bogini.
Tu na gwiazdzistych gérach posrod jodel - my we dwoje,

blekitne meteory kapia z gromnic w oczy Twoje!

Tobie jednej zrozumiatag Wichréw Piesn ponura:

porywam Cig i nios¢ na koniu spadajacym z nieba -

na wierzcholki Czarnego Hawrania u $nieznego zleba.

Zniszczylem ziemi raj: w pustyni 1$ni gwiazda Ahura,

rozsiewa mzenia snéw - ja pogubione zbieram nieszcze$¢ krucze pidral...2

Czy tak wlasnie znajomi postrzegali woéwczas Stabrowskich? Pytanie to musi
oczywiscie zostac retoryczne, jednak skojarzenie to rozpatrywane w perspektywie
niekonwencjonalnych fascynacji Julii i Kazimierza, a takze wobec ich niekwestio-
nowanej pozycji w srodowisku ezoterykdw, moze si¢ okaza¢ w pelni uzasadnione.

Stabrowski odnalazt swe miejsce réwniez w migdzynarodowym gronie czton-
kow Towarzystwa Teozoficznego. Kazimierz Kalinowski (1874-1940) opowiadat
o poruszeniu, jakie jego obrazy wywotaly na kongresie teozoficznym, ktéry odby-
wal sie w 1911 roku w Sztokholmie:

A byly to lata, kiedy ta indywidualno$¢ potezna, wypowiadajaca si¢ w dziedzinie
Sztuki pedzlem, zyla w $wiecie ,wiedzy tajemnej”. Oto kiedy w roku 1911 na kon-
gres miedzynarodowy teozoféw do Sztokholmu zjezdzajg si¢ medrcy-ezoterysci ca-
tego $wiata, okultysci wszystkich ras i narodéw, wyznawcy i znawcy wszelkich religij
i systemow filozoficznych - delegatem Polski na zjezdzie jest Kazimierz Stabrowski.
Kazdy z uczestnikéw wystepuje tam z jakims$ referatem w toku obrad, przygotowuje
wielkg mowe na uczty ze zjazdem zwigzane. Przedstawiciel Polski milczy - ale przy-
wiozl ze sobg referat, z jakim nie wybrat sie na zjazd do Sztokholmu Zaden Hindus.
Obok auli obrad kongresu osobng sale $wietnie o$wietlong zajmuje delegat narodu
polskiego. Na $cianach jej rozwiesit swoje obrazy w liczbie trzydziestu. Ani jeden nie

2 T. Micinski, Wiatr halny, ,Krytyka” 1910, nr 2, s. 353.
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jest oznaczony tytulem. Za to autor prosi uczestnikéw kongresu teozoficznego, by po
swojemu starali sie tre$¢ poszczegolnych obrazéw wyttumaczy¢ lub tytulami je za-
opatrzy¢. A tre$¢ obrazéw wlasnie tak mistyczna, ze wyrozumie¢ ja zdolni jedynie ci
»wtajemniczeni’, co z pieciu czesci $wiata zjechali sie na potwysep skandynawski ra-
dzi¢ nad zagadnieniami najtajniejszych duszy ludzkiej przezy¢ i obrazéw. I oto stoja
przed zagadkami wizyj malarskich polskiego artysty owi magowie §wiata zadumani
i potem cale folialy na temat poszczegdlnych kompozycyj zapisujg wérdd ciszy na-
strojowej, panujgcej na tej zaiste osobliwej wystawie. A wreszcie biuro kongresu zbie-
ra cenne autografy indywidualnosci wybitnych i réznojezycznych objasnien trzy-
dziestu obrazéw przez uczestnikow zjazdu tworzy cala ksiege picknie oprawna, by na
pamiatke wreczy¢ ja Kazimierzowi Stabrowskiemu. Céz za szkoda niepowetowana,
ze bezcenny ten zbidr rekopiséw, stanowiacych oryginalne a réznorodne komentarze
do owych obrazéw mistycznych, przepadl pozniej na Inflantach - stawszy si¢ ofiarg
zniszczenia w zawierusze rewolucji rosyjskiej*.

Ze Sztokholmu Stabrowski wyruszyt do Wtoch, zabierajac ze sobg obrazy.
Zatrzymal sie w Niemczech, gdzie bardzo chcial te ,,sfinksowe kompozycje” zo-
baczy¢ Rudolf Steiner (1861-1926). Kompozycje zrobily na nim wielkie wrazenie.
Malarz zostawit wigc dwadziescia pldcien i tylko dziesie¢ zabral w dalsza droge.
Niestety, w czasie I wojny $wiatowej dzieta te przepadty*.

W 1913 roku Steiner wystapit z Towarzystwa Teozoficznego i zalozyl wlasna
organizacje¢ — Towarzystwo Antropozoficzne. Stabrowski (a najprawdopodobnie;j
réwniez jego zona) podazyl za nim. Wiele wskazuje jednak na to, ze antropo-
zofem byt krotko. Wiadomo natomiast, ze nie zaprzestal prowadzenia wtasnych
studiow nad réznymi tradycjami ezoterycznymi i religijnymi, ze szczegélnym
uwzglednieniem nauk rézokrzyzowcéw, Kabaly i astrologii, a takze ezoteryzmu
chrzescijanskiego®.

Raje utracone

Azylem Stabrowskich diugo byt majatek Kierbedziéow w Diuzniewie (lot.
Laznava), polozony na ziemiach dawnych Inflant Polskich. Kilka lat przed wybu-
chem I wojny $wiatowej wzniesiono tam nowy dwdr, a wlasciwie piekny secesyjny
palacyk, ktéry w zamierzeniu miat sta¢ sie takze osrodkiem sztuki. Stabrowscy

# K. Kalinowski, K. Stabrowski. Sylwetka malarza - poety, Poznan 1927, s. 5-6.

4“4 Tamze, s. 7. W ,,Przegladzie Artystycznym” z 1929 roku (nr 1-2) opublikowano kilka obrazéw
z tego zbioru, jednakze jako$¢ reprodukeji jest bardzo staba i jakakolwiek ocena tych prac nie
jest mozliwa.

AKX Gleic, Glossarjusz okultyzmu, Krakow 1936, s. 75.

45



IZABELA TRZCINSKA

spedzali w nim lato. Specjalnie dla malarza zostala przygotowana obszerna pra-
cownia, by mdgl w niej tworzy¢ swe monumentalne dzieta. Namalowal w niej
miedzy innymi trzy szkice Zwiastowania, nazwane Wizjami*. Wszystkie kompo-
zycje majg podobny uklad i przedstawiaja drobng posta¢ siedzgcej na posadzce
kobiety, ukazanej na tle monumentalnej biatej kolumnady, stylizowanej na archi-
tekture antyczng, oplecionej przez pnacza kwitngcych glicynii. W tej przestrzeni
wznosi si¢ wielki aniol, ukazany jako niematerialna, promieniujaca intensywnym
$wiattem postac. Blask ten pada na dziewczyne, ktéra zastania twarz zgieta w tok-
ciu r¢ka. U jej kolan lezy narecze biatych lilii. W Wigzji I Stabrowski ukazal naga
dziewczyne z upietymi z tytu wlosami. W Wigzji I nosi ona bialg szat¢ i ma roz-
puszczone dlugie, bujne wlosy w kolorze zloto-rudym. Natomiast w Wizji III ta
sama postac nosi czarne szaty i ma nieco krétsze wlosy.

Nikogo nie trzeba przekonywa¢, ze w kulturze Zachodu takie ujecie Zwiasto-
wania nalezy do wyjatkowych. Stabrowski potraktowal ewangeliczne wydarzenie
jako pretekst do przedstawienia inicjacyjnej $ciezki, ktorg wczesniej obrazowaty
portrety Julii. Wiedzie ona od zmystowego doswiadczenia cielesno$ci do symboli-
zowanego przez ciemng szate uniezaleznienia od $§wiata materii. By¢ moze w tym
przypadku trop wiedzie réwniez do Doktryny tajemnej Heleny Blawatskiej, ktora
przywotlala chrzescijanski watek Zwiastowania w kontekscie rozwazan o znacze-
niach lotosu (jedna z figur tego kwiatu mialy by¢ lilie), kt6ry mial, zdaniem styn-
nej teozofki, symbolizowaé wiedze o akcie kreacji’’. Natomiast glicynia znamio-
nuje poczatek zycia, a jednoczesnie ukryta w nim zapowiedz $mierci*.

W Wizjach Stabrowski ukazywal wiec paradoksalny zwiazek zycia i $mierci,
ich alchemiczng nierozerwalnos¢. Rzecz znamienna, na jednym z najstynniej-
szych obrazéw malarza, takze powstalym w Dluzniewie, jakim jest Skarga duszy
znajdujaca si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Mazowieckiego w Plocku, kobieta
lezaca na koscielnej posadzce nosi czarny plaszcz i ma upiete w kok rudawe wtosy,
jest wiec podobna do dziewczyny ze Zwiastowania. Zjawa obrazujaca jej dusze
wznoszacg sie ku rownie niematerialnej sylwetce aniota czy tez innej $wietej po-
staci zostala za$ przedstawiona jako akt. To symboliczna klamra Wizji, w ktorej
cialo i dusza, zmysly i pokutne praktyki, rozpacz i ukojenie nalezg do wspolnego
uniwersum doswiadczen i znakéw, w ktérym jest mozliwa ich integracja.

46 K. Kalinowski, K. Stabrowski..., s. 8.

¥ Por. H.P. Blavatsky, The Secret Doctrine by H. P. Blavatsky, Vol. 1, s. 379, https://www.sa-
cred-texts.com/the/sd/sd1-2-08.htm [15.02.2022].

% Ta dwoisto$¢ znaczen glicynii uwidocznila sie rowniez w poezji modernistycznej Aleksan-
dra Wata, por. P. Préchniak, Modernizm: ciemny nurt. Studia z dziejéw poezji, Krakéw 2011,
s. 172-173, przyp. 17. Glicynie musiaty by¢ dla Stabrowskiego szczegdlnie istotne, poniewaz
namalowat je réwniez na portrecie Eugenii Kierbedziowej.
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Ryc. 5. Kazimierz Stabrowski w pracowni, ~ Ryc. 6. K. Stabrowski, Pochdd burzy,
~Chimera” archiwum autorki

W latach 1907-1910 w Dtluzniewie Stabrowski namalowal cykl dwunastu
obrazéw zatytulowany Pochdod burzy, ktory przyczynil si¢ do ugruntowania jego
stawy [ryc. 5,6]. Pl6tna byly monumentalne i przedstawialy rozlegle, zazwyczaj
puste krajobrazy, widziane jakby z lotu ptaka, na ktérych swoje pietno odcisneta
wojna i $mier¢. Ich przekaz wzmacniaty wykorzystane przez Stabrowskiego sym-
bole - burzowe chmury, krzyze, pioruny, wrony, plongce miasto, czy tecza. W po-
wszechnym przekonaniu staly sie one opowiescig o tragicznej historii, a przede
wszystkim o upadku Polski, podzielonej przez zaborcéw, a zarazem prorocza wi-
zja majacej nadej$¢ wojny i rewolucji, a co najwazniejsze — odrodzenia Rzeczypo-
spolitej. Czartkowski stusznie nazwal je Pejzazami fantastycznymi. Opisal swoje
wrazenia, gdy zobaczyt je na wystawie w Zachecie:

Wystawil je [Stabrowski] w sezonie zimowym 1913-1914 w Zachecie, w mniejszej
sali z gornym o$wietleniem, na lewo od klatki schodowej, i wzbudzil naprawde duze
zainteresowanie. Wybratem si¢ i ja z Zong na t¢ wystawe. Pamietam doskonale chwi-
le, gdy znalezliSmy si¢ wérdd tych obrazéw. Wprost oddech mi zaparto wrazenie,
jakie wywieraty! Nie moglem oderwa¢ oczu od nich. Nie tylko bowiem byly to mi-
strzowsko wykonane, pelne nastroju i wyrazu pejzaze, ale stanowily one cykl powia-
zany jedng myslg przewodnia, ktéra rozwijala sie stopniowo, crescendo, ttumaczac
sie jasno i dobitnie od pierwszego do ostatniego, bez zadnej sztucznosci, bez jakiego-
kolwiek naciggania. Wida¢ bylo od razu, ze powstaty one pod wpltywem glebokiego
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uczucia, ktérym przejety byt artysta w chwili ich tworzenia, uczucia dominujacego
nad wszystkimi innymi®.

Stabrowski mial opowiedzie¢ Czartkowskiemu o tym, jak tworzyt swe dzieta:

Powstaly one w mej mysli naraz wszystkie: w jednej chwili ujrzalem je przed soba
- i w jakim$ opetaniu, w uniesieniu proroczym malowaltem je - jeden po drugim -
nie mogac przez caly czas tworzenia oderwac si¢ od tej pracy ani o niczym innym
mysle¢. Totez nic dziwnego, ze to, co klebilo si¢ we mnie, co mnie targalo w wichrze
wewnetrznym - bilo od razu w oczy widza, nawet - zdawaloby si¢ — najmniej do
zrozumienia tego cyklu zdolnego™.

Obok zachwytu obrazy tego cyklu budzily tez liczne watpliwosci, poczatkowo

wyrazane gléwnie przez krytykow sztuki, ktorzy akceptowali liryzm jego szkicow,
pozostawali jednak niechetni wobec epickiej dostownosci, ktora Stabrowski za-
czat wprowadza¢ do swoich dziel. Na przyktad J. Kleczynski pisat:

Ten fantastyczny, tajemniczy liryzm, réwnie zdolny do odtwarzania radosnych, sto-
necznych, lekkich wrazen, jak i czarnych poswistéw mrocznego wichru, stanowi in-
dywidualno$¢ malarska Stabrowskiego, 0$ jego artyzmu. Sztuka jego zalamuje sie,
ilekro¢ artysta o tem zapomina, ilekro¢ do tych malarsko-lirycznych wizji i wrazen
dodaje pierwiastki, malarstwu obce, lub gdy probuje (porzucajac bezposredniosé
tworczg, jemu wlasciwg), przerabia¢ te liryki na wielkie epopeje, ktérych technika,
niezgodna z charakterem liryzmu i wizyjnoéci, zabija jedno i drugie®.

Dzisiaj bardzo trudno oceni¢ cykl Pochodu burzy, gdyz obrazy te zostaly znisz-

czone, podobnie jak wiele innych dziet Stabrowskiego powstalych przed wybuchem
I wojny $wiatowej. Jedynym $wiadectwem pozostaly przedstawiajace je pocztowki.

Warto jeszcze dodaé, ze w kaplicy, ktéra przylegala do Dluzniewskiego

dworu, Kazimierz namalowal $cienng kompozycje przedstawiajaca orfa zrzu-
cajacego kajdany, ktory mial zapowiada¢ wyzwolenie Polski. Julia przygotowata
rzezbe Matki Boskiej, ustawiong w dluzniewskim parku. Po wybuchu rewolucji
fresk w kaplicy zostal bezpowrotnie zniszczony, podobnie jak przechowywane
we dworze obrazy Kazimierza. Rzezbe Julii wrzucono do stawu. Po odzyskaniu
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A. Czartkowski, Mistyk i wizjoner..., s. 41. Podobne opinie mozna znalez¢ w 6wczesnej
prasie rosyjskiej, w ktérej podnoszono wyjatkowoé¢ cyklu Stabrowskiego, por. Xydoxcruxs-
nposudeys, ,Husa” 1916, No. 5, s. 74-81. Jednakze wkrotce w tamtejszej prasie ukazaly sie
réwniez teksty bardzo krytyczne wobec malarstwa Stabrowskiego i jego adaptacji symbolizmu.
Tamze, s. 42.

J. Kleczynski, Wystawa obrazow Kazimierza Stabrowskiego, ,,Sfinks” 1910, nr 2, s. 313.
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niepodleglosci przez Lotwe figure udalo si¢ wydoby¢, byla jednak juz w tak ztym
stanie, ze jej nie zachowano. Dzi$§ na tym miejscu stoi wspdlczesny posag Marii,
ktéry nie nawigzuje ani do kompozycji Stabrowskiej, ani do klasycznych uje¢ iko-
nograficznych tej postaci.

W czasie I wojny $wiatowej Stabrowscy znalezli sie w Rosji, mieszkali w Pe-
tersburgu, potem przeniesli si¢ do Moskwy. W 1916 roku Stabrowski zaprojek-
towal kostiumy i scenografie do Lilli Wenedy Stowackiego w rezyserii Arnolda
Szyfmana, ktdrg wystawiono w stolicy Rosji’*>. W swoim projekcie tworca wrocit
do symboli teozoficznych i alchemicznych, takich jak swastyka i czarne stonce,
snujac opowies¢ o ewolucji dziejowej i odrodzeniu $wiata. Dzieki temu drama-
tis personae nabraly magicznej ekspresji, stajac si¢ oryginalnym wyrazem nadziei
swoich czasow i wiary w transformacje $wiata.

Po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku Stabrowski stopniowo zaczal od-
chodzi¢ w niepamie¢. Wprawdzie ciagle podrézowal, duzo malowal, wystawiat
swoje prace, jednak w sztuce pozostal wierny minionej epoce, dlatego jego arty-
styczny jezyk stal sie¢ w epoce modernizmu nieco staroswiecki, nie przemawial do
odbiorcéw jak dawniej, a jego fantastyczne $wiaty, pelne mistycznych, a zarazem
erudycyjnych skojarzen, wydawaly sie niezrozumiate.

Malarz, wierny swoim przekonaniom, nawigzal kontakt z Polskim Towa-
rzystwem Teozoficznym, ktére zostato zalozone na Slasku Cieszyniskim w 1919
roku. Jego gléwny osrodek znajdowat si¢ w Nydku na Zaolziu, jednak waznym
miejscem pozostawala tez Wista, gdzie Andrzej Podzorski (1886-1971) zaczat
wydawaé czasopismo ,Wyzwolenie”. Nie wiadomo, kto zaprosil Stabrowskiego
w te strony, chociaz mozna przypuszcza¢, ze kontakt ten zostal nawigzany dzieki
Krzyzanowskiemu, ktéry niegdy$ organizowal wyjazdy warszawskiej Szkoty do
Istebnej. Stabrowski wyglosit cykl wyktadow poswieconych problematyce teozo-
fii**. Wystapienia, ktére odbyly sie w Cieszynie i Trzyncu, mialy charakter pu-
bliczny, zorganizowano réwniez spotkania dla czlonkéw lokalnego Towarzystwa
Teozoficznego. W ,Wyzwoleniu” zamieszczono obszerne streszczenie najwazniej-
szych watkow poruszonych przez Stabrowskiego. Przedstawil on nie tylko kon-
cepcje teozofii, lecz takze polskiego mesjanizmu, w kontekscie ktorego prelegent

2 Por. L. Trzcinska, The Theosophic Interpretation of ,Lilla Weneda” by Juliusz Stowacki, w: Imagi-
natio, red. M. Rzeczycka, A. Swierzowska, I. Trzcifiska, Gdarisk 2017, s. 89-112.

3 Zruchu odczytowego PT.T. na Slgsku Cieszy#iskim, ;Wyzwolenie” 1919, nr 6, s. 16-18. Na temat
struktur tego Towarzystwa zob. 1. Trzciniska, A. Swierzowska, J. Szymeczek, Z dziejéw polskiej
teozofii..., s. 74-80. Stabrowski nie przystapil ponownie do Polskiego Towarzystwa Teozoficz-
nego, ani tego powstatego na Slasku Cieszyniskim, ani zalozonego w Warszawie przez Wande
Dynowska (1888-1971), by¢ moze dlatego, ze byla ona bardzo nieprzychylnie nastawiona do
$rodowiska Alby.
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wyjasnial najwazniejsze wydarzenia z historii Polski. Przekonywal, ze postulaty
teozofii stanowia najlepsza propozycje dla ludzi szukajacych w zyciu harmonii.
Deklarowal: ,Teozofja nie jest sekta, ani religia, lecz droga do prawdziwego po-
znania i prawdy — w mysl dewizy swojej »prawda ponad wszystko«™*. Nie byla
to ostatnia wizyta Stabrowskiego w tym regionie. Podzorski wspomnial w swoich
notatkach biograficznych, ze malarz przyjechal w te strony réwniez w 1923 roku®.
Podzorski spotkal go wtedy w Ustroniu-Polanie, a poniewaz sam zajmowal si¢
malarstwem, zaprosit go do swojego domu, gdzie artysta spedzit dwa tygodnie,
malujac wislanskie pejzaze. Niestety, nie udalo si¢ znalez¢ zadnego obrazu, o ktd-
rym z calg pewnoscig mozna by stwierdzi¢, Ze nalezy do tego okresu.

W latach dwudziestych XX wieku Stabrowski najchetniej malowal pejzaze
- pelne blasku i barw widoki Wloch, Wysp Kanaryjskich, Bliskiego Wschodu,
a takze krajobrazy Péinocy. Czasem pojawiajg sie¢ w nich elementy fantastyczne,
jednak rzadko wysuwaja si¢ one na plan pierwszy.

Charakterystycznym tematem, ktory pojawil sie w malarstwie Stabrowskiego
niedtugo przed $miercig, byly obrazy przedstawiajace samotne postaci mnicha lub
mniszki pochfonietych modlitwa w zamknietym wirydarzu lub ogrodzie [ryc. 7].

Ryc. 7. Stabrowski przy swoim obrazie Réze kwitng, Poznan 1927,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

Zruchu odczytowego..., s. 18.
5 A. Podzorski, 1970, Zyciorysy Andrzeja Podzorskiego (mps), Biblioteka Muzeum Beskidzkie-
go w Widle, sygn. MWB 1534.
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W mlodosci Stabrowski pisal o smetnym rycerzu, ktory odnalazt pickno $wia-
ta dzieki objawieniu bogini. Teraz malarz konstruowal symboliczny hortus con-
clusus, bedacy miejscem kontemplacji natury, jawiacej si¢ jako jedyna manife-
stacja sacrum. Przybranie ciemnych szat raz jeszcze stalo si¢ w jego twoérczosci
melancholijnym znakiem otwarcia na $wiatto innej rzeczywistosci, prowadzacej
poza pelne cierpienia ramy doczesnoéci. Obrazy te mozna wigc uznac za swoisty
testament malarza-introwertyka zafascynowanego idea gnozy, ktéra odnajduja je-
dynie wybrani i ktéra zawsze wiedzie przez doswiadczenie melancholii.

Podsumowanie

Przedstawienie symbolicznej przestrzeni dziet Stabrowskich wymaga dal-
szych studiéw i analiz, nie znamy bowiem dokladnych uwarunkowan ich arty-
stycznych opowiesci. Nie ulega jednak watpliwosci, ze wyrazilo si¢ w nich pra-
gnienie inicjacji. W tym celu Kazimierz zaprojektowal swoje prace jako korpus
dziela otwartego, by uzy¢ sformutowania Umberto Eco, uwazal bowiem, ze kazdy
odbiorca moze odnalez¢ wlasng interpretacje jego ptocien. Dzieki temu jego sztu-
ka stata si¢ znakomitym przykladem praktyki duchowego ¢wiczenia i kreatywnej
imaginacji, w ktorej hermetyczny jezyk symboli staje si¢ wyrazem przemian psy-
che, w jej wymiarze indywidualnym i zbiorowym, a w konsekwencji wsparciem
mechanizmoéw dziejowej ewolucji.
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Izabela Trzcinska
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JULIA AND KAZIMIERZ STABROWSKI’'S FANTASY WORLDS.
ESOTERIC TROPES IN THE ART OF YOUNG POLAND

Summary

Julia (1869-1941) and Kazimierz (1869-1929) Stabrowski were an artistic couple, who
enjoyed great fame in the early 20th century. Kazimierz's work is quite well-known and pre-
served today (although many of his paintings are lost), of which great credit is due to Julia,
who took care of her husband’s legacy. On the other hand, her works are known only from
a few photos and descriptions from the era. It used to be said of Julia that she gave up her
ambitions and hid in the shadow of her husband, contributing to his fame. Even if this was
the case, it could be assumed that her personality, as well as her work, the known and the
unknown, became not only a background but also a significant point of reference for Kaz-
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imierz’s paintings. What distinguished their approach to art was the consistent construction
of fantastic worlds, rooted in the Romantic imagination and treated not only as a fairy tale
narrative but as a story about the essence of reality and themselves.

Keywords: Julia Stabrowska, Kazimierz Stabrowski, painting, esotericism, fantasy,
fairy tale.
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