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APOKALIPSA W STYLU RADOSNEJ GROTESKI.
SWIAT KOBIET W DRAMACIE WLODZIMIERZA SZTURCA
POWROT SABINEK

Tymczasem kobiety, ktore zdazyly juz
przywiazacé si¢ do swoich rabusiow..."

I. Skad Sabinki wracaja?

legoryczny i1 gleboko zmetaforyzowany §wiat dramatow Wlodzimierza Szturca,

wyrastajacy z przestrzeni mitycznej, wymaga specjalnego traktowania, szczeg6lnie
za$ dotyczy to Powrotu Sabinek. Prowokacyjny tytul utworu nawiazuje niewatpliwie do
wydarzen z dziejow starozytnego Rzymu, kiedy wojska Romulusa porwaty w celu ,,ma-
trymonialnym” dzielne goralki, zwane Sabinkami.

Kanoniczna niemal wersje tego wydarzenia znajdujemy u Tytusa Liwiusza. Oto w
dopiero co powstatym, rosngcym w sit¢ Rzymie dochodzi do demograficznej katastrofy,
gdyz miasto 1 mieszkancy cierpia na ,,brak kobiet, bo ani u siebie nie mieli nadziei po-
tomstwa, ani nie mieli prawa zawierania zwiazkéw matzenskich z sasiednimi ludami’,
Romulus rozsyta poselstwo do ludéw sasiednich. Te odmawiaja. Ucieka si¢ przeto do
podstepu. Urzadza ,,uroczyste igrzyska na cze$é¢ Neptuna-Opiekuna koni™. W czasie

owych rozgrywek dochodzi do porwania:

Zjechaly si¢ thumy ludzi rowniez i z chgci ujrzenia nowego miasta, a byli to przewaznie najblizsi
sasiedzi, Ceninejczycy, Krustuminowie oraz Antemnaci, a wreszcie takze ogromny thum Sabinoéw
z dzieémi i zonami. Podejmowano ich goscinnie po domach; gdy przypatrzyli si¢ potozeniu mia-
sta, jego murom i gestym zabudowaniom, wyrazili zdziwienie, ze panstwo rzymskie wyrosto w
tak krotkim czasie. Skoro nadszedt czas widowiska, a wzrok i uwaga uczestnikow byly na nie

1
J. Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekow i Rzymian, Warszawa 1975, s. 448.
Tytus Liwiusz, Dzieje od zalozenia miasta Rzymu, przet. i opr. W. Strzelecki, Wroctaw 2004, s. 23.
3 .
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skierowane, wtedy wedlug umowy uzyto przemocy: mtoédz rzymska na dany znak rzuca si¢ i po-
rywa dziewice. Przewazna czg¢$¢ porwano na $lepo, jak komu ktora wpadta w rece, ale kilka na-
jurodziwszych, przeznaczonych dla najdostojniejszych senatorow, ludzie z gminu, wyznaczeni do
tego, odniesli im do mieszkan. Jedna wybitnie urodziwa i pigkng porwat orszak niejakiego Tala-
sjusza; a gdy wielu po drodze pytato, dla kogo ja niosa, raz po raz odpowiadano, ze niosa ja dla
Talasjusza, by jej kto$ nie zadat gwattu. Stad to podobno bierze swoj poczatek okrzyk Weselny.
Tak wsrod poptochu przerwano widowisko, a rodzice porwanych dziewic wrocili do siebie, obu-
rzajac si¢ na zniewazenie prawa gos$cinnosci i wzywajac pomsty boga, na ktérego uroczyste
igrzyska przybyli, a zostali tak niegodziwie i wiarotomnie oszukani. Ale i branki nie miaty lepszej
nadziei co do swego losu, a wrzaty oburzeniem. Lecz sam Romulus obchodzit je kolejno, thuma-
czac, ze to stato sig¢ skutkiem pychy ich wlasnych ojcow, ktorzy odmowili sasiadom prawa zawie-
rania zwiazkow matzenskich. Zwracal im uwagg, ze mimo to b¢da one prawymi zonami, ze beda
dzieli¢ z malzonkami mienie, prawo i potomstwo, ktore jest rzecza najcenniejsza dla ludzi — niech
tylko ochlong z gniewu i niech sktonia serca ku tym, ktorym los oddat je w rece: ,,Czgsto w takich
razach z poczucia krzywdy rodzi si¢ uczucie, a one bgda mie¢ tym lepszych mezow, ze kazdy be-
dzie sig staraé, spetniwszy swoj obowiazek, zaspokoi¢ jeszcze ich tgsknotg za rodzicami i za oj-
czyzng”. Dochodza do tego pieszczoty mezéw, ktorzy usprawiedliwiali ten postgpek mitosna na-
migtnoscia, a tego rodzaju prosba jest zwykle najskuteczniejsza u serc kobiecych?.

Na 6w obrazowy archetyp sytuacji Szturc naklada jednak jeszcze jego malarskie
przedstawienia-interpretacje, budujac wielopigtrowa, polisemiczng konstrukcj¢ drama-
tyczna. Trudno zreszta okresli¢ jednoznacznie, czy [i czy w og6le?] przekaz antyczny
stanowi dla dramaturga fundament mityczny sztuki; znamy przeciez takze inne relacje
historiografow, choéby Appiana z Aleksandrii’.

Owo ,.tragiczne” — powiedzmy z nuta ironii — wydarzenie stalo si¢ natchnieniem
migdzy innymi dla Pietera Paula Rubensa, ktory poswigcit Sabinkom kilka swoich ma-
larskich dziet. Sabinki w dramacie Szturca powracaja z dwoch wymiaréow — z jednej
strony ukazuja si¢ jako dopetienie mitu, odpowiedz na zagadke zwiazana z dalszym
losem porwanych goralek, z drugiej zas strony naleza juz do Swiata wspotczesnego. Po-
wracajace z Ameryki Sabinki oczekuja takze od odbiorcy tekstu poszukiwania kolejnych
tajemnych znaczen ukrytych w tekscie, a jednoczes$nie zabraniaja zatrzymywania si¢ na
ptaszczyznie dostownosci w odczytaniu archemitu.

Rubens, zainspirowany wydarzeniem, przenosi je na kilka ptocien, lecz — co jest
jednak zastanawiajace — nadaje im odmienne tytuly. Pierwsze ujgcia zostaly zatytutowa-
ne Porwanie Sabinek i sa dramatyczna wizja gwattu dokonanego przez rzymskich zot-
nierzy na ,,pulchnych”, skapo odzianych niewiastach. Na tle pozogi i w btyskach mieczy
dokonuje si¢ tragiczny akt, peten trwogi, dynamiki i napigcia. Tworzy jednak Rubens
obok tego przedstawienia kolejne — zupetnie inne ujgcie tematu, ale juz pod nowym ty-
tutem Pogodzenie Rzymian z Sabinkami. To jakby przeciwwaga dla wymowy pierwszej
sceny. Tutaj bowiem nie kobiety sa ofiarami Zotnierskiego temperamentu, lecz ich mg-
zowie. France Baudouin zwraca uwage na ewolucje, jaka przezywa Rubens w ostatnich
dziesieciu latach swego zycia®. Po$wieca sie wtedy kontemplacji, medytuje nad wojng i
pokojem. Ow cykl obrazéw staje si¢ analiza przemiany duchowej sabinskich niewiast,

4 Tamze, s. 24-25.
> Zob. réwniez Appian z Aleksandrii, Historia rzymska, t. I, przet. i opr. L. Piotrowicz, Wroclaw 2004,
s. 19-20.
® F. Baudouin, Pietro Paulo Rubens, Translated by Elsie Callander, London 1989, s. 249-257.
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ukazujaca strukture ich psyche, ewoluujacej od rozpaczy bezbronnych ofiar az po (chy-
ba) nawet rados¢ kobiet, ktore ,,zdazyly si¢ przywiaza¢ do swoich rabusiow”...

Druga — po mitycznej, kulturowej — przestrzenia, z ktérej powracaja bohaterki
Szturca, jest owa dostowna i wspotczesna w dramacie przestrzen: Ameryka. Apoteoza
kraju wielkiego i doskonatego, jaka wyznaja Sabinki, ich uwielbienie Ameryki i wszyst-
kich jej mieszkancow nie prowadzi tylko do groteskowej deformacji §wiata, lecz ma
sens intelektualny, co dosadnie ilustruje nastgpujacy dialog Sabinek:

CEZA: (...) Wiesz. Ameryka to pigkny kraj. Szeroki i dtugi. Wszedzie telefony i prysznice, a na
dodatek listonosz chodzi trzy razy dziennie. Nawet zwierzeta sa tam kulturalne.’

AZA: Tak, tak. Jeden pies szczekat prawie trzy godziny na listonosza, nie wymieniajac ani raz je-
go nazwiska!

CEZA: Najbardziej urocza jest jednak powierzchowno$¢ jego mieszkancow. Pewnego razu Deza
poszta do fryzjera zrobi¢ sobie afro a la kokerspaniel, potkngta si¢ na progu gabinetu odnowy
biologicznej i natychmiast uratowat jej zycie pewien rodowity Amerykanin, tapiac ja w powie-
trzu! Czy tak?

DEZA: Tak, wtasnie tak. A w dodatku wszyscy mowia po angielsku, co u nas jest — wybacz —
dos¢ rzadka umiejetnosceia (...) (s. 14)%.

Poza wyraznie groteskowa deformacja obrazu w tekscie dialogu kryje si¢ dos$¢ gle-
boka refleksja nad Ameryka jako kulturowym, gospodarczym i w ogéle mocarstwem, az
chciatoby si¢ powiedzie¢ — ,,cesarstwem”. Jest ona jako panstwo nie tylko wyrazna ana-
logia do antycznego mocarstwa, dyktujacego warunki reszcie §wiata. Ameryka w dra-
macie Szturca jest swoista alegoria imperium — kontynuacja wszelkich tresci, ktore wy-
raza si¢ od wiekow pod szyldem Wielkiego Rzymu... W ten wlasnie sposéb zaciera sig
granica migdzy Rzymianami porywajacymi Sabinki a Ameryka, wchtaniajaca jak biblij-
ny Lewiatan ,,biedne” kobietki. Kulturowe i duchowe emigrantki staja si¢ po trzech la-
tach nie tylko niewolnicami Ameryki, jej ,,powierzchownego” uroku, ale tak jak mi-
tyczne bohaterki immanentna cz¢$cia spoleczenstwa tego molocha — zdazyty si¢ bowiem
przyzwyczai¢ do swoich rabusiow — tym razem Amerykanow... Autotematyczny frag-
ment dramatu ilustruje stan $wiadomosci bohaterek:

BEZA: /do Sabina/ (...) Musisz si¢ przeciez nami nacieszy¢, zanim znow zostaniemy porwane w
wir zycia!

SABIN: Porwane? Kiedy?

AZA: Ach! Beza zartuje. Widziala w galerii taki obraz jakiego§ malarza. Wyobraz sobie, ze
przedstawial porwane kobiety; jaki§ mitologiczny temat. Ale na moj gust one byly za tluste, a
poza tym w centrum obrazu byt wypolerowany konski zad. Co$my si¢ nasmiaty! (s. 15)

7 Zapewne aluzja do filmu Listonosz zawsze dzwoni dwa razy w rezyserii Boba Rafelsona z Jackiem
Nicholsonem i Jessica Lang (1981), nakreconego na podstawie ksiazki Mallahana Caina.

¥ Tekst Powrotu Sabinek W. Szturca cytowany jest wedlug maszynopisu Autora z roku 1995 (aneks). W
nawiasie podaj¢ numer strony. Wszystkie podkreslenia moje (K.K.). Dramat ma petna perypetii historig.
Jest Powrot Sabinek dramatem, ktorego autor nie opublikowat w ,,Dialogu”, mimo nawet tego, ze po-
wstal jako wizja pewnej calosci z Kuszeniem Swietego Antoniego (opublikowanym: ,,Dialog” 1996, nr
2). Takze mdj szkic jest rozwinigciem mysli wygtoszonych podczas sesji naukowej Kobieta w literatu-
rze w Bydgoszczy (3-5 listopada 1998 r.), zorganizowanej przez prof. L. Wisniewska, nie zostat on jed-
nak wowczas opublikowany. Fragment dramatu (jego potowa) zostat opublikowany niefortunnie w lu-
belskim periodyku: ,,Ponadto. Pismo Naukowo-Literackie KUL-u”, Lublin 1999, nr 3. Nastgpny, czyli
4 numer pisma, ktore miato zamiesci¢ dalszy ciag dramatu, nigdy si¢ nie ukazat.
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Rzeczywisto$¢ literacka jest wige zarowno efektem inspiracji mitycznym wydarze-
niem, potem utrwalonym przez Rubensa, jak tez transformacja wspolczesnego mitu
Ameryki — weryfikacja legendy o wspanialym kraju, ktory odgrywa w $wiecie wspot-
czesnym rol¢ podobna do tej, jaka peit niegdys wszechwladny Rzym. A ponad to
wszystko — 6w dramat jest analiza duchowosci kobiety, studium psychologicznym, uka-
zanym przez znieksztalcajacy pryzmat groteski’. Postawmy wiec kolejne pytanie — kim
sa Sabinki powracajace na sceng w XX-wiecznej sztuce?

I1. SabinKki-,,babinki”

Wyraznie nieproporcjonalnie uksztalttowany sktad osobowy dramatu zwraca uwage
przewaga wystepujacych w nim kobiet. Jest ich sze$¢, mamy tu za$§ juz tylko dwoch
mezezyzn i jedno, silnie podkreslane bezpiciowe lub androgyniczne ono, z koncéwka
rodzaju nijakiego — Sabinko. Mimo swej liczebnosci, Sabinki nie wystgpuja jako wyraz-
ne indywidualnosci. Autor dokonuje bowiem zabiegu uniformizacji postaci, nadajac im
imiona wedlug prostego schematu: Aza, Beza, Ceza, Deza, Faza, Oaza...

Imiona ich to jakby numery albo znaki z alfabetu, ktore same znacza niewiele, albo
nawet nie oznaczaja nic... Kazda kolejna Sabinka jest jakby powieleniem poprzedniej,
jej klonem, dziedziczacym charakter i wszelkie ,,sabinskie” cechy. Powotujac si¢ na
wskazdwki autora, mozna by je krotko scharakteryzowac:

Aza — lat ok. 100, ale dobrze zachowana — znawczyni mody i kolekcjonerka wykataczek.

Beza — lat ok. 80, ale Zle zachowana. Kobieta udrg¢czona praca charytatywna.

Ceza — lat ok. 60. Kobieta nowoczesna; w dobrej kondycji utrzymuje ja ciagla gimnastyka oraz
podsycana witaminami rado$¢ zycia.

Deza — lat ok. 40. Uwielbia etykiete, ale jest jednoczesnie ,,modern” zupelnie, obsesja na punkcie
fryzur.

Faza — lat ok. 20. Intelektualistka ze szczegdlnym fiksem na punkcie opery. Zyje w separacji ze
swoim me¢zem, Turkiem z pochodzenia Nabuzdyganem Ibn Ramirezem.

Oaza — lat ok. 15. Intelektualistka ze szczegdlnym fiksem na punkcie opery. Pragnie zostac $pie-
waczka.

Kazda z bohaterek posiada jaka$ pasje, ale gdyby si¢ przyjrze¢ doktadniej ich zain-
teresowaniom, mozna doj$¢ do wniosku, ze esencja zycia Sabinek jest wytacznie (!) ko-
lekcjonowanie wykataczek albo uktadanie fryzur. Przezywajac stale ,,urocza pustos¢ i
powierzchownos¢”, potrafia si¢ tez zachwyca¢ sztuka. Podziwiajac obraz ,,jakiego$ ma-
larza”, ocenily, jako $wietne znawczynie sztuki, ze ,,byt Zle powieszony”. Beza nawet
wpisala si¢ do ksiggi pamiatkowej... Pseudointelektualistki o zawegzonych horyzontach
kulturowych bynajmniej nie poprzestaja na kreowaniu w tym wiasnie stylu swojego
swiata. Ich ,totalitarne” zachowanie agresywnie oddziatluje na Sabina — przemykajacego
nieporadnie migdzy ich niekonczacymi si¢ dialogami. Znamienne sa zreszta okoliczno-
sci, w jakich poznajemy mgskiego bohatera (wigcej o tym w nastgpnym rozdziale).

Akt I rozpoczyna sig¢ silnym akcentem optymistycznym. Autor wielokrotnie pod-
kresla, ze oto ,,jest wiosna”. Wprowadza w ten sposob do utworu atmosfere radosci i
nadziei; wiosenna refleksja nad Zzyciem zwiazana jest bowiem z witalno$cia, nowymi

? Méwiac o grotesce we wspotczesnym dramacie, wspomnieé nalezy miedzy innymi prace: E. Sidoruk,
Antropologia i groteska w dzielach Stawomira Mrozka, Biatystok 1995. A takze: A. Janus-Sitarz,
Groteska literacka. Od diabta w Damaszku po Becketta i Mrozka, Krakéw 1997 — szczegolnie I roz-
dzial: Badacze groteski.
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planami i rado$cia odrodzenia. W wiosennym apartamencie Sabina panuja spokdj, har-
monia i szczgscie. Euforycznie bohater ekscytuje si¢ wolnoscia, $piewajac:

Niebawem zakwitna zonkile.
To juz trzecia wiosna,

Jak jestem sam. I tyle

Z tego mam. (s. 2)

Wydaje sig, ze nic nie jest w stanie zmaci¢ spokoju czterdziestoletniego mezczyzny,
relaksujacego si¢ w fotelu, popijajacego ,,whisky and soda”. Lecz kiedy w tej oazie
szczegscia zaczyna dzwonic telefon, porowna¢ mozna by jego dzwigk do dzwonow za-
fobnych, zwiastujacych rychle niebezpieczenstwo. Sabin — nie§wiadom niebezpie-
czenstw — podnosi stuchawke, w ktorej rozbrzmiewa glos Sabinki, glos Azy:

AZA: Sabin, prawnusiu kochany. To ty? WrocitySmy, ja, twoja babcia Beza, twoja mamusia
Ceza oraz wyobraz sobie, co to za szczgscie, twoja zona, corki oraz niespodzianka w wozku! No,
podroz miaty$my cudowna, acroplanem, ktory lata w powietrzu. Babcia Beza dostata torsji i wy-
dalita caly satatke majonezowa oraz zrazik. Na szczgscie miatySmy pampersy niemowlaka, wigc
babcig Bezg jako$ odczyscitySmy z zanieczyszczen. Nie masz pojgcia, jak strasznie si¢ z niej wy-
dalito. Twoja matka przebyla cata drogg z zamknigtymi oczami, a twoja zona ptakata, widzac od-
dalajacy si¢ kontur amerykanskiego ladu. Halo! Jeste$ tam?

SABIN: /prawie omdlaly, odktada stuchawke. Stania sie, ale zbiera energie, by dopi¢ swojq
whisky i z udawanq radosciq wota/ Wrocity! Moje malutkie, $liczne, kochane pieszczotki wréci-
ly. /Siada/ Nie, to jest halucynacja. (...) Omamy, albo dowcipy.

I gdy znow zadzwoni telefon — Sabin udaje, iz niczego nie styszy... Potok stow, ktorymi
zostaje zalany bohater, mozna poréwnaé do bombardowania. Zadnej mianowicie nie
znajdziemy w nich czutosci, tym bardziej mitosci. Jak przerazliwe brzeczenie, zgrzyt
zelaza na szkle — tak brzmi glos kobiety nie styszanej od trzech lat... Sabinki zreszta
uznaja swa nieobecnos¢ za naturalng i nie probuja nawet si¢ thumaczy¢ Sabinowi — dla-
czego nie wrocity z ,,Kongresu Chrzesécijanskiej Rodziny”. Nie opowiadaja tez o tym, co
dlugo tak robily, zadnych wrazen, poza czczymi historyjkami i pustostowiem:

BEZA: (...) Czy nie widziata§ moich okular6w?
AZA: Mialas je za biustonoszem, bo batas sig, ze szkta pekna od wibracji aeroplanu. (s. 6)

Po udanej inwazji na dom Sabina kobiety zajmuja si¢ wytacznie swoimi sprawami, zad-
na nie zauwaza mezczyzny, przysypanego na t6zku ich ubraniami. Dopiero po pewnym
czasie zostaje on ,,znaleziony” przez zaskoczone podrozniczki:

BEZA: (...) Al A! A! Tu jest mgzczyzna! (s. 7)

Sabinki sa przekonane, ze caty $wiat nalezy do nich, a ponadto — uznaja ze musi on
wygladac tak, jak one. Dopasowuja go do siebie, wykorzystujac wszystko, co napotkaja.
Waznym motywem dramatu, dobrze ilustrujacym to zjawisko, jest czgsto odzywajacy
si¢ w tekscie telefon. Jest on symbolem tacznos$ci ze swiatem, jakby zamiennikiem okna
utatwiajacego kontakt z rzeczywisto$cia, zacierajacego bariery i granice — jednak nie w
swiecie Sabinek... Autor nie bez powodu rozpisuje wiele telefonicznych numerow!
Wszystkie wszakze sa do siebie tudzaco podobne... Znalez¢é mozna w tekscie kolejno:
12-12-02, 22-01-01, 22-01-01 (ponownie!), 22-01-02, 22-01-01... Wydawa¢ by si¢ mo-
glo, Zze zostalo to zapisane tak, jakby bohaterowie umieli liczy¢ tylko do dwdch, jakby
swiat konczyt si¢ na trzech cyfrach: 0, 1, 2. Nawet adres Sabina to Niepodleglosci 2! O
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ironio! jakiejz niepodlegtosci?! — chcialoby si¢ kontynuowaé: niezaleznosci, nieskrepo-
wania, wolnosci? To juz w przyziemnej egzystencji bohatera daleka przesztos¢. Pozosta-
fa tylko tabliczka na drzwiach domu, rzewne wspomnienie ,,niepodlegtosci” Sabina —
wtraconego teraz w catkowita ,,podlegto$¢”. Owe trzy kolejne cyfry sygnalizuja, ze
$wiat jest ograniczony, zalezny od Sabinek. Tak, jak trudno im si¢ wydosta¢ z wa-
skich ram wlasnego prymitywu mentalnego, tak tez nietatwo w tekscie znalez¢ cyfre
wigksza od 2! Swiat numeréw w dramacie jest ekwiwalentem duchowego i intelek-
tualnego wnetrza jego bohateréw... Jednakze, trzeba to zaznaczy¢, jeden jedyny raz na
samym poczatku utworu pojawia si¢ numer 17-02-02! Wyjatek ow, jakby potwierdzaja-
cy regule, moze sugerowac¢ wprawdzie wiele znaczen, ale najbardziej prawdopodobnym
celem pojawienia si¢ siddemki wydaje si¢ zaakcentowanie w tejze wtasnie chwili wio-
sennej atmosfery §wiata przedstawionego. Sielankowa, wiosenna oaza Sabina tatwo ko-
jarzy si¢ z symbolika siddemki, czyli ze szczgsciem i nadzieja. Odstania si¢ w owym
momencie bowiem jaka$ nadzieja, ogarnia bohatera pelne szczgscie, ktory w ten sposob
prezentuje si¢ w akcie I:

SABIN /czytal/: (...) ,,Pekinczyka oddam na utrzymanie w dobre rece. Pies jest po szoku. Ewentu-
alny opiekun proszony o poddanie si¢ testom na wytrzymalo$¢ i przyniesienie $wiadectwa szcze-
pienia. Katarzyna Ciuciuba. 17 02 02. Rano i wieczorem”. No, widzicie moje ptaszki! Pekinczyk
po szoku. /Robi sobie whisky and soda/. No, to za pekinczyka! (s.1 — podkr. moje — K.K.).

Pelnig ironii autor wyraza poprzez multiplikacje person rodzaju zenskiego (prawie!,
bo nie wiemy, kim jest Sabinko...), czyniac z owych siedmiu przybywajacych do domu
Sabina kobiet pozornie cudowna okoliczno$¢ zyciowa. Lawina gos$ci wptywajacych do
mieszkanka moglaby zapowiada¢ samo szcze$cie, petnig radosci, gdyby nie to, ze i sio-
demka stanie si¢ ofiara i znakiem procesu destrukcji symbolu, odwrocenia jego znacze-
nia, wywracania $wiata na opak. A moze jest tez tak, ze przybywajace do domu panie
pozbawione zostaja swojej ,,doskonatosci” z powodu Sabina, ktory przeciez jest 6smym,
burzacym tad i porzadek czlowiekiem, nie pasujacym do §wiata, z ktorego one pocho-
dza, $wiata, w ktorym nawet numery telefonoéw sa ,,bardziej wymiarowe”:

AZA: Daj. Ja bedg rozmawiac. Jaki numer?
DEZA:22 0101
AZA: Tylko tyle? W Ameryce mialysmy 12 cyfr. No, trudno. 22 01 01. /Sygnaf/. (s. 20-21).

Groteskowe przedstawienie §wiata nie konczy sig¢ na symbolicznych numerach, ale
prowadzi do glgbszego rozpoznania absurdalnych poczynan kobiet. Po ,,wylewnym”
powitaniu w stylu ,,dzien dobry, co za spotkanie!” Aza komentuje wynedzniata fizjono-
mi¢ Sabina nast¢pujaco:

AZA: Jaki wychudzony! Sama skoéra i kos¢. I tysiejesz. Widaé, ze brak ci fachowej kobiecej
reki. Figlarzu. Ukryt si¢. Chciat nam zrobi¢ niespodziankg. Popatrz, co ci przywioztam z Amery-
ki. /Wyciqga z walizy stroj indianski z pioropuszem/.

SABIN: Dzigkuje.

AZA: Ale tomahawka nie dostaniesz. M¢zczyzna plus siekiera rowna si¢ gwatt i przemoc!

(s.7-8)

Uwaga Azy moglaby by¢ trawestacja znanego ostrzezenia i sloganu: ,,Dziecko plus
zapatki rowna si¢ pozar”. I do tego ten osobliwy prezent — indianski stroj — ktory jest
dowodem szczeg6lnych relacji panujacych migdzy Sabinem i ,,jego” kobietami... Widza
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W nim one nie mg¢zczyzng, ale duze dziecko. Wtasciwie dlatego z ust Cezy pada takie
stwierdzenie:

Sabina nalezy przebra¢. Niech jest i niech go w tym samym momencie nie ma. Sabina przero-
bi¢ na dziecko, wlaczajac w to okolicznos¢, ze ostatnio bardzo, ale to bardzo, kaprysi. Isn’t it? (s.
41)

Musi tu pas¢ pytanie — dlaczego trzeba ,,Sabina przerobi¢ na dziecko?” Skad ta in-
fantylizacja megskosci? Odpowiedz wydaje sig jednak bardzo prosta. Otdz w $wiecie bo-
haterek dziecko samo moze wybrac sobie pte¢. Tak jak Sabinko — ,,owoc stosunku Fazy
i Nabuzdygana Ibn Ramireza”, co Beza klaruje Sabinowi z i$cie kobieca, ,,fatwa logika:

Mamy duze, pulchne bejbi Twojej corki, ktora spgdzita noc na Hawajach z pewnym tureckim
$piewakiem operowym. Kastratem zreszta. NazwaliSmy je Sabinko-Babinko, a jak bedzie du-
7e, to sobie samo ple¢ wybierze. Tak si¢ teraz robi na Hawajach. (s. 4)

Sabin — wedlug kobiet — powinien przezy¢ jak owad metamorfoze, ponownie stajac si¢
dzieckiem, a p6zniej oczywiscie kobieta, powigkszajac grono Sabinek'’. Ilez tu wyrazi-
stych znamion mizoandryzmu... Autor wyraza bez ogrodek awersje do tego, co meskie,
przemycajac ja chociazby w nazwie ,,nowej religii”, z duma wyznawanej przez Bezg:

BEZA: A ode mnie masz ksigzeczke¢ do nabozenstwa. Pewien wyznawca mizerabilizmu dat mi ja
na pamiatke. Spiewa si¢ pigc razy dziennie, kazda strong szes¢ razy. To oddala zdrozne mysli. (s. 8)

Mizerabilizm jest swego rodzaju parafraza mizoandryzmu — jest stowem wchodza-
cym w rezonans tak z mizoandryzmem, jak i mizoginizmem. Nie chodzi tutaj bowiem o
szczegodlne wyeksponowanie ktoregos ze stow, ale przywotanie atmosfery ,,wojny
ptciowej”, wlasnie wywotanej w dramacie. Tak tez mizoandryzm wydaje si¢ jedynym
logicznym wyjasnieniem nazwy ,,nowej religii”. Powrot Sabinek Szturca to w istocie
ironiczne i groteskowe skwitowanie epoki tryumfalnego feminizmu, epoki na modg uni-
sex, ery niewiesciejacych mezczyzn i maskulinizujacych si¢ kobiet.

Kobiety w dramacie Szturca nie ograniczaja si¢ bynajmniej do przemocy psychicz-
nej — z przyrodzong tatwoscig oddzialuja ,,bardzo fizycznie” na Sabina. Kiedy zdespe-
rowany bohater, zmgczony ich inwazja, krzyczy: ,,Dos¢! Dos¢!”, Deza wprowadza w
zycie wlasne pojecie spokoju:

DEZA: Ale uspokdj sig, Sabin! Miate$ przeciez wiele czasu, by kontemplowacé ciszg. Masz tu co$

na uspokojenie. Cho¢ moze nie, bo przeciez wziate§ przed chwila na pobudzenie. Babciu Azo!

Niech babcia przestanie malowac paznokcie i pomoze mi opanowaé Sabina. Proszg usia$é mu na

piersi i go uspokoi¢. Ja wiem, ja wiem, ze to z nadmiaru emocji. To przywitanie, po tylu latach,

no, no, juz, juz... (s. 10)

Groteskowos¢ tego feministycznego pacyfizmu az bije w oczy. Jest on przerysowa-
na forma agresji, prowadzaca do symbolicznego sthumienia oddechu. Swiat mitéw kultu-
ry antycznej i kultury masowej ulega tu kontaminacji i groteskowej hiperbolizacji. Ofia-
ry staja si¢ agresorkami, za§ mezczyzna-porywacz — niejako ¢ rebours — wciela sig¢ w
rol¢ niedorajdy i safanduty, ofiary losu, przypominajacej nieco kreacje zydowskich inte-
ligentow, nowojorczykéw w filmowym wykonaniu Woody’ego Allena. Neurastenia i

1% Por. W. Szturc, Federico Garcia Lorca: bo ja to juz nie ja, w: Cialo. Ple¢. Literatura. Prace ofiaro-
wane Profesorowi Germanowi Ritzowi w piecédziesiqtq rocznice urodzin, red. M. Hornung, M. Jg-
drzejczak, T. Korsak, Warszawa 2001, s. 607-622.
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bezradno$¢ meskiego bohatera kontrastuja z pusta, jatowa witalnoScia wceielajacych w
zycie swa ,,sexmisje”, ptciowa dominacjg Sabinek.

Po pewnym czasie kobiety przypominaja sobie o akcji ,,uspokajania”, a wtedy Ceza
pyta ,,zatroskana”:

CEZA: (...) Jak tam Sabin? Aza! Przeciez on jest sinawy. Wstan.
AZA: A rzeczywiscie. Nieco siny. Wstan, Sabin. Wstan! Usadzimy go w fotelu i natrzemy
spirytusem ... (s. 11)

Zabiegi Sabinek przypominajg rytualy modliszek, jest to jakby proba reali-
zowania pod$wiadomych popeddéw destrukcyjnych, po ktdrych pozostaje tylko balsa-
mowanie zwlok — tutaj, nacieranie spirytusem.

W akcie II autor wprowadza jeszcze jednego mezczyzne — Franciszka Cajzlika —
tym razem elektryka, ktory wezwany zostaje w celu usuniecia awarii, spowodowane;j
gornym ,,C” Fazy. Mozna na marginesie zaznaczyC, ze wlasnie piesn Fazy oddzialuje
destrukcyjnie na elektryczng faze, ktéra — moéwiac potocznie — po prostu ,,siada”. Fran-
ciszek Cajzlik jest przyktadem wirtualnego mezczyzny, nosi w sobie jednak wszelkie
stereotypy grubianskiego, nieokrzesanego typa; udajac dzentelmena, bez skruputow za-
garnia wladze w Sabinskim domu... Natychmiast po wejsciu do ,,apartamentu” zaczyna
akcje uwodzicielska. Na przyktad do Bezy zwraca si¢ pozornie mito: ,,Prosz¢ mi podaé
reke do ucatowania” (s. 31), co jednak w rzeczywistosci brzmi jak polecenie despoty.
Zaraz tez po tym prezentuje swa erudycjg:

FRANCISZEK: Trud najwdzieczniejszy, gdy bolem ptacony. Zeromski.

BEZA: Kto? .

AZA: Mowi przeciez, ze Zeromski.

BEZA: Acha! Ten pisarz.

AZA: Ghupia! Ten muzyk.

FRANCISZEK: Nie, pisarz. Dobrze pani moéwi. Jeden taki z osiemnastego wieku, co zmart na
syfilis w tym, w Paryzu.

BEZA: Chodzit pan do szkoty...

FRANCISZEK: E, robito si¢ to i owo. Tu i tam, to si¢ co§ tam wie. Napisat tez taka gruba

ksiazke o krolu Faraonie. (s. 34)

Po pelnej prezentacji swoich mozliwosci intelektualnych kobiety i Franciszek rozpozna-
ja w sobie doskonatych partnerow, przypadaja sobie do gustu. Franciszek nawet wyraza
wlasny zachwyt stowami:

FRANCISZEK: /Patrzqc na Beze i Aze/ Panie, widzg, catkiem dobrze zachowane.
AZA: A tak jako$ niezgorzej. (s. 35)

Koalicja zawigzana migdzy ,,damami” i elektrykiem (prawdopodobnie bez aluzji poli-
tycznych...) pozwoli na dalsze dziatania eksploatujace Sabina-mezczyzne''. Wreszcie
zbulwersowane estetycznie Swiatowe kobiety zauwazaja:

CEZA: Och, my Lord! Co za brud pod wanna. Sabin chyba nigdy nie myje podtoga (!).
AZA: Jutro posprzata. I to doktadnie, bo jutro, moje drogie, mamy prawdziwy bal! (s. 39)

' Chtopskie nieokrzesanie, sita, zmy$Inoé¢ potaczona z grubiafstwem, megalomania pomieszana z
kompleksem wyzszosci, ,,ubytki” w wyksztalceniu — to cechy, ktore jednak pozwalaja widzie¢ w
elektryku z Powrotu Sabinek dalekie echo popularnych wyobrazen o Lechu Walgsie, postaci wy-
obrazni masowej w latach dziewigcédziesiatych XX wieku.
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Role zostaty wigc misternie rozdzielone, Sabin zostaje spostponowany, sttamszony
i zawlaszczony, a Franciszek intronizowany... On wiasnie wydobywa bez pardonu cala
kobiecos¢ Sabinek, nieswiadomie tworzac pewien ciag kryptosemantyczny z wyrazow
eksponujacych tajemniceg ontologiczna bohaterek. Podczas jednej z jego opowiesci pada
nastepujaca, niezwykle uderzajaca formuta:

FRANCISZEK: (...) Przyjezdzam na stacj¢, wchodzg, naprawiam, jest, §wieci, a tam jedna ba-
binka, wida¢, Ze nie bardzo grubo ubrana, siedzi i marznie. (s. 36)

Wykreowana niezwykle zrg¢eznie ,,babinka”, to — az chciatoby si¢ delikatnie ,,wy-
prostowac” — po prostu ,,Sabinka”! Oczywiscie nie moze to by¢ wylacznie gra znaczen,
prosta zabawa stowami wspotbrzmiacymi — jest to bowiem projekcja pewnej autorskiej
koncepcji dotyczacej relacji damsko-meskich. Autor kreujac w ten sposob metamorfozy
stow: babinka — sabinka — sabinko — babinko, daje wyrazny zna¢, w ktorym kierunku
potocza sig losy dziecka. Dymorfizm plciowy dotyczy juz tylko i wytacznie kobiet, kto-
re sa mniej lub bardziej ,,kobiece” — mgzczyzni rozptywaja si¢ w niejasnych okresle-
niach kulturowych, ksztaltach, w ideach, a wszystko w kontekscie nieogarnionego lo-
gicznie ciazenia seksualnego tegoz $wiata ku ,,sabinkowatosci”.

Megzczyzni — wceielajac si¢ konwulsyjnie w rolg bezwolnych ofiar (Sabin) albo rzut-
kich macho (elektryk) — ulegaja w istocie u Szturca u-bez-plciowieniu, staja si¢ grote-
skowymi Androgynami. Swiecka i groteskowa apokaliptyczno$é universum dramatycz-
nego polega tu wlasnie na intelektualnej miatkosci, umystowym i ptciowym zglajchszal-
towaniu spoteczenstwa, na dezindywidualizacji. M¢zczyzna-androgyn w tekscie Szturca
to zaprzeczenie cech, ktore przypisywano takim postaciom w kulturze antycznej:

Androgini¢ poety najpetniej, cho¢ zartem, przedstawia Arystofanes. Bohaterem Tesmofo-
riow jest znany starozytny poeta Agaton, ktory przyjmuje gosci w kobiecym stroju, z lira w reku,
otoczony przyborami toaletowymi i czg$ciami kobiecej garderoby. Poeta jest pigkny, co oznacza,
ze ma blada twarz pozbawiona zarostu, wdzigczna, powabna postac, ktora czyni go podobnym do
Afrodyty oraz niewiesci glos. Jeden z gosci dziwi sig, ze poeta zestawia w swym stroju i otocze-
niu elementy mgskie z zenskimi.

...Coz ma do miecza zwierciadlo?

...zali sie na meza

chowasz? Gdziez tedy (...) krzoska, plaszcz, cizmy lakonskie?
A moze na niewiaste? Gdziez tedy (...) cycuszki?™

Agaton w odpowiedzi wymienia stawnych poetdéw, takich jak Ibikos, Anakreont, Alkajos i
Frynich, ktorzy przybierali kobiecy wyglad: trefili wlosy, zyli na joniska wytworna modte, przy-
wdziewali pigkne szaty. Zgodnie z naturq tworzy¢ muszq wieszcze — konczy Agaton swoj wywod
na temat androginicznej natury poetow.

Androginicznym poeta byt Orfeusz. Cechowata go stabos$¢ fizyczna i pewna ptochliwosc,
ktore czynity go zniewieScialym. Otaczat si¢ pigknymi chtopcami, wsréd ktorych byli: Attis, Cy-
prys i Hiacynt. Zachowatly si¢ wizerunki Orfeusza dokumentujace jego androgini¢. Podobny Or-
feuszowi byt poeta Tamyris, ktory miat zapoczatkowaé mitos¢ do chtopcow, a takze rodak Orfe-
usza, tracki poeta Linos. Zniewiesciato$¢ widoczna jest rowniez w postaciach muzyka tebanskie-
go Amfiona oraz kitaroda z Metymny — Ariona, o ktorych mozna powiedzie¢, ze bardziej przy-
pominali kobiety niz mezczyzn'.

12 Cytat z Tesmoforiéw za: Arystofanes, Wybor komedii, przet. S. Srebrny, Warszawa 1955, s. 140-143.
L. Kostuch, Wyobrazenia androgyniczne w wierzeniach przedchrzescijanskich kregu srédziemno-
morskiego, Kielce 2003, s. 150-151.
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W $wiecie dramatu Szturca bezplciowy Sabinko zapowiada dominacj¢ zlowrogiej
kobiecosci, umystowej pustki, er¢ wyzutego z mysli matriarchatu. Ta groteskowa kar-
nawalizacja mitu o porwanych Sabinkach niesie zupelnie powazne przestanie. Latwo
domyslic¢ sig, jaka pte¢ wybierze Sabinko, ale najpierw wyjasni¢ trzeba, czym w drama-
cie jest ta transgresyjna seksualno$¢, jakie odgrywa znaczenie.

I11. Kolorowy erotyzm

Rozptywajaca si¢ wsrdd mizoandrycznych kobiet meskos¢ Sabina wyraznie zostata
przez autora zakwestionowana. Zaczac¢ nalezy od przywotania raz jeszcze wprowadzenia
do aktu I, w ktérym z pieczotowita konsekwencja rozpoczyna si¢ kreslenie osobowosci
Sabina. Znalez¢ tam mozemy migdzy innymi zagadkowe uwagi na temat koloréw:

Scena przedstawia obszerny salon, w ktorym przewaza jaskrawo Z6tty kolor. Obicia mebli i Scian,
dywan i lampy — Zolte. (s.1)

Dalej kolejno napotykamy: forsycje kwitnace (na zolto!), kanarki (tez zolte!), zonkile
(zo6tte niewatpliwie), a nawet:

SABIN: Na Florydzie nosi si¢ w tym roku szerokie kapelusze ze sztucznej stomy, co znakomicie
odpowiada kolorowi piasku i barwie nieba. (s. 2)

Znaczenia symboliczne zotci zaczynaja si¢ odstania¢ dopiero w kontek$cie dramatu,
kilkakrotnie wyrazane sa explicite jako potwierdzenie przypuszczen...

Kiedy sztuka zaczyna sie, nasz bohater jest zajety przegladaniem czasopism. (s. 1)
Coéz czyta nasz bohater? Ogloszenia o zdumiewajace;j tresci:

»Jama brzuszna. Ginekologia — potoznictwo...” /przelatuje/
,,Gabinet ginekologiczny, monitorowanie...” /przelatuje/

»Dyskretny, dobrze wyposazony przez naturg, szuka mieszkania. Wyksztalcenie techniczne.
Telefon 22-02-01. Odpowiem na kazde wezwanie.” (s. 1)

Sabina nie interesuja, odrzuca wigc (,,przelatuje”) dwa pierwsze (wyraznie ,,sfemi-
nizowane”) ogloszenia, z cickawoscia zaznaczajac dopiero to trzecie! Latwiej teraz wy-
jasni¢ znaczenie dominujacego w apartamencie koloru... Rudolf Gross pisze, ze kolor
ten oznacza ,przyzwolenie na mitos¢”. Symbolika tego typu wywodzi si¢ z Francji,
gdzie ,,pojecie jouissance (rozkoszy) taczyto si¢ z barwa Zéltaj’”. Wedlug badacza:

ten stan rzeczy zostal w niemieckim jezyku okreslony nieco tagodniej: ZoHoS¢ oznacza nagrode

mitoSci. Ztamac zotte roze znaczylo tyle, co osiqgnqc szczyt szczescia przez kochankow. To samo
. . , ey, . . .. 1

znaczenie mialy rowniez zote kwiaty i w tym sensie je ofiarowano..."”

Wazne dla zrozumienia symboliki dramatu wydaja si¢ rowniez dalsze uwagi na te-
mat z6ltego koloru, ktory dotad jeszcze we Francji (1) jest:
— przynajmniej w przystowiach — kolorem zdradzonych mezow: Sa femme le peignait en jaune de

la téte aux pieds, co$ w rodzaju ,,jego zona zrobita go na z6tto od stop do gtow”, czyli po prostu
zdradzita mQZa'ﬁ.

Y R. Gross, Dlaczego czerwien jest barwg mitosci, przet. A. Porgbska, Warszawa 1990, s. 131.
15 Tamze, s. 131.
16 Tamze, s. 131.
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Na marginesie warto zapewne zaznaczy¢, ze Wlodzimierz Szturc jako profesor kom-
paratystyki przez kilka lat wyktadat na francuskich uniwersytetach (Paryz, Tours), miat
wigc niejedna okazje ku temu, aby zaznajomic¢ si¢ takze z tamtejszymi przystowiami...
Dopehieniem znaczen koloru zéttego powinno by¢ jego ambiwalentne funkcjonowanie w
symbolicznym stownictwie europejskim. I tak, na przyktad, zolta koszulka kolarska jest
znakiem zwycigskich zawodnikow, a z drugiej strony — z6tty pulower wystepuje jako ,.ta-
jemniczy” znak rozpoznawczy subkultury homoseksualnej w niektorych stolicach Euro-
py”. Dopowiedzie¢ nalezy, ze jedna z tych stolic jest wspomniany wyzej Paryz.

Homoerotyczne sktonno$ci Sabina podkreslone zostang jeszcze kilkakrotnie. Naj-
wazniejsza sceng okaze si¢ jednak dialog Sabina z Franciszkiem Cajzlikiem — prawdzi-
wy manifest sktonnosci i zapatrywan erotycznych obu me¢zczyzn. Podczas zabawy urza-
dzonej przez Sabinki ustyszymy taka rozmowe:

DEZA: Sabin! Przestan polowac¢ na bizona i chodz tu!
/Sabin wyczolguje sie w swoim stroju/
SABIN: /cicho/

Cii, cii, jest tam, nad rzeka w cieniu baobabu. Czterolatek. Spokojnie zuje ztoto prerii. Nie
mozna mu przeszkadzac. Cii, cii... Blada twarz nie ploszy¢...
DEZA: Zwariowal. Franciszku, odbierz mu pidropusz i przywiaz do prysznica.
SABIN: /glosno i lubieznie/

Nie waz si¢ mnie tknaé, blada twarz! Bo cig zabijg, albo przywiaze do pala, rozbiorg i bede
smagal r6zga. A jak juz ci¢ wysmagam, to ci¢ przytulg, kotku!
FRANCISZEK: /wyjmuje rewolwer/

No spokojnie. Podejdz do tazienki. No juz. Wszystko zniosg, ale ciot to nie lubig, jeszcze sa-
domaso. (s. 50-51)

To ekspresyjne przedstawienie, pelne symbolicznych szczegotow, wymaga wejrzen
w ukryte znaczenia. W oczy rzucaja si¢ bowiem od razu Sabin-Indianin (czerwony) oraz
Franciszek (biaty). Taki podziat r6l wyjaskrawia pewne roznice, polegajace pozornie na
odmiennosci koloru skory, w rzeczywistosci za§ odwotuje si¢ do mechanizméw seksi-
stowskiej segregacji. Symboliczna wojna nie polega tu juz na rdznicy barw, lecz na od-
miennos$ci erotycznych sklonnos$ci. Sabin jest inny, poniewaz Cajzlik nazywa go ciotq.
Nie jest to wojna biatych i czerwonych, ale — jak im si¢ wydaje — ludzi ,,zdrowych” i
»chorych” erotycznie. Homoerotyczne afiszowanie si¢ Sabina to, w kontekscie utworu,
efekt dominacji demonicznych kobiet, mizoandrycznie formujacych i deformujacych
$wiat, Sabinek, ktorym nic nie jest w stanie si¢ oprze¢. Sabin staje si¢ (mdéwiac najpro-
sciej) ich ofiara, wyboru dokonuje bowiem nie on sam, ale los, na ktéry rowniez oddzia-
tuja Sabinki... Dramaturgia Szturca wydaje si¢ wigc — w sferze tematycznej — kontynu-
acja tego nurtu zainteresowan transgresyjna erotyka, ktory mmniej lub bardziej jawnie
rozwijali: Jarostaw Iwaszkiewicz, Julian Stryjkowski, Marian Pankowski (Rudolf), a
kontynuuje wspoélczesnie juz bez ograniczen Michat Witkowski'®.

"7 Tamze, s. 132.
8 por. G. Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicze nowoczesnosci, przet. A. Kopacki, Krakow 1999, s.
98-99:
,Problematyka homoseksualna jest u Iwaszkiewicza wszechobecna. Wspdtokresla jego gust lite-
racki, ktory ksztattuje si¢ pod wptywem Prousta, Gide’a, Wilde’a czy wreszcie Kuzmina — wszy-
scy oni, kazdy na swoj sposob, sa odpowiedzialni za wizerunek kultury homoseksualnej moderni-
zmu. Problematyka ta taczy si¢ z typowym dla Iwaszkiewicza dazeniem do estetyzacji, z kultem
pickna; jednoczes$nie stale chroni go przed wewngtrznym zagrozeniem, jakim jest [’art pour [’art,
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Seksualno$¢ Sabinek jednak rowniez nie jest wcale jednoznaczna i wymaga kilku
przywotan. Autor, pelen ironii, nie oszczedza ich (watpliwego od poczatku) morale, su-
gerujac wrecz, ze posiadaja sktonnosci do najbardziej niecnych praktyk. Gdy wyjawia
si¢, iz nie maja pienigdzy, aby zaptaci¢ elektrykowi za naprawe, probuja doj$¢ z nim do
porozumienia w inny sposob:

FRANCISZEK: To moze rzeczywiscie zaptaca panie w cato$ci inaczej?

AZA: W naturze... (s. 38)

Certyfikat watpliwej jakosci moralnej, przypiety w tym miejscu bohaterkom, otwiera
przed nimi drogg ku jasno okreslonej profesji. Obsesj¢ erotyczna Sabinek jasno prezentuje
Aza. W stanie upojenia alkoholowego bohaterka kilkakrotnie nawotuje: ,,Kotka!”, albo
»Dajcie mi mojego kotka!”, , Kotku! chodZ do mnie.” Wyuzdana i pozadliwa bohaterka
nieprzypadkowo nazywa swdj obiekt kotkiem. Pragnac doznan erotycznych, nie ma na
mys$li konkretnego mezczyzny, ale jego substytut wyobrazony wedlug zasad symboliki
seksualnej. Scena wymaga przypomnienia obrazu Henri Matisse’a, ktc')rg/ na jednym ze
swych ptocien umieszcza kobiete, odziana w dtuga, majestatyczna sukni¢'”. Mimo patosu i
powagi, na jej usta wkrada si¢ tajemniczy uSmieszek, kojarzony tatwo z radoscia, szczg-
sciem (rozkosza!?). Rozwigzanie zagadki usmiechu znajduje si¢ u stop kobiety. Jest to
maly kotek, ktoremu ,,przedziwnie” wyprezyt sig¢ ogonek... Zatrzymajmy si¢ jeszcze przy
osobliwym wywodzie Franciszka, wyglaszajacego takze zdanie na temat kotkow:

FRANCISZEK: /wprowadzajqc Deze/

Jak paczek r6zy, mowig pani. Jak paczek rozy. A jaki pyszczek. Kiedy byl maty [jak Sabinko
— K.K.] kazalem mu obcia¢ ogonek. No bo méwig, na co kotu ogonek?

DEZA: No wlasnie. Chwileczke. Proszg za mna. /Przechodzq do toalety, Deza siada na musz-
li, po chwili jakby nigdy nic, spuszcza wode i kontynuuje przemarsz/ To takie naturalne.

Pseudokultura sfeminizowanej klasy nuworyszy, udawanej burzuazji potrzebuje
wyraznej dominacji ciata, cielesno$ci, aby w ten sposob z tatwoscia poruszac si¢ w jed-
nowymiarowym wymiarze materii, by zrealizowa¢ si¢ w tym $wiecie najprosciej, naj-
wulgarniej, najprymitywniej... Cielesno$¢ podkreslana jest tu wielokrotnie, a nawet —
mozna o$mieli¢ si¢ na stwierdzenie — unosi si¢ nad scena, jak motto, fatum, czarna
chmura... Znajdujemy ja w postaci odwotan do wielokrotnie juz przywotywanego obra-

kierujac jego zainteresowanie ku zwyklym sprawom zyciowym. Zachwyt Wtochami, jaki Iwasz-
kiewicz dzieli z Szymanowskim, a takze jego krzepcy, prosci, tryskajacy zdrowiem bohaterowie,
ktorzy przywodza na mys$l Whitmana — wszystko to sa znaki imaginacji homoseksualnej. Tema-
tyka homoseksualna przewija si¢ zar6wno w liryce, jak i prozie Iwaszkiewicza. (_..)
U Iwaszkiewicza mozna wyr6zni¢ przede wszystkim trzy fazy:
1. fazg wczesna, z silng tendencja do sublimacji i estetyzacji oraz zachowaniem wiernos$ci sty-
lowi mtodopolskiemu;

2. podjeta w latach trzydziestych, poniekad oswieceniowa probg bezposredniej tematyzacji;

3. nowa sublimacjg i estetyzacje w utworach pdznego okresu tworczosci.

We wszystkich trzech fazach mamy do czynienia z homoseksualno$cia w formie sublimacji.
W pierwszej przenosi ona homoseksualny tekst do kryptotekstu, w drugiej sama staje si¢ tema-
tem. Trzecia faza w skomplikowanej formie nawiazuje do pierwszej. W zalezno$ci od funkcji
sublimacji musimy modyfikowa¢ nasza lekturg. Zwlaszcza dla pierwszej fazy przyjmuje ona for-
mg poszukiwania znakow tekstu homoseksualnego.”

' Autor dramatu ogladat 6w obraz Matisse’a, o czym nieraz wspomina, podkreslajac celnos¢ symboliki
i kunsztowna ironig, jaka postuzyt si¢ malarz.
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zu Rubensa, na ktorym ,nieco przytluste” kobiety kojarza si¢ tatwo (nawet bohater-
kom!) z cielesnoscia — ciatem — migsem (o zgrozo!). Wisza na $cianie, jak na haku, jak
migso — konskie czy tez bawotu... Sabinki wypowiedza si¢ tak krytycznie wilasnie na
temat ogladanych bohaterek obrazu:

AZA: (...) byly za tluste, a poza tym w centrum obrazu byl wypolerowany konski zad. Cosmy
si¢ nasmiaty! (s. 15)

Za chwile odpowiada jej, a czytelnikowi dopowiada, podkreslajac nieprzypadkowosé
skojarzen, Oaza:

OAZA: (...) W koncu konski zad to takie pigkne I$niace i silne cialko.

Roéwnie dobrze mogtyby wige Sabinki ogladac i zachwycac si¢ obrazem wotu wiszacego
na haku. Albowiem u Szturca tak rzymski archetekst, jak 1 jego malarskie trawestacje,
wecielenia ulegaja groteskowej metamorfozie, karykaturyzacji. Rzymscy wojownicy po-
rywaja Sabinki, by zdoby¢ zony, by ptodzi¢ dzieci:

Gdy si¢ dookota Rzymu naprawdg uspokoito, Romulus zapowiedziat, ze urzadzi wielkie uroczy-
sto$ci, igrzyska i festyny. Rozestal zaproszenia do catej okolicy. Matki, zony i cérki namawiaty
swoich mezow i ojcow, aby przyja¢ zaproszenie. Mezczyzni tez mieli ochotg. Chcieli przeciez
zobaczy¢ to nowe miasto, o ktorym cuda opowiadano. Przyszli. Zaczgta si¢ zabawa. Ustawiono
stoty, wyniesiono stagwie wina, kobiety wzigto do tanca. Nagle Romulus dat znak i kazdy z jego
ludzi porwal kobietg, przy ktorej stat. Wszczat si¢ nieopisany zgielk, noc zapadala i mg¢zowie
wrocili do domu bez zon, ojcowie bez corek.

Gminy poszkodowane zebraty si¢ razem i ruszyly zbrojnie na Rzym. Prym wiedli Sabino-
wie, dzielni gorale, ktorzy najwigcej ucierpieli, bo kobiety ich styngly z urody i im Rzymianie po-
rwali najwigcej Sabinek. Sam Romulus miat Sabinke za Zong. Na czele wojsk stat krol sabinski,
Titus Tatius. Zamek obronny Rzymu zdobyto i walka zawrzata w ulicach miasta. Tymczasem ko-
biety, ktore zdazyty juz przywiazac¢ si¢ do swoich rabusiow, wypadly na miasto i rzucily si¢ mig-
dzy walczace szeregi. Krzykiem, tzami, prosbami zaklinaty ojcodw, braci i m¢zow, aby zaprzestali
wojny. Obaj krolowie nakazali zawieszenie broni i poszli na naradg¢. Wrocili pogodzeni. Sabino-
wie potaczyli si¢ z Rzymem w jedno pafistwo. Romulus wiadat zgodnie z Titusem Tatiusem.*

Natomiast u Szturca to Sabinki-Amazonki tyranizuja mgzczyzn ze $wiata Nowoczesne-
go Rzymu; mezczyzn, ktorzy utracili seksualna i ptciowa tozsamos¢. Groteska wulgary-
zuje tu wizjg Swiata pograzonego w chaosie, ale w swej istocie wyzutego z tragicznosci.

Groteska, podobnie jak tragizm, oparta jest na konflikcie nieprzystawalnych porzadkoéw, ktore
prowadza do zniszczenia jakiego$ dobra, zarazem bgdac czyms$ koniecznym. Ale tragizm jest
mozliwy tylko w $wiecie, ktory jako§ uwaza si¢ zarozumny iinteligentny (chocby ta-
kim nie byt). Dostgpny jest tez wylacznie ludziom rozumnym, ktoérzy ten rozumny mechanizm
$wiata sg w stanie zobaczy¢. Tragizm moze zaistnie¢ tam zwlaszcza, gdzie istnieje jaki§ metafi-
zyczny tad i gdzie konflikt porzadkow wartosci jest wlasciwoscia metafizyczna tego uporzadko-
wanego §wiata, jego niezbywalna cecha. Groteska — przeciwnie — jest wlasciwos$cia Swiata zde-
formowanego, ktory wypadt z torow, w ktorym porzadki wartosci nie tyle splataja si¢ w tragicz-
nym konflikcie, ile mieszaja si¢ beztadnie. Jesli ta wlasciwo§¢é umystu upowszechnia sig, jak np.
w Nosorozcu lonesco, cata rzeczywisto§¢ ludzka nabiera groteskowego charakteru. W tych oko-
licznosciach groteska czesto wspolistnieje z absurdem.?!

20 3. Parandowski, dz. cyt., s. 448.
2l M. Saganiak, Groteska u Slowackiego, w: Romantyzm. Poezja. Historia. Prace ofiarowane Zofii
Stefanowskiej, red. M. Prussak, Z. Trojanowiczowa, Warszawa 2002, s. 211 (podkr. — K. K.).
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Watki homoerotyczne to w istocie krzywe zwierciadto, w ktorym przeglada sig
swiat XX-wiecznego megzczyzny: pokatnie czerpiacego satysfakcje z transgresyjnych
form ekspresji erotycznej, a zarazem cierpiacego, bo wyalienowanego ze spotecznosci,
gdzie panuje albo wzorzec patriarchalnego supermana, dzikusa i tyrana (elektryk), albo
ledwie maskowana wszechwtadza wzorca matriarchalnego, owych Sabinek, zdobywaja-
cych ostatnie szance niepewnych siebie Sabinow, herosow-nieudacznikow, ktorym przy-
jdzie ostatecznie podda¢ si¢ whadzy kobiet.””

Estetyczna i moralna abnegacja idzie w parze z eskalacja ghupoty bohateréw; Franci-
szek zamienia si¢ w zwierzg (bawola!) nie tylko podczas zabawy, ale faktycznie staje si¢
elementem zdemoralizowanego $wiata, w ktorym 6w zanimizowany ,,dzentelmen” mowi:

FRANCISZEK: Bo pani wyglada na kuszaca. /Oaza zbliza sie. Franciszek, nie wyciqgajqc
reki z kieszeni z rewolwerem, doskakuje do Oazy i catuje jq w ustal. (s. 52)

IScie animalny poped realizuje sig tutaj bez skruputow, a ostatecznym argumentem
przyzwalajacym na ekscesy staje si¢ niezawodny (,.falliczny”) rewolwer. W oparach
takiej mitosci Sabin zostaje lokajem, niewolnikiem przywiazanym do prysznica. Znie-
wolenie psychiczne ewoluuje, w koncu za$ znajduje wyraz w zniewoleniu ciata. ,,Totali-
taryzm” sabinskiego $wiata wpisany jest w kondycj¢ realnego $wiata; wyjaskrawia jego
mechanizmy, z calym absurdem rozpasanej kottunerii i dulszczyzny, przyjmowanych
coraz pewniej za normg spoteczng w poboznym kraju.

W sfeminizowanym $wiecie dramatu Szturca znajdujemy jednak, mimo wszystko,
malutka furtke nadziei... Jest nia Sabinko, ktore teoretycznie moze sobie wybrac ptec,
,»2dy dorosnie”. Ironia autora nie pozwala jednak tudzi¢ si¢ dlugo ta mysla, bowiem wo-
jenne stosunki panujace w sabinskiej rodzinie ,,zaprawiaja” i znieprawiaja tez najmtod-
szego cztonka osobliwej familii. Znajdujace si¢ pod niewyobrazalnym wplywem kobiet
dzieci¢ — Sabinko, ksztaltowane jest jak kolejny ,,klon”, reduplikacja swoich opiekunek.
Bedzie powtdrzeniem ,,anielic”, krzyczacych:

AZA: Koniaku! Sabin. Kurwa, koniaku, nalewaj!
(..)
BEZA: /krzyczy/
Koniaku i kabaczka!
SABINKO: /w wozku przejezdzal
Dupa, dupa, dupa! (s. 48-49)%

22 por. B. Warkocki, Skradziony list, czyli homoseksualna tajemnica wobec kanonu literatury polskiej,
w: Kanon i obrzeza, red. 1. Iwasiow, T. Czerska, Krakow 2005, s. 295-318.
3 Przypomina to nieco prowokacje Rozewicza. Zob. A. Skrendo, Tragizm Rézewicza, w: Problemy
tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukowska, J. Lawski, Biatystok 2005, s. 858:
[u Rézewicza] nie ma tragedii, bo topi si¢ ona w potoku wulgarnosci i skatologii, jest — bo ob-
sceniczne gesty Rozewicza maja sens ironiczny. Ta ostatnia kwestia jest bardzo wazna. Rozewi-
czowskie gesty skierowane przeciw kategorii tragizmu (lub >estetyce wzniostosci i tragizmu<)
zwykle bywaja opatrzone jakim$ niejednoznacznym zastrzezeniem; sa wielokrotnie ponawiane,
ale tez nieustannie kwestionowane. Zachodzi u Rozewicza jakie$ ciagle podwazanie mozliwo$ci
istnienia tragizmu, ktore nastgpnie samo zostaje podwazone, ale tylko po to, aby mozna byto do-
kona¢ podwazenia podwazenia podwazenia, ktore natychmiast przechodzi w podwazenie podwa-
zenia podwazenia podwazenia. Kofica (ani poczatku) tych gestow nie wida¢. Kazdy z nich posia-
da swoja modalnos$¢, maja one tez swoja historig. R6zewicz w rdzny sposob i z r6zng sita stoso-
wat >technike sztubackich dowcipow<, ale pozostawat — i do dzi§ pozostaje — jej wierny.
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Zagadka przysztej plci dziecka powoli rozwiazuje si¢ w tekscie, przy wymownym,
niemal manifestacyjnym doborze stow kolejnych interlokutorow... Profetyczna wypo-
wiedz Sabinko jest wskazowka — pesymistycznym akcentem w kontekscie wymowy cate-
go dramatu. Bedzie ono bowiem moéwito (juz mowi!) ,,sabinskim” jezykiem, wulgarnym
slangiem rozplenionej, lecz zdezawuowanej kobiecosci — Sabinko bedzie kobieta!

IV. Imperium Elizy...

Bardzo $miato autor nazywa swoj dramat ,.komedia dla drobnomieszczan w trzech
aktach”. Po przeczytaniu samego utworu trudno jednak przyja¢ owa hipotezg i zgodzi¢
sig, ze jest to komedia, ze owe trzy akty shuza rozbawianiu (drobnomieszczan?!). Moze
jeszcze datoby si¢ powiedzieé, ze to komedia, ale czarna, albo raczej — wprost — horror
ol ptciowych i spotecznych... Lekka r¢ka prowadzony watek kryminalny pozwala po-
nadto przypisac¢ dzielu cechy pospolitego kryminatu — dopiero co rozgrywajacego si¢ w
»apartamencie Sabina”. Cajzlik zostaje przeciez zabity ,,zatruta wykataczka”, a glowny
bohater pozostaje sam na sam z trupem i (najprawdopodobniej) zapewne jako podejrza-
ny o morderstwo wikta si¢ w kolejne perypetic — wlasnie kryminalne! Nietatwo dlatego
zgodzi¢ sig z teza Szturca o komediowosci sztuki, a zatem szuka¢ trzeba w niej drama-
tycznego ,,podstepu”, ironii prowadzacej wydarzenia wprost do klasycznej katastrofy
rozegrane] w groteskowym entourage 'u. Wlasnie perfidne, lecz kunsztowne manewry
autora burza w koncu ten — z trudem konstytuujacy si¢ — tad. Bo chociaz Sabinki opusz-
czaja swego ,,m¢zczyzng” ze stowami:

AZA: (...) Nie wiem, czy sig jeszcze spotkamy. Ale masz telefon — dzwon. (s.56)

—to owo ,,uwolnienie Sabina” ma gorzki smak i niejednoznaczny wydzwigk.

W przestanie dzieta zostaje wpleciona nuta niepewnosci, rzucajaca cien na przyszte
szczgscie Sabina. Motyw telefonu kolejny raz okazuje si¢ niezwykle wazny, znoéw
wplywa na nasza interpretacjg tekstu. Jakze bowiem mozna pomina¢ nast¢pujaca sceng?
Gdy w shluchawce telefonicznej Sabina, dzwoniacego na policjg, aby ,,zglosi¢ trupa”,
rozlega si¢ na koniec melodia Dla Elizy Beethovena — trudno uwierzy¢, ze to zwykty
przypadek. Uproszczeniem bytoby podejrzewanie autora o przypadkowy wybor akurat
tego motywu muzyczneg024. Latwo bowiem mozna ,,wpasowac” Eliz¢ w luke powstala
migdzy imionami Dezy i Fazy. Az si¢ prosi, zeby wpisa¢ pomigdzy ,,D” 1 ,,F” owo ,,E”
— jak Eliza, ,,E” brakujace w logicznym (alfabetycznym) ciagu zuniformizowanych
»~hazw-imion” dramatycznych bohaterek: Deza, Eliza, Faza...

Godzien podkreslenia wydaje si¢ w tym miejscu raz jeszcze przewrotny tytut dra-
matu. Czytelnik, do§wiadczony tekstem, osmiela si¢ powiedziec¢, ze to nie zwykly po-
wrét Sabinek, ale ich inwazja. Agresja Sabinek, mitycznych bohaterek, przywotuje
inne, wslawione ,historycznie” kobiety — Amazonki. Te niepokonane i niezwykle wa-
leczne zastgpy wojowniczek rzucaja w pewnym stopniu $wiatto na charaktery Sabinek,
uwydatniajac ich ekspansywne charaktery. Jest wigc to inwazja kobiet, ktora nie znajdu-
je konca, istnieje bowiem proto-kobiecy Sabinko-babinko i nachalna, ,telefoniczna”

** Podkreslam ten fakt, nalezy przywotaé zjawisko zsymplifikowania Beethovenowskiego utworu w
wielu urzadzeniach medialnych (m.in. telefony, faksy — odtwarzajace beznamigtnie melodig czekaja-
cym na polaczenie)...
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(czyli w jakim$ stopniu uniwersalna), wciskajaca si¢ w zmysty, w my$li, w mozgi me-
skich Sabinow, ostatnich Mohikanow ginacej plci... Eliza

Oto determinanty smutnego, groteskowego losu Sabina, ktoremu apokaliptycznie od-
stania si¢ mysl, iz zostal osaczony, iz zostal takze skazany na wymarcie przez sprawujace
regencj¢ kobiety, ktore wiasnie objely nieograniczona wiadzg. Taka jest wymowa tej femi-
nistyczno-groteskowej nie-boskiej i nie-meskiej komedii krakowskiego dramaturga — ostat-
niego, ktory moze uciekl Sabinkom. Cho¢, sugeruje pisarz, wszyscySmy powstali z nie-
okreslonego plciowo i spotecznie Sabinke — i wszystkim nam zagraza metamorfoza w eks-
pansywne Sabinki...

3 7asade konstrukcyijna logicznie skonstruowanej machiny kosmosu dramaturgicznego u Szturca trze-
ba by — inaczej niz we wszelkiej masci tekstach hermetycznych — nazwaé zasada chaosu i deformacji.
To $wiat, w ktorym jeden z konstytuujacych go elementéw (kobieco$é) zagarnia wszystkie inne
(dziecigcos¢, meskose). Por. tez: C. G. Jung, Grostyckie symbole jazni, przet. J. Prokopiuk, w: tegoz,
Rebis, czyli kamien filozoféw, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1989, s. 378-379:

Symbolika kota i czwoércy jawi si¢ w tym momencie jako kompensujaca zasada tadu, ktéra zjed-
noczenie zwalczajacych si¢ przeciwienstw prezentuje jako dokonane i tym samym toruje droge
zdrowemu uspokojeniu (,,zbawieniu”). Psychologia zrazu nie ma zadnej mozliwosci stwierdzania
czego$ ponadto, ze symbol catosci oznacza catos¢ indywiduum. Z drugiej jednak strony, musi ona
nie tylko przyznaé, ale wrgez podkreslic, ze symbolika catosci postuguje sig¢ obrazami czy sche-
matami, ktore od dawna i w najréznorodniejszych religiach wyrazaja podstaweg Swiata i Bostwo.
Tak np. koto jest znanym symbolem Boga, podobnie tez krzyz (w pewnym okre$lonym sensie) i
czworca w ogole, jak to wida¢ na przyktadzie wizji Ezechiela, Rex gloriae z czterema ewangeli-
stami, w gnostycyzmie — Boga Barbelo w poczwoérnej postaci, kolorbas = cata czworka, dwojnia
(tao, Hermaphroditus, Ojciec-Matka itd.), a wreszcie na przyktadach ludzkiej postaci (dziecko,
syn, Anthropos) i indywidualnej osobowosci: Chrystusa i Buddy, by wymieni¢ tylko najwazniej-
sze motywy. Wszystkie te obrazy w doswiadczeniu psychologicznym okazujq si¢ wyrazami zjed-
noczonejcatosci cztowieka.
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