KRrRZYSZTOF KOROTKICH
Uniwersytet w Bialymstoku

CZY SONIA JEST NIESMIERTELNA? O SMIERCI
W TOMIE SONIA ZMIENIA IMIE TERESY RADZIEWICZ

1.

Poezje Teresy Radziewicz przepelnia zycie, bohaterowie wypelniaja
liryczna przestrzen, odstaniajac nie tylko bogate krajobrazy rozmaitych
egzystencji, wiekszych i mniejszych, wazniejszych i takich, ktére pozornie
sa bez znaczenia, ale wiekszo$¢ projekcji zaopatruje w znak, ktéry moze
prowadzi¢ czytelnika do najwazniejszego z tematéw literackich — §mierci.
Najmniej odniesien do $mierci znalazto sie w pierwszym tomie poetyckim
T. Radziewicz, zatytutowanym Sonia zmienia imie', wtasciwie mozna méwié
o jednym wierszu, w ktérym autorka kresli obraz umierania (wiersz nie dla

! T. Radziewicz, Sonia zmienia imie, L6dz 2011. Przygotowany wczeéniej przez
poetke tom Sonia zmienia imie ukazuje sie p6Zniej niz tom Lewa strona, nagrodzo-
ny i wydany nakladem Stowarzyszenia Literackiego im. K. Baczynskiego (L.6dz
2009). Dla zachowania wlasciwego obrazu catosci, zwlaszcza rozwoju wyobrazni
poetyckiej T. Radziewicz, nalezy traktowaé Sonie jako pierwszy wilasciwy zbidr
wierszy. Informacje te potwierdza poetka. Kolejne ksiazki poetyckie to: Samosiejki,
Olkusz 2011; Rzeczy pospolite, Warszawa 2014; petno swiatta, Biatystok 2016.
W czasie pisania tego szkicu T.Radziewicz przygotowuje sz6sty tom poetycki,
zatytutowany .
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obcych), tak bardzo wyrazny i wyrazony wprost. Zadziwia¢ moze to, ze
poetka pisze w swoim pierwszym tomie o $mierci bezposrednio jedyny raz,
a w pozostatych jest to jeden z najwazniejszych, nurtujacych probleméw.

Sonia to pierwsza bohaterka literacka Teresy Radziewicz, powstaje
jako obraz rozwijajacej sie, dojrzewajacej wraz z przyroda (natura), a pew-
nie tez wraz z jej cyklicznym rytmem szykujacej sie do odejécia kobiety.
Jest bytem rozpoznajacym wiasne ja w procesie ciaglej przemiany, uczy sie
siebie poprzez lekture Swiata. Jest Swiadoma przynaleznosci do uniwersum,
w ktérym sie przeglada i z ktérym sie identyfikuje, jak w wierszu znaki,
w ktérym bohaterka ogladajac przez otwarte okno $§wiat, w rzeczywisto$ci
przezywa wiasne cialo, obrazy zewnetrzne ukladaja sie na niej i wzbudzaja
w dziewczynie ekstatyczna wrecz reakcje:

kilka dni temu wieczorem
przez otwarte okno
krzyk zurawi

[...]
na plecach na szyi na piersiach
dreszcze®.

Zasada trwania Soni w $wiecie jest jej zgoda na wspétistnienie z oto-
czeniem bez potrzeby ingerowania w nie, bohaterka nie chce zmieniac
Swiata, ale uczy sie go i pozwala wnika¢ w siebie. Przemiana Soni bedzie
dokonywata sie w zgodzie z rytmem natury. Poetka ukazuje tym samym
czlowieka natury zanurzonego w przyrodzie symbolizujacej zycie. Cztowiek
natury jest w poetyckiej wizji bytem powtarzajacym pierwotne zblizenie do
przestrzeni zaprojektowanej przez Stwoérce, Sonia przeciez to nie tylko bo-
haterka znajaca wies$, ale przede wszystkim kto$, kto znalazt sie na drodze
pamietajacej stworzenie Swiata, by¢ moze jest bliska odnalezienia sladéw
samego Edenu. Dziecifistwo Soni splata sie z narodzinami $wiata, przynaj-
mniej nie ukrywa takich aluzji poetka, wskazujaca na wstepie tomu silny

2T, Radziewicz, znaki, [w:] Sonia zmienia imie, £.6dz 2011, s. 22. Adres biblio-
graficzny z tego tomu bede dalej zapisywat w nawiasie pod tekstem cytowanym,
podajac tytul wiersza i numer strony.
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zwiazek ,wariatki” ze swiatem. Zadziwia¢ moze osobliwo$¢ mistycznej
wrecz relacji, wspélistnienia bohaterki z ogromem $wiata (,,cztery strony

Swiata”) tak samo jak umie to czyni¢ z jego drobinami (,,zytki”, ,1i$¢”), co
doskonale wida¢ w wierszu swiat urodzit sie pomarariczq:

wariatka usiadta przy drodze
zszywa stopy $ciezka z dziecinstwa
rozbiegly sie w cztery strony $wiata
szuka miety melisy i szalwii

do szaleristwa wciera w jezyk

zytki znajomych smakéw

bo $wiat urodzit sie pomararcza
— $§piewa — ach pomarancza

smakuje porowate smugi stodyczy

jak pomarancze kraza

— $§piewa — ach jak kraza
Swiatem kotysze 1i$¢
wariatka pozwala
podnosi¢ sie i opuszczaé

(Sonia zmienia imie, Swiat urodzit sie pomarariczq, s. 8)

Szalefistwo bohaterki ma cechy nie pomieszania zmystéw, ale ich
zbierania, uktadania, odzyskiwania jako utracone dziedzictwo pierwszego
cztowieka, jedzacego owoc z drzewa poznania. Sonia nie jest wariatka,
ktéra oddala sie od prawdy, ale cztowiekiem do owej prawdy powracaja-
cym przez szeroki horyzont wielkiego $wiata i poprzez szczegblty widkien,
zytek, przydroznego pytu®.

3 Na temat natury w kolejnych tomach, zwlaszcza w Lewej stronie, obszernie
pisze Marek Kochanowski w szkicu Przesztos¢ — natura — smieré. O debiutanckim
tomiku Teresy Radziewicz, [w:] Literatura Podlasia — Podlasie w literaturze. Nowo-
czesnos¢ — regionalizm — uniwersalizm, red. M. Kochanowski, K. KoSciewicz, Bialystok
2012. M. Kochanowski uzywa wobec tomu Lewa strona okreslenia ,,debiutancki”,
chociaz w swoim eseju cytuje juz tom Sonia zmienia imie. Prawdopodobnie nie
byta powszechna wéwczas informacja o kolejnosci tworzenia obu toméw. O Lewej
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2.

Sonia nazywana bywa na poczatku cyklu wariatka, mozna jednak
rozumie¢ jej szaleistwo jako objaw $wietosci, powtarza bowiem figure bo-
hatera znanego w kulturze i w literaturze jako jurodiwyj. Bozy szaleniec to
postac siegajaca tradycja starozytnosci, swéj renesans miata na przetomie
wieku XIX i XX. O Zrédtach i znaczeniu tego zjawiska w kulturze i w religii
pisze m.in. Cezary Wodziniski, akcentujac — co wazne — role przemiany
w dziataniu Bozych szaleficéw:

»,Szalenstwo Chrystusowe” — przywotajmy raz jeden te kanoniczna formute —
ktére chce ozywié obraz samego Chrystusa jako pierwszego Jurodiwego.
I, z pewnoscia, z tego obrazu czerpie blask i moc swojej aureoli. Z tego
praobrazu dobywa site, by wlasnie w rozwieranych przepasciach niesamo-
witosci i potwornosci otwiera¢ widok na niewidzialne. Cwiczy sie i éwiczy
nas w spogladaniu ,,w glab”, w , bezdent”, i tylko w ten sposéb ,,wzwyz”. [...]
Przebudzone deinotyczne moce, zaznajac ekstremoéw, przemieniaja ,,ludzki

Swiat” w gorejacy kociot, w ktérym ludzkie stapia sie z nie-ludzkim, swojskie

z nie-swojskim, tutejsze z nie-tutejszym. Nie w ,jedno”, w ,,wiele™.

Swiat Soni-wariatki réwnie dobrze mégtby by¢ synteza $wiata ze-
wnetrznego i jej osobliwosci wewnetrznej, zapewne nie datoby sie rozdzieli¢
owych przestrzeni, ale tez nie o to chodzi, by niszczy¢ fenomen mistycznej
tkanki, ale by rozpoznawaé niezwykle, na miare Boskich pomystéw, podo-
biefistwo obu $wiatéw — ludzkiego interioru z uniwersum kosmosu. Stad
catkiem nieprzypadkowe zestawienie dziecifistwa bohaterki z narodzinami
$wiata, a nade wszystko przenikanie wzajemne przedstawionych przestrzeni
oraz wnikanie, w jakims$ sensie pochtanianie zewnetrznego $wiata, choéby
to mialy by¢ jedynie liScie ziét czy stodycz pomaraniczy — przypominaja-
cej ksztaltem ziemie, a moze sugerujacej stofice. Swiat jako pomararicza,
pomarancze krazace, Swiat jako li$¢ i wreszcie bohaterka pozwalajaca sie

stronie wiele ciekawych uwag napisala takze Izabela Fietkiewicz-Paszek w tekscie
Portret zbiorowy, [w:] ,,Migotania, przejasnienia” 2010, nr 1.
4 C. Wodzinski, Jurodiwy. Portret niebywalca, ,,Wiez” 2000, z. 3 (497), s. 104-105.
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kotysac jak lis¢ — istnieja na zasadzie podobiefistwa, podobiefistwo nie
polega na odwzorowaniu zewnetrznych ksztattéw, ale na przyjmowaniu
tej samej zasady bytu, ktéra okazuje sie ruch, zmysty, doSwiadczanie cza-
su tu i teraz jako fragmentu wiecznos$ci. Bohaterka pozwala zagarna¢ sie
temu kosmicznemu ruchowi tak bardzo, ze zatraca granice wlasnego ,,ja”,
staje sie czeScia wszechs$wiata, bo skoro to $wiat jest kotysany liSciem, ona
kotysze sie wraz z nim - jest wszech§wiatem. Wiersz koniczy sie obrazem
Swiata kotysanego liSciem, chociaz rozum nakazywalby wierzy¢, ze swiat
kotysze 1i§émi, tamie trzciny i wyrywa drzewa. Aluzja do Pascalowskiej
trzciny, ktéra jest przemijajaca, krucha, ale myslaca czescia Boskiego pro-
jektu, mogtaby dopetia¢ obraz wariatki — nie mniej od owej trzciny po-
trzebujacej madrosci i harmonii z kotyszacym — badz z kotysanym.

Ruch, taniec, liczne gesty, kroki, wedrowanie, wzrastanie i zmniejsza-
nie sie, zanurzanie sie i metamorfozy — wypelniaja opowies$¢ o Soni, ktéra
stanie sie Sophie (Zofia)®. Jest to cykl wierszy zbudowany na czasowni-
kach okreslajacych aktywnos$é, odnoszacych sie do ruchu. Oznaczaja one
zycie, o ktérym poetka nie musi pisa¢ wprost, ale osadza je w krajobrazie
Soni, czyniac zycie wszechobecnym. Intensywno$é ruchu w poetyckim
obrazowaniu nie oznacza jednak zwyczajnej afirmacji zycia, nie polega
na potegowaniu, rozmnazaniu bytéw (w wierszu cud jest mowa o ,,cudzie
mnozenia”), wrecz przeciwnie — poza Sonia nie spotka czytelnik innych

> Artur Jan Szczesny w krétkiej recenzji tomiku Sonia zmienia imie podkresla
fenomen przemiany i pragnien bohaterki. Zwraca on jednak uwage przede wszyst-
kim na aspekt egzystencjalistyczny, za najwazniejszy temat uznajac zycie: ,,Prze-
miany te, to nie tylko metamorfozy typu Gustaw — Konrad, zdecydowanie czesciej
typu Sonia — Sophie. Czy chce przez to powiedzieé, ze po prostu dojrzewamy
albo starzejemy sie? Raczej zaczynamy coraz bardziej istnie¢ w kreowanym przez
siebie obrazie $wiata, a wyzwala¢ sie z ram, do ktérych zostaliSmy przymierzeni
i dopasowani. Wszyscy jeste$Smy Soniami (albo Panami Cogito) w Teatrze Gléwnie
Jednego Aktora zwanym zycie” — ,Gazeta Wspoélczesna” 20 maja 2011. Autor
celnie wydobywa sens przemiany bohaterki, ale az chciatoby sie dopowiedzie¢ do
Swietnego nawiazania do bohatera Dziaddw, iz zanim rozpozna on Zycie, proces
swej przemiany bedzie musial zaczaé¢ od symbolicznej $mierci. I nie jest od tego
gestu wolna bynajmniej Sonia.
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bohateréw, chyba ze tych domys$lnych, potencjalnych interlokutoréw. In-
tensywno$¢ ruchu ma zwiazek z pielegnowaniem i rozwijaniem zmystéw
bohaterki, a takze zdolnosci pozazmystowego poznawania $wiata, a tym
samym siebie. Nieustanny ruch nie moze by¢ przeciez gwarancja nie-
$miertelnosci — tego dowiaduje sie Sonia, uczy sie akceptowa¢é przemiane
polegajaca na dojrzewaniu jej wlasnej madrosci, aby w rezultacie uzupetnic
niekoniczace sie od ,,milionéw lat” metamorfozy. Pisze o tym Radziewicz
w wierszu dziewczyna z pomarariczami — sonia pada ofiarq oszustwa, kolejny
raz przywotujac symbolike pomarariczy, niewykluczone, ze tej samej, ktéra
postuzyta Platonowi za symbol nierozdzielnej mitosci:

przyzwyczajam sie do mysli

ze w wieczory takie jak ten

nie bedzie wolno mi zy¢

dziewczyno z pomaraiczami
trzeba miliony lat wstecz
odnalezé odpowiedz

najpierw zmierze predkosé lotu trzmiela
jak zgodzié sie na $§wiat i utrate Swiata
jak zgodzi¢ sie na zycie i utrate zycia
jak zgodzi¢ sie na siebie i utrate siebie

(sonia pada ofiarg oszustwa, s. 29)

Przyzwyczajanie sie do mysli jest uwydatnieniem przemiany zwiazanej
z imieniem bohaterki, mysl bowiem to substancja tozsamos$ci wpisanej
w imie, do ktérego zmierza Sonia — czyli w Zofie, w madro$é. Mysl, do
ktérej sie przyzwyczaja, prowadzi¢ ma do odpowiedzi na fundamentalne
pytania egzystencjalne, a nawet 6w egzystencjalny problem przekracza-
jace — do $mierci. Jednakze owa mys$l nie wybiega w przyszto$é, nie zde-
rza sie z tajemnica przemijania czy z dramatyzmem nieuchronnej $mierci,
ale — jakby na przekér rozumowi — wskazuje bezkres przesztosci, nakazuje
potrzebe rozpoznania sie w ,milionie lat wstecz”.

Co miataby naiwna Sonia odnaleZ¢ w tak odlegtej przesztosci, ironicznie
skonfrontowanej miara predkosci lotu trzmiela — jakby rzeczywiscie taki
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ruch owada mégt co$ uzmystowi¢ mtodej dziewczynie, taknacej zmierzy¢ sie
z bezmiarem trwogi wlasnie ja ogarniajacej? Tytulowe oszustwo to dyso-
nans poznawczy, rozczarowanie, ktére moze towarzyszy¢ kazdemu cztowie-
kowi liczacemu na nie$miertelno$é, na stato$¢ i niezmienno$é. Sonia jako
yofiara” oszustwa okazuje sie medrcem stawiajacym trzy pytania o zdolnos¢
tracenia bez rozpaczy, o zdolno$¢ uwolnienia sie z obje¢ tragizmu.

Bohaterka pyta o zgode na utrate $wiata, zycia i siebie, wcze$niej
jednak, w tym samym zdaniu pyta o zgode na $wiat, na zycie i na siebie.
Pytanie jest w istocie zbudowane z dwéch cztonéw — pierwszy oznacza
zgode na to, co jest, drugi okresla sSwiadomos¢ przemijania tego, z czym sie
trzeba najpierw ,,zgodzi¢”. Zgoda oznaczataby tu madro$é, umiejetnosé
rozpoznania §wiata, afirmacje zycia oraz akceptacje siebie. Utrata zas$ to
nie zaprzeczenie tego, na co sie wlasnie zgodzilo, ale — w kontekscie owych
,milionéw lat wstecz” — wlasnie zgoda na przemiane w co$ kolejnego,
nowego, by¢ moze takiego samego, przyzwolenie na wlaczenie sie w cykl
narodzin i $mierci.

Autorka zestawia w symbolicznej opozycji wyrazenia ,,zgoda” i ,,utra-
ta”, ukazujac konieczno$¢ i nieuchronno$¢ przemiany wszystkiego, co jest,
a takze podkresla role madrosci, tej nabywanej wraz z obserwacja Swiata,
ktéra jako jedyna moze uwolni¢ od poczucia tragizmu. Czy mozna mo-
wié o akcencie stoickim w tym utworze, a takze w innych z cytowanego
tomu? — nie mozna wykluczy¢, ze autorce chodzito wtasnie o odzyskanie
utraconej harmonii ze §wiatem, ze soba, wreszcie z Zyciem, ktére jest
procesem wypelniania sie Smiercia. Dziewczyna w wierszu wie, zZe ,nie
bedzie wolno” jej zy¢. Ale przeciez pojawia sie dyskretnie, mimo wszyst-
ko, ten natretny czas przyszly! Przeciez jest mowa o czyms, co ,,bedzie”,
choéby byto zaprzeczone, to jednak co$ bedzie. Jesli ,,nie bedzie wolno mi
zy¢”, to czy bedzie wolno co$ innego w zamian, czy jest jakas alternatywa
wypekiajaca 6w niezno$ny zakaz? Trzykrotne pytanie konczace utwor
ma forme litanii, mantry, anaforyczno$¢ zapowiada powtarzalno$¢ i by¢
moze nieskoniczonos$¢.

Zadziwiajace jest, nalezy to podkresli¢, ze w wierszu o pokonywaniu
tragicznego wymiaru $mierci stowo ,,Smier¢” nie pada ani razu. Kilkakrotnie
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natomiast pojawia sie stowo ,,zycie”. Udalo sie poetce opisaé tytutowe
,0szustwo”, ktérego ofiara pada nie tylko bohaterka, ale najpewniej wiek-
szo$¢ z nas, polegajace na nieumiejetnosci rozpoznania zycia tak, by nie sta-
lo sie ono przedwczesnie $miercia. Przestroga dotyczy oszustwa wpisanego
w $mieré, zdolna przystaniac zycie, jesli troska o utrate okaze sie silniejsza
od madrosci wpisanej w afirmacje przemiany, w akceptacje nieuchronnego.

3.

Metamorfozy to wiersz, w ktérym $mier¢ zostata zastapiona metafora
snu. Oczywi$cie mozna schodzenie w sen, inicjujace tekst, potraktowaé
jako wystarczajaco czytelny obraz, niekoniecznie domagajacy sie szuka-
nia w nim drugiego planu. Autorka jednak komponuje zbiér precyzyijnie,
rozwijajac w kolejnym, nastepujacym po tym, utworze obraz rozpoczety
wlasnie w metamorfozach. Bez watpienia mozna uzna¢ wiersz sonia zanu-
rza sie w wodzie za kontynuacje gléwnego watku, widoczna takze w po-
wtérzeniach fraz: ,,zapomnieé plynnie” oraz ,zapomnie¢” (w wodzie). Oba
wiersze charakteryzuja sie oniryczna atmosfera, zbudowana z archety-
picznych motywoéw, symboli, siegajacych tradycji antycznej. Pierwszy
wiersz (metamorfozy) ukazuje bohaterke zstepujaca w ciemnos$¢, w noc,
cien, w podziemia. Jest to rodzaj inicjacji zwiazanej z wchodzeniem do
srodka, w dét, oznacza zstapienie do poczatku, do Zrédta. Greckie okre-
Slenie takiego ruchu - ,katabaza” — wskazywato na symboliczna, czesto
rytualna $mier¢, wiazalo sie z wtajemniczeniem w $Smier¢ jako warunkiem
zrozumienia zycia. Katabaza miata by¢ poczatkiem rytualnej przemiany,
metanoi uwalniajacej od leku przed $miercia. Wedlug Adama Winiarczyka
terminu ,katabaza”

przywyklo sie uzywaé gtéwnie na okreslenie zejscia do Hadesu, podrézy na
Htamten §wiat”. [...] Z biegiem czasu powstat pewien idealny obraz, chcia-
loby sie powiedzieé stereotyp wrét prowadzacych do podziemia, powta-
rzany z niewielkimi zmianami przez poetéw. I tak miejsce to musi odré6z-
niac sie swoista dzika romantyka i budzacym groze wygladem. Przewaznie
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jest ono otoczone nieprzebyta puszcza. Bardzo czesto utrudniaja droge do
niego rozlegle bagna — ogniska chordb i goraczki. Nierzadko tez las skta-
da sie z cypryséw i ciséw — drzew, ktére zasadzano jako ozdobe grob6w®.

Bohaterka metamorfoz zanurza sie w sen, nastepnie pokonuje ,,waskie
przejscia” (prég = inicjacja), by wkroczy¢ w przestrzen puszczy, miedzy
drzewa, ale tez nizej, w ,,grzybnie”, w ciemnos$¢. Inicjacyjny charakter
opowiesci wigze sie z przedstawionym procesem schodzenia bohaterki
w stan snu, ktéry ma zadanie nie odebra¢ jej zdolno$ci poznania, a wtasnie
»2Wyzloci¢”, ,wyjasni¢” — poprzez czasowe zawieszenie zmystow i zanu-
rzenie w symboliczng $mier¢:

nie zatrzymuj jej teraz idzie w sen
jak w czernh miekka od wilgoci
moze kiedys$ sie wyzloci wyjasni

dzisiaj niech to przespi

przypatrzy sie p6zniej jutro

trudno to opisa¢ — waskie przejscia
tory $wierki przy Sciezce
umierajace od dolnych pieter
gestsze niz powietrze

w podziemiach w Scibtce
przeciagaja sie grzybnie

stygnie czas — najpiekniej byloby
zapomnie¢ ptynnie

nie zatrzymuj jej

niech wiec idzie w cien

moze kiedy$ wyro$nie

przestanie $nié¢

i powoli zastygnie

w ciekly azot w 16d w kamien

(Sonia zmienia imie, metamorfozy, s. 40)

5A. Winiarczyk, Katabaza w starozytnosci, ,,Studia Filozoficzne” 1989, z. 9,
s. 109-110.
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Zaskakujace moze okaza¢ sie skojarzenie tego wiersza z fragmentem
Metamorfoz Owidiusza, z rozdziatu XXVIII zatytutowanego Mirmidoni:
Noc nadeszla, sen troski ukoil szczesliwie;
Wtem staje mi przed oczy tenze sam dab stary
Z temiz samemi lis¢mi i z temiz konary,
Pod nim te same mréwki; i znowu wstrzasniony,
Porozsiewatl ich roje na bliskie zagony.
Te rosna, coraz wieksze i wieksze sie zdaja,
Wnet od ziemi sie wznosza, wnet juz prosto staja;
Kazda z nich chudo$é, czarno$é i liczbe nég traci,
I tak stopniami w ludzkiej sie zjawia postaci.
Noc znikta’.

Archetypiczne wyobrazenia, tu zwiazane z noca, snem, drzewami, ciem-
noscia oraz tym, co ukryte, co ,,pod”, wiaza sie z symbolicznym doswiad-
czeniem $mierci, przemiany, w rezultacie z dazeniem do nowych narodzin®.

Momentem kulminacyjnym bohaterki wiersza Radziewicz jest zasty-
gniecie, przybranie formy kamienia. Wezesniej jednak bedzie ona zapomi-
naé, jakby skosztowata wody z rzeki Lete, pojawiajacej sie w wierszu woda
letalna (s. 32). Nawiazanie do jednej z pieciu rzek Hadesu, sprowadzajacej
na czlowieka niepamied, jest jednym z wielu nawiazan do tradycji antycz-
nej, wyraznie obecnej w catym tomie. O ile w wierszu dziewczyna z poma-
rarficzami — sonia pada ofiarq oszustwa bohaterka miata sie ku przesztosci
zwrdécié, to juz w metamorfozach okaze sie ona balastem, ktéry nalezy
zostawié, by méc przejsé prog, by sie przemienié. Kluczem przemiany
okaze sie zapomnienie — jednak o czym miataby bohaterka zapomnie¢?

W metamorfozach pojawila sie zapowiedz ,,ptynnego zapomnienia”,
a bohaterka zastyga w kamieni — niemal jak Zona Lota, ktéra, o ironio,

7 p. Ovidius Naso, Przemiany, przekt. B. hr. Kiciriskiego, Zycie i poezja Owidjusza
przez K. Morawskiego, Warszawa 1933, s. 118-120.

8 Wiecej na temat czasu oraz motywach przemian we wczesnej poezji T. Ra-
dziewicz pisze J. Taranienko, Czas i metamorfozy. O poezji Teresy Radziewicz, [w:]
Alfabet Biategostoku, red. E. Limberger, K. Sawicka-Mierzyniska, K. Szymborska,
Biatystok 2011. Autor stawia sluszna teze, iz poetka sprawnie oswaja $mier¢,
czyni z niej temat bliski i mniej dramatyczny.
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nie chciata zapomnieé. Wiersz sonia zanurza sie w wodzie rozpoczyna sto-
wo ,,zapomnie¢”, a tytutlowa woda rezonuje z pltynnoscia zapominania,
o ktérej mowa w wierszu poprzednim. Symbolika wody jest na tyle boga-
ta, Ze pierwsze znaczenia przedstawionego obrazu mieszcza sie w kregu
semantycznym zwiazanym z oczyszczeniem (,,podstawia ciche ciato”),
a nawet z chrztem (,,obmywanie z przesztosci”, s. 41). Rytualno$¢ czynno-
Sci podkreslaja stowa odnoszace sie do rytuatéw wiasnie: ,fala podchodzi
nieuchronnie jak codzienne rytuaty”. O bogactwie znaczefi méwi nawet
yharrator”: ,woda niesie wszystkie odcienie znaczen”.

Jesli jednak zapomnienie ,letejskie” miatloby sie sta¢ oczyszczeniem
z pamieci, to bytoby to uwolnienie z pamieci o poprzednim zyciu, o pierw-
szym ,ja”, wlasnie wchodzacym w nowa tozsamos¢, za chwile potwierdzo-
na takze nowym imieniem. Proces plynnego zapominania moze sie wigzac
z wysitkiem opisanym w wierszu dziewczyna z pomarariczami..., w ktérym
pada trzykrotne pytanie o zdolno$¢ cztowieka pogodzenia sie z utrata®.
W wierszu ukazujacym zanurzanie sie Soni w wode mozna méwi¢ o utracie
najcenniejszego daru, jaki cztowiek mégltby chcie¢ zachowaé — pamieci.
Czy w takim razie utrata pamieci, wyzbycie sie wszystkiego, co mogloby
czlowieka trzymac przy zyciu, wspomnienia, wieczory, wiedze i $wiado-
mo$¢ niewiedzy, az do owej biblijnej nagosci, o ktérej méwi w Edenie
Adam, moze uczyni¢ cztowieka naprawde szczesliwym?

Rytualne zanurzenie w wode to takze czynno$¢ zwiazana z inicjacja,
przypominajaca albo chrzest, albo, co bardziej prawdopodobne, zanurzenie
w $mieré. Autorka nie okresla rodzaju wody przyjmujacej Sonie, moze to
by¢ rzeka, jezioro, morze, celem jest znalezienie sie ,,po drugiej stronie”.
Dwuznaczno$¢ celu nasuwa skojarzenia z drugim brzegiem zbiornika,
ale moze znaczy¢ takze druga strone zycia, przejscie do zycia wiecznego

9 Na stronie 45 tomu Sonia zmienia imie autorka zamieszcza wiersz sonia pod-
daje sie utracie, rozwijajac motyw przemiany, ktérej towarzyszy nadal oszustwo.
Jest to wymowne podkres$lenie trudu przemiany, zwiazanego z dramatycznym
doswiadczeniem powtarzalnosci gestéw, cierpienia, szukania zgody z nieodwra-
calnos$cia tracenia.
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(co najmniej za$ innego). Ostatnie stowa wprowadzaja porzadek wieczno-
$ci, odnosza sie do czasu uniwersalnego i do nieSmiertelnosci:

chce by¢ po drugiej stronie
kleka¢ z twarza pokryta patyna
dziwi¢ sie nalotem nieSmiertelnos$ci

urodgzitas sie wypetniona korzeniami
wyrostas w biate pedy pekajqce od zapowiedzi

(sonia zanurza sie w wodgzie, s. 41)

Jesli zanurzenie w wode mogloby zapewnié nie$miertelnosé, to z pew-
noscia nie mozna méwié¢ o ocaleniu przed $miercia biologiczna. Sonia
nie jest juz tak naiwna, aby liczy¢ na oszukanie $mierci, zwlaszcza, Ze to
$mier¢ jest najwieksza oszustka.

W kontekscie powyzszej sceny lirycznej przypomnie¢ sie moze obraz
filmowy, zawarty w $wietnym dziele Stephena Daldry’ego Godziny (Hours)
z 2002 roku. Jedna z gléwnych bohaterek, Virginia Woolf, grana przez
Nicole Kidman, wchodzi kilkakrotnie do rzeki, najpierw jedynie w swojej
wyobrazni, ostatecznie za$ dostownie, w sukni, zanurzajac sie w wodzie
catkowicie, szuka w niej najwyrazniej uwolnienia od zycia. V. Woolf zaczyna
w filmie pisa¢ Paniq Dalloway (1925), bohaterke targana uczuciami, szu-
kajaca wlasnej tozsamosci, zmagajaca sie z wlasnymi wspomnieniami, ma-
rzaca o wyzwoleniu z pamieci. Ale autor filmu przypomina tez o dzienniku
V. Woolf, w ktérym pisarka formutuje mysl podsumowujaca zycie: ,,szalen-
stwo to wspaniata zabawa”. Chodzi znéw nie o szalefistwo jako pomieszanie
zmystéw, ale o stan zwigzany z odczuwaniem bélu istnienia, niezgody, bun-
tu. Jako bohaterka w dramacie S. Daldry’a V. Woolf nie umie sie uwolni¢ od
przesztosci ani znalez¢ harmonii z teraZniejszo$cia, mimo wykonywania tego
samego aktu zanurzenia — jest zaprzeczeniem Soni, pogodzonej ze Swiatem.

W zakoniczeniu wiersza sonia zanurza sie w wodzie pojawiaja sie dwa
wyrazenia odnoszace sie do zycia, pierwsze to przedziwny ,nalot nieSmier-
telnosci”, drugi to zwrot ,,urodzitas sie wypelniona korzeniami”. Narodziny
i nieSmiertelno$¢ nie maja tu jednak charakteru realistycznego, sa na-
cechowane metaforycznoscia, teatralnoscia, jest to jezyk symboli, ktéry
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prowadzi¢ by mégt do podswiadomosci. Nalot nieSmiertelnosci nie musi
przeciez oznaczaé wiecznego zycia, wrecz przeciwnie — patyna przywotu-
je skojarzenia z calunem czasu, ktéry sprowadza wczesniej badz pézniej
$mieré. Narodzenie sie z korzeniami takze podwaza fad rozumu i skltania
do rewizji obrazu, raczej jako onirycznego, niz realistycznego. Narodziny
w dominium korzeni sugeruja ciazenie przesztosci, starosci, odnosza sie do
tradycji i przodkéw, tym samym do historii. Nie ma w takim obrazie rysu
mtodosci, zycia i przysztosci. Odwrdcenie znaczen jest dyskretne i w sumie
mogloby sie okazaé niewinne, niedostrzegalne, gdyby nie 6w nadrzedny,
jakby zawieszony nad opowiescia, problem $mierci.

Poetka, odwracajac znaczenia, zamieniajac miejscami staro$¢ z mto-
doscia, zycie ze $miercia, postuguje sie ironia jako narzedziem zdolnym
przywréci¢ ostro$¢ widzenia, prébuje w ten spos6b poradzi¢ sobie z waga,
powaga i ciezarem tematéw. Dystansuje sie pozornie wobec $mierci, przy-
wotujac pozér nieSmiertelnosci, a narodziny obarcza jarzmem starosci,
zupehie jakby chciata wierzy¢, ze czytelnik rozpozna w jej jezyku prébe
przetrwania w owej pozornej negacji. Podobnie rozumie negacje przez
ironie Wlodzimierz Szturc, powotujacy sie na Koheleta: ,,Negujac poprzez
ironie to, co przemijajace, co nalezy do vanitas, jak rozumiat Kohelet,
ocalamy to, co wieczne i trwate”'’.

Negacja nie jest regula w §wiecie Soni, w swej naturze bohaterka po-
siadta zdolno$¢ afirmacji zycia i $mierci, to jednak wiarygodne wydaja sie
momenty ironicznych btyskéw, §wiadczacych nie tyle o zwatpieniu, co
raczej o dynamicznym, zmieniajacym sie wciaz §wiecie, za ktérym nadazy¢
musi cztowiek, jego jezyk, a takze jego narodziny i nawet $mier¢.

Ironiczne w istocie pytanie o nieSmiertelno$¢ Soni, ktére zostato po-
stawione w tytule szkicu, nie wymaga oczywistych, naiwnych odpowiedzi.
Bohaterka nie ma zamiaru oszuka¢ $mierci i dzieki paktom z tajemnymi
sitami zy¢ wiecznie. Bo nie o dtugos¢ zycia chodzi, ale o jego intensywnos¢
i jako$¢. Mtoda Sonia dowiaduje sie o tym na szczescie na tyle wczesnie, by
zdazy¢ wej$¢ w symbiotyczny zwiazek ze Swiatem, nie musi dlatego z nim

10 W. Szture, Eironeia, Krakéw 2018, s. 59.
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walczyé¢, odtracad, buntowacé sie czy uciekac. Jest pozytywnym projektem
bohatera niezwykle rzadkiego w literaturze, pogodzonego z zyciem i ze
Smiercia.

Sonia staje sie uosobieniem madrosci, wiec nie moze oszuka¢ nie tylko
$mierci, ale i siebie, a tym bardziej zycia. Proces jej dojrzewania do nowego
imienia, a tym samym do nowej tozsamosci i do nowego zycia mozliwy
okazuje sie jako wtajemniczenie w pelnie, czyli w zycie nieoddzielone od
$mierci. Musi przej$¢ przez prég wlasnej $mierci, rytualizujac ja i doswiad-
czajac sensu umierania do nowego zycia. Poetka nie narzuca ram religij-
nych, ale pozostawia do§wiadczenie bohaterki wolne od jednoznacznych
skojarzen teologicznych czy filozoficznych. Moze witasnie dlatego Smier¢
nie pojawia sie w tym cyklu jako wydarzenie spoteczne czy kulturowe,
a blizsza bedzie przezyciu pod$wiadomemu, intymnemu, niemozliwemu do
wyrazenia w obrazach. NieSmiertelno$¢ Soni to nie abstrakcja czy kaprys,
ale powr6t do najbardziej pierwotnej i naturalnej potrzeby czltowieka,
poszukujacego zgody na to, co utracit wraz z rajem.
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SUMMARY

Is Sonia Immortal? On Death in Teresa Radziwicz’s Poetry Book

Sonia zmienia imig [Sonia changes her name]

Thanatological problems in the first volume, entitled Sonia zmienia imie
(Sonia changes her name) by Teresa Radziewicz, are seemingly not the most
important ones. The more amazing is the role that this topic plays in the first
poetic period of the poet from the Podlasie region. Death becomes here a dis-
creet, subtle subject. The author uses it as a way of exploring the mystery of
life, as well as describing it. The main character of the poetry book is portrayed
as a part of nature, the world of harmony and order known from the Arcadian
project. Her life is based on metamorphosis, on maturing to the most difficult
wisdom, which is the meaning of life revealed in its end, in death. However, the
poet does not use either dramatic or apocalyptic imaging — she shows death as
an integral part of existence, and she creates her heroine as a universal figure,
capable of exhibiting the crucial anthropological, philosophical, existential,
and eschatological problems. Radziewicz refers to religious and philosophical
themes, but also to literary and artistic ones. Death in Sonia is a metaphor of life
understood as transformation, maturing, preparation for learning the ultimate
truth, returning to the place of origin.

Keywords: Teresa Radziewicz, poetry, death, initiation, immortality, anthropo-
logy, religion, philosophy.

Stowa kluczowe: Teresa Radziewicz, poezja, $mieré, inicjacja, nieSmiertelnos¢,
antropologia, religia, filozofia.
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