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OBRAZ DZIECKA W TWORCZOSCI ARTYSTYCZNE]
STANISLAWA WYSPIANSKIEGO!

W przypadku literatury i sztuki przelomu XIX i XX wieku mozna $mia-
to powtérzy¢ za Jerzym Sosnowskim, ze Mtoda Polska byta ,dzieckiem
podszyta”. Potwierdza to szereg publikacji na ten temat, miedzy innymi
klasyczne juz pozycje wieloautorskie, takie jak: Mit dziecifistwa w sztuce
mtodopolskiej (1992)% Dzieciristwo i sacrum?®; czy autorskie, a zwtaszcza
monografia Anny Czabanowskiej-Wrébel dotyczaca tematyki dziecka w li-
teraturze tego okresu* oraz Grzegorza Leszczyriskiego Kulturowy obraz
dziecka i dzieciristwa w literaturze drugiej potowy XIX i w XX wieku®.

Wazno$¢é motywu dziecka w sztuce, a zwlaszcza malarstwie polskie-
go modernizmu po$wiadczaja dzieta Tadeusza Makowskiego ,,malarza

! Niniejszy tekst stanowi poszerzona wersje artykulu mego autorstwa Dziecko
w sztuce Stanistawa Wyspiariskiego, ,,Préby” 2013, nr 1, s. 35-41.

% Mit dzieciristwa w sztuce mtodopolskiej, red. J. Papuzifiska, Warszawa 1992.

3 Dzieciristwo i sacrum: studia i szkice literackie, t. 2, red. J. Papuzinska, G. Lesz-
czynski, Warszawa 2000.

* A. Czabanowska-Wrébel, Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne w lite-
raturze Mtodej Polski, Krakéw 2003.

> G. Leszczyriski, Kulturowy obraz dziecka i dzieciristwa w literaturze drugiej potowy
XIX i w XX wieku. Wybrane problemy, Warszawa 2006.
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dzieci”, Jacka Malczewskiego, Wojciecha Weissa, Witolda Wojtkiewicza,
Stanistawa Wyspiarnskiego.

Jadwiga Zacharska w swym szkicu Swiadectwo dziecka w literaturze
Mtodej Polski podkreslata, ze duze zainteresowanie dzieckiem na przeto-
mie XIX i XX wieku wynikato z poszukiwania przez twércéw tego okresu
tego, co indywidualne, pozaracjonalne, zwiazane z intuicja i wyobraznia®.
Przede wszystkim wiazato sie z checia odkrywania tajemnicy istnienia
oraz meandréw ludzkiej egzystencji i osobowosci, a takze z préba do-
warto$ciowania samego dziecka, wskazania jego cech charakterystycz-
nych, a takze dynamizmu przemian tej fazy zycia. Te ostatnie moty-
wy i wyznaczniki odsytaja juz bezposrednio do spuscizny artystycznej
Stanistawa Wyspianskiego, niezmiernie bogatej w ujecia dzieci, a takze
macierzynstwa.

Badacze préobujacy interpretowaé dzieciece wizerunki, ktére wyszty
spod pedzla krakowskiego artysty, zwracali uwage na dramatyzm postaci,
ich zr6znicowany charakter, a takze tajemniczo$¢ i piekno.

W albumie malarstwa Wyspiarniskiego z 1925 roku, przygotowanym
przez Stanistawa Przybyszewskiego i Tadeusza Zuka-Skarszewskiego,
czytamy:

W studiach Wyspianskiego dziecko odgrywa role naczelna, a jest to zawsze
dziecko-dramat. Dramat — to niemowle u piersi, w ktérym cheé zycia,
instynkt walki o byt, ujawnia sie z tak szczera, bezwzgledna, brutalna nie-
mal sila. Dramat - to dziecko, jakby po raz pierwszy dostrzegajace swiat
zewnetrzny i patrzace nan okiem zdziwionym, ol$nionym, w ktérego gte-
biach wszczatek mysli sie budzi. Dramat - te dziewczeta miejskie, blade,
anemiczne, skrofuliczne, wpatrujace sie w chuda roslinke w doniczce, czy
tapczywie wchtaniajace cala won fiotka z gtlodem, nienasyconym nigdy.

Dramat - te podlotki, zaniepokojone zagadka zycia, nieznana, odgady-
wana, zastraszajaca, ponetna. Dramat — to Macierzynstwo: psychologiczna
zagadka pokolen, mys$la, czuciem i instynktem skupionych okoto poczatku

67, Zacharska, Swiadectwo dziecka w literaturze Mtodej Polski, [w:] Dgzieciristwo
i sacrum. Studia i szkice literackie, red. J. Papuziniska, Warszawa 1998.
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zycia, u samego zrédla. Czy one tadne? O, nie! Ale piekne, niezmiernie
piekne silg i obnazona prawda wewnetrzna, ktéra z nich bucha”.

Stusznie stwierdzita A. Czabanowska-Wrébel, ze z analizy listéw Wy-
spianskiego wynika, iz ,,spojrzenie malarza byto zawsze spojrzeniem dra-
maturga. Artysta patrzac na dzieci, widzi je w ruchu i dziataniu, odtwarza
zawsze jakas$ akcje dramatyczna”®.

Charakterystyczne cechy dzieci w sztuce Wyspianiskiego wyodrebnit
tez T. Makowiecki w ksiazce Poeta-malarz. Studium o Stanistawie Wyspiarni-
skim. Zwracat uwage na uyjmowanie os6b w zblizeniu, skupiony wyraz twa-
rzy portretowanych postaci, oczy wpétprzymkniete lub zapatrzone w dal
nieokre$lona, brak znakéw nawiazujacych ni¢ porozumienia z widzem,
proby odstoniecia bogactwa §wiata wewnetrznego, swoiste ,,odmateriali-
zowanie”. Badacz pisat o tym nastepujaco: ,,Artysta nie dba o wypuktosé,
brylowato$¢ malowanych postaci; przedstawia je ptasko i blado, jak cienie.
A wszystko po to, aby uchwycié zycie duchowe”.

Dziecko w sztuce Wyspianskiego to inspirujace i otwarte na nowe
odczytania zagadnienie interpretacyjne, ewokujace mnogos$¢ znaczen,
moze wilasnie dlatego, ze stanowito dla samego autora Wesela tajemnice,
a jednoczesnie warto$¢ szczeg6lna, ,,obiekt”, z ktérym byt emocjonalnie
zwiazany. Znajduje to potwierdzenie przede wszystkim w jego malar-
stwie — Wyspianski z wielka pasja, wielokrotnie portretowal zaré6wno
wlasne, jak i cudze potomstwo, z fotograficzna wrecz doktadnoscia pré-
bowat uchwycié¢ specyfike dzieciistwa i r6znych jego etapéw, a takze
zmienno$¢ nastrojéw, tak charakterystyczna dla tej fazy zycia. W jednym
z listéw z Francji do Lucjana Rydla pisat o dzieciach nastepujaco: ,,Jakie to
matle, ciekawe, wesote, dowcipne [...]. Na stopniach katedry [...] zawsze

7 Stanistaw Wyspiariski. Dzieta malarskie, tekst napisali S. Przybyszewski i T. Zuk-
-Skarszewski, indeks opracowat S. Swierz, Bydgoszcz 1925, s. 64, 66.

8 A.Czabanowska-Wrébel, , Dziecko-dramat”. Postacie dzieciece w dramatach
Stanistawa Wyspiariskiego, [w:] eadem, Dziecko, op. cit., s. 160.

9 T.Makowiecki, Poeta-malarz. Studium o Stanistawie Wyspiariskim, Warszawa
1964, s. 201-204.
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wiele dzieciakéw wyprawiajacych rézne figle, bawiacych sie, Smiejacych
i beczacych na przemian”®.

Fascynacja ,,matym czlowiekiem” ujawnia sie u tego artysty juz w po-
czatkach tworczosci. W 1894 roku umieszcza on w witrazu Polonia nagich
chlopcéw wyciagajacych rece ku Madonnie, a rok péZniej chce wprowadzi¢
dzieci wyobrazajace Aniotéw do ko$ciota Franciszkanéw. Te dwa wczesne
ujecia maja warto$¢ szczegdblna z tego powodu, ze sytuuje sie je wobec
sacrum. Zwiazek dziecka z sacrum, czy szerzej z transcendencja (podobnie
jak motyw nietrwatosci tej fazy istnienia) jest bowiem réwnie waznym
kluczem interpretacyjnym do wielu portretéw dzieciecych Wyspianskiego,
jak ich powiazanie z naturg i secesja. Urszula Makowska widzi bowiem
w obrazach dzieci, zaréwno starszych, jak i najmtodszych przede wszyst-
kim elementy secesyjne. Stad w swym szkicu Dziecko w malarstwie polskiego
modernizmu tworczo$¢ Wyspianiskiego sytuuje w podrozdziale Dzieci i rosli-
ny. Mlodsze dzieci, zwlaszcza te z licznych Macierzyristw, egzemplifikuja,
zdaniem badaczki, zywotnosc¢ i ptodnos$¢ natury, za$ starsze — wanitatywne
sily natury, przypominajac, wedtug niej, zasuszone kwiaty: ,,Sa réwnie jak
one nietrwate i kruche”, kiedy opieraja w gescie znuzenia glowe na dtoni,
na stole, na poreczy krzesta''. Jednak warto zwrécié¢ uwage, ze elementéw
secesyjnych (takich jak tlo, ornament) nie ma na przyktad w portretach
niemowlat, zwlaszcza wtedy, gdy sa jedynym modelem. Motywy kwiatowe
pojawiaja sie za$ w ujeciach dzieci starszych lub tych najmtodszych, ale
w otoczeniu os6b dorostych, na przyktad matki.

Na brak ornamentu, rekwizytéw zwraca uwage Gtéwka niemowlecia,
najbardziej chyba szkicowa, pozbawiona koloru, tta, uchwycona jakby
w po$piechu, sprawiajaca wrazenie niegotowej, nieukoniczone;j. Takie uje-
cie najlepiej oddaje istote dziecifistwa jako fazy nietrwatej, w ktérej czto-
wiek staje sie, a nie jest. ,,Niekompletno$¢” portretu niemowlecia wskazuje
jednoczesnie na status niepelnego istnienia, jego nieuksztattowanie. Brak

10g, Wyspianski, Listy zebrane, cz. 2, Krakéw 1979, s. 107, 115.
. Makowska, Dziecko w malarstwie polskiego modernizmu, [w:] Mit dzieciristwa
w sztuce mtodopolskiej, Warszawa 1992, s. 26.
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dodatkowych rekwizytéw na portretach dzieci najmtodszych §wiadczy
jednoczes$nie o porazeniu, zdominowaniu autora tematem dziecinstwa,
ktére nie potrzebuje ozdobnikéw. Samo w sobie zachwyca, jest tajemnica,
warta zglebienia.

Dziecifistwo nabiera w malarstwie Wyspiafiskiego cech autonomicz-
nych, ulega indywidualizacji. Twérca zarzuca wzorzec maty — dorosty, czy
klasyczny model dzieci upozowanych, a zauwaza specyfike dziecifistwa
jako fazy zycia, r6zniacej sie od dorostosci. Eksponuje naturalno$é¢ i piekno
dzieci najmtodszych, ich pyzate buzie, potargane wlosy, usta, do ktérych
spontanicznie wkladaja palce. Poprzez szeroko otwarte oczy niemowlecia
czy rozchylone usta duzej ilosci matych modeli (Gtéwka Helenki 1901, Por-
tret synka 1901) pokazuje tez malarz zdziwienie, a zarazem zaciekawienie
dziecka Swiatem.

Indywidualna cecha wczesnego dziecinstwa w tworczosci krakow-
skiego artysty jest tez androgynizm, brak uksztaltowanej ptci. Stad po-
jawiaja sie na portretach chlopcy przypominajacy dziewczynki (Portret
synka 1901, Spigcy Stas 1904). To podobiefistwo podkreslaja elementy
dzieciecych fryzur (potargane dlugie wlosy) i stroju (luzne sukienki). Tej
fazie zycia przystuguja jednoczesnie charakterystyczne kolory: bialy, jasne
brazy, z6tcie, btekity. Jednobarwne stroje, pozbawione ornamentu i 0zdéb
wydobywaja delikatno$¢ sylwetki, subtelnos¢, piekno jasnych, okragtych
twarzy dzieciecych, a takze niewinno$¢ i doskonatos¢.

W ciekawy sposéb akcentuje autor Wyzwolenia zwiazek najmtod-
szych dzieci ze sfera sacrum. Widaé go w kilku wersjach Macierzyristwa,
gdzie Wyspianiski stylizuje swa zone na Matke Boza trzymajaca Dzieciatko
Jezus. Ujecie takie powtarza sie takze w jego twérczosci dramatyczne;j.
W akcie II Wyzwolenia, rozdarty, poszukujacy swego miejsca Konrad, po
starciu z Maskami, wkracza w przestrzen domu. Widzi izbe mieszkalna
i oSwietlone drzewko, zawieszone u stropu. ,,Nad kolebka pochylona matka
ssa¢ daje piersi dzieciatku i kotysze sie w takt nuconej péigtosem koledy.
Aniotowie to obstapili kolebke chérem” — czytamy w didaskaliach'?. Widok

12 5 Wyspiariski, Wyzwolenie. Noc listopadowa, Krakéw 1987, s. 125.
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ten wywoluje w Konradzie tesknote za zona, dzieckiem, ale tez zachwyt
nad tajemniczym misterium macierzynstwa, prowadzacy do sakralizacji
kobiety i dziecka, ich stylizacji na Swieta Rodzine. Wyspiariski wskazuje
na ubdstwienie tego, co jest codziennos$cia (dziecko ssace piers) poprzez
zblizenie kontekstu Bozonarodzeniowego wyczekiwania na Mesjasza, z wi-
dokiem matki pochylonej nad kotyska. Dalej Konrad méwi:

Gwiazdka zeszla i Swieci,

nad kolebka dziecieca,

nad mito$cia zabtysta matczyna.
Swiatlo blysto stuleci,

Rados¢ nocy tej swieca:

Gwiazda zeszta nad SWIETA RODZINA.

Oto dziecie w kolebce,
matka nad nim schylona.
Okoto niej Anieli?

Domze to méj? Mnie zona?"?

Oproécz sakralnosci macierzynstwa eksponuje autor Wesela jego piekno
i tajemniczo$¢. Doskonale oddaje to obraz Macierzyristwo (1905), na ktérym
widzimy oprécz dziecka z matka, dwie identyczne dziewczynki (obraz ten
okreslit sam Wyspiariski jako Zone z Helenami). Jedna z nich catkowicie
skoncentrowana na misterium macierzynstwa, z zaciekawieniem i ogrom-
nym przejeciem wpatruje sie w ssace piers dziecko, druga za$ — sprawia
wrazenie nieobecnej, oddajacej sie marzeniu i kontemplacji nad fenome-
nem bycia matka'*. Wychodzi sie tu wiec poza mechanistyczne traktowanie
przyrody — biologia staje sie tajemnica, ktora cztowiek obserwuje i zglebia.
Ma tez swoéj estetyczny urok, ptynacy z piekna samej natury. Usytuowanie
postaci matki i dziecka na tle rodzacej przyrody, zastosowanie falistych
linii, bogata ornamentyka i zdobienia motywami kwiatowymi, swoista

13 Ibidem, s. 127-128.

14 Bardzo ciekawa interpretacje tego obrazu jako portretu zdwojonego przedsta-
wil Wojciech Batus, zob. W. Batus, Do granic tozsamosci. O portretach zdwojonych
Stanistawa Wyspiariskiego, [w:] Stanistaw Wyspiariski. W labiryncie swiata, mysli
i sztuki, red. A. Czabanowska-Wro6bel, Krakéw 2009, s. 349-350.

142

Zdigitalizowano i udostepniono w ramach projektu pn.
Rozbudowa otwartych zasobé kowych Repozytorium Uniwersytetu w Bialymstoku - kontynuacja,
dofinansowanego z programu ,,Spoleczna odpowiedzialnos¢ nauki” Ministra Edukacji i Nauki
na podstawie umowy BIBL/SP/0040/2023/01




OBRAZ DZIECKA W TWORCZOSCI ARTYSTYCZNE] STANISLAWA WYSPIANSKIEGO

,botanizacja” postaci wskazuja na swoiste uwielbienie tego, co natural-
ne. Chwyty te wpisuja sie w zalozenia secesji, budza skojarzenia z uwa-
gami Petra Wittlicha z jego ksiazki Secesja, a zwlaszcza z rozdzialu pod
znamiennym tytutem Uwielbienie Swiata organicznego, w ktérym moéwi sie
o charakterystycznym dla secesji zainteresowaniu fazami zycia, a takze
macierzynstwem, wpisanym w rytm przyrody'°.

Charakterystyczna, zwlaszcza dla portretéw malarskich jest sennosé
lub stan snu prezentowanych przez Wyspianskiego postaci (Spigcy Mie-
tek, Spigcy Stas, 1904, Spigce dziecko). Swiadczy to o szczegélnym za-
interesowaniu autora Legionu snem. Wpisuje go takze w mtodopolska
fascynacje somnambulizmem czy oniryzmem. Sen to motyw laczony
przez twérco6w modernistycznych ze $miercia, checia ucieczki od §wiata,
nirwana w przypadku dekadentéw, lub ze swiatem duchowym (wzorzec
prerafaelicki)'®. Nie mozna jednak do korica stwierdzié, czy sen dziecka
w sztuce Wyspianskiego mozna interpretowa¢ jako wyraz jego izolacji,
checi ucieczki od zycia (co taczytoby dziecko z jednostka modernizmu).
Bezdyskusyjny za to jest fakt widocznej w stanie snu tajemniczo$ci ma-
lego cztowieka oraz duchowej aktywnosci, ktéra dopiero wtedy moze
znalez¢ ujécie (przebywa on bowiem w $wiecie irracjonalnym, pozazmy-
stowym, zakrytym przed dorostymi). Swoisto$¢ §piacego dziecka w sztuce
Wyspianskiego polega jednocze$nie na eksponowaniu jego bezbronnosci,
a takze nieSwiadomego otwarcia na §wiat i transcendencje, ktére wyraza
gest roztozonych rak.

Takze w péznej fazie dziecifistwa dostrzega Wyspianski elementy
charakterystyczne. Poniewaz dzieci starsze sytuuja sie blizej dorostosci,
ich twarze, zwlaszcza dziewczynek, sa pociagle, maja juz uksztalttowane,
ostrzejsze rysy (Dziewczynka, Popiersie dziewczynki, Gtowa chtopca). Uwa-
ge zwracaja przeSwiecajace, jasne cery, smutne miny, pozy zdradzajace

15 p_ wittlich, Secesja. Sztuka i zycie, Warszawa 1987, s. 186.

16 Zob. rozdziat Somnambulicy. O mtodopolskiej konwencji onirycznej, [w:]
M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o lite-
raturze Mtodej Polski, Wroctaw 1985, s. 147-161.
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skupienie i zamys$lenie, a takze bierno$¢ czy widoczna na kilku portre-
tach dzieciecych pobozno$é, poszukiwanie transcendencji przez dzieci
(Portret Helenksi).

Motyw poboznosci, a co za tym idzie powaga i smutek starszych dzie-
ci powtarzaja sie rowniez w dramatach Wyspianiskiego. Oczy wpatrzo-
ne w niebo, skupienie i zamyS$lenie, nadmierna wrazliwo$¢ wynikajaca
z pelnienia funkcji ,,posrednika Boga” to cechy charakterystyczne Joasa
z dramatu Sedziowie. W didaskaliach czytamy, ze zydowski chtopiec ,,pa-
trzy [...] szeroko rozwartymi, jasnymi oczyma; wtos rudy o zlotawym
potysku [...]. Cera przeSwiecajaca, r6zowa i biata [...], rekawy koszuli
nie zapiete, odstaniajace chude, watlte ciato [...], bose tydki i haftowane
pantofelki bez napietkéw”"”. Typ postaci, jaki reprezentuje Joas, czy wiek-
szo$¢ starszych dzieci z pasteli Wyspianskiego jest charakterystyczny dla
malarstwa prerafaelickiego. Chude, watte ciato, wiotko$¢, bladosé, a szcze-
golnie biel twarzy miaty odkrywa¢ w obrazach prerafaelickich ,,duchowa
istote cztowieka”, a same postacie swoim zachowaniem czy wygladem
sugerowaly istnienie transcendencji. Maria Podraza-Kwiatkowska zwraca
szczeg6lna uwage na oczy postaci prerafaelickich, przez ktére nastepuje
kontakt ze $wiatem idealnym'®. Podobnie jak na wiekszosci portretéw
dzieciecych autora Akropolis, sa one zazwyczaj jasne, duze, zapatrzone
w dal lub w niebo, niewidzace (Gtéwka Helenki 1895, 1900, Dziewczynka
w czerwonej sukience 1895). Zdaniem M. Podrazy-Kwiatkowskiej $lepiec,
albo ,,widzacy $lepiec”, w sztuce mtodopolskiej symbolizowat ,badz to
niemozno$¢ ujrzenia prawdy, badzZ to nieumiejetno$¢ — wobec przeczucia
istotnej prawdy — adaptacji w $wiecie otaczajacym”*’. Izolacja wiekszoSci
dzieci z portretéw czy dramatéw Wyspianskiego bierze sie wiec takze z ich
zwiazku z transcendencja, z boska prawda, zakryta przed oczami doro-
stych. Podobnie sadzi Jadwiga Zacharska, kiedy pisze, ze osamotnienie,

7s. Wyspianski, Sedziowie, [w:] idem, Dramaty, t. 2, Krakéw 1970, s. 399.

18 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw
1994, s. 118-119.

19 1bidem, s. 119.
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hermetyczno$¢ dziecka modernistycznego ma swe zrédto w roli boskiego
posrednika. Jest ono czesto bezbronne, nie§wiadome zla, ktére tylko prze-
czuwa (jak Joas)*°. Mimo to staje sie narzedziem Boga, jego prawdy (przez
co zazwyczaj cierpi lub przynosi zgube najblizszym). Izolacja i hermetycz-
no$¢ matego czlowieka, ktéra na obrazach Wyspianiskiego uwidacznia sie
choéby w gescie zakrycia ust raczka (Gtéwka dziecka, 1905) wskazuje takze,
ze ,Swiadomos$¢ i doswiadczenia duchowe dzieciecych bohateréw sa nie-
przenikniona tajemnica, ktérej oni nie chca lub nie potrafia przekazac¢”*.

Uwage widza czy czytelnika zwraca bierno$¢ dziecka w utworach Wy-
spianiskiego, ktéra wiaze sie oczywiscie z problemem izolacji, ale tez prze-
waga zycia duchowego nad realnym. Tak jak na portretach ukazane jest
ono w stanie wyczekiwania, zastuchania, w bezruchu, tak jego aktywnos$é
w literaturze ,,ogranicza sie do samego istnienia w okre§lonym ksztalcie lub
biernego uczestnictwa w obrzedzie, do krétkich, jednozdaniowych o$wiad-
czefi czy odpowiedzi na pytania”®. Zwlaszcza, ze niektére gesty dzieci, na
przyklad podpieranie reka glowy, powtarzaja sie wielokrotnie zaréwno na
portretach Wyspianskiego, jak i w dramatach. Ulubionym zajeciem Joasa,
oprdcz grania na skrzypcach jest ,kleczenie na tawie, wspieranie tokciami
stotu, a dtorimi twarzy”?®. Bierno$¢ dorastajacych dzieci, podobnie jak ich
,hiewidzace oczy”, wiaza sie, ze szczegbélnym rodzajem aktywnosci, po-
legajacym na wysitku zapatrzenia w glab siebie, pracy wyobrazni. W tym
sensie nasladuja one szczegélny typ cztowieka dorostego, stajac sie figura
bohatera modernistycznego, ktéry réwniez poszukiwat transcendencji oraz
waloryzowat dziatanie w sferze wlasnej sSwiadomosci. Cierpiat tez jedno-
krotnie z powodu swej izolacji, osamotnienia, niemozno$ci porozumienia

200 nieswiadomosci i zwiazanej z tym niewinnosci dziecka bedacego posred-
nikiem Boga wspominata J. Zacharska, powotujac sie zreszta na dziecko z Achil-
leis. O Troillusie Kasandra méwi: ,Bo$ ty niewinny i masz w oczach czysto$¢, /
i tw6j wzrok jest pogodnie patrzacy / i ze$ ty niewiedzacy”. Zob. J. Zacharska,
Swiadectwo dziecka, op. cit., s. 117.

*! Ibidem, s. 120.

%2 Ibidem.

%35, Wyspianski, Sedziowie, op. cit., s. 399.
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ze $wiatem i innymi ludZmi. Portrety dzieci starszych, jak sadzi U. Ma-
kowska, maja zatem swe korzenie w chorobach i weltschmerzach epoki**.
Sugeruja, iz dorastanie to okres trudny, naznaczony nostalgia, cierpieniem
i niepewnoscia.

Ostatnia rzecza, na jaka warto zwroci¢ uwage w twoérczosci krakow-
skiego artysty, jest skojarzenie dorastajacego cztowieka ze $miercia. Jako
exemplum mozna przywotaé obraz Dziewczynki gaszqcej swiece, w dramatach
natomiast motyw $mierci dziecka jest obecny stale (pelni jednak nieco
inna role niz w malarstwie). Gest dziewczyny gaszacej Swiece to, zdaniem
U. Makowskiej, wyrazna aluzja do czynno$ci pacholecego Thanatosa®.
Elementami wanitatywnymi sa tez, wedtug niej: znuzenie, ptaskie prze-
Zroczyste twarze dzieci, przypominajace zasuszone kwiaty, czy pojawiaja-
ce sie motywy $cietych kwiatéw. Pokrewienistwo dziecka starszego z pasteli
Wyspianskiego ze $miercia ma jednak rowniez charakter metaforyczny
i mozna je traktowad jako symbol przemiany, przechodzenia w kolejna faze
zycia — w dorosto$é. Smier¢ wiazalaby sie zatem z umieraniem w matym
cztowieku dziecifistwa, czemu towarzyszy nieuchronnie smutek, melan-
cholia. W takim ujeciu wida¢ jednoczesnie charakterystyczna w sztuce
i literaturze Wyspianiskiego filozofie zycia, pojetego jako ,,proces nieubta-
ganego spalania sie”. Jak stwierdzit Jan Btonski: ,Jego dzieta plastyczne
ukazaty ten proces od strony egzystencjalnej i biologicznej — stad ich me-
lancholia; jego dzieta literackie od strony historii i obowiazku - stad ich

surowy klimat i patos moralny”.

Dziecko w twérczosci artystycznej Wyspianiskiego staje sie odzwier-
ciedleniem uniwersalnych prawd o Zyciu, o czlowieku, jest tez pewnym
fenomenem, indywiduum posiadajacym cechy nieobecne u dorostych.
Malarz wychwytuje nietrwato$¢ tej fazy zycia modela, jej zwiazek ze sfera

24 U. Makowska, Dziecko w malarstwie. .., op. cit., s. 32-33.

*® Ibidem, s. 27.

26 3. Bloniski, Wyspiariski wielokrotnie, oprac. i red. M. Borowski, M. Sugiera, Kra-
kéw 2007, s. 30.
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sacrum, a takze pokazuje piekno i tajemniczo$¢ samego dziecinstwa, kt6-
re wiaze sie z jednej strony z izolacja, nieumiejetnoscia komunikacji ze
Swiatem, z drugiej — otwarciem na $wiat i transcendencje. Interesujace
jest réwniez to, ze Wyspianski zauwaza i podkreSla, szczegélnie na obra-
zach, wewnetrzne zréznicowanie samego dziecinistwa, jego kolejne fazy,
prowadzace nieuchronnie ku dorostosci.

W artykule poddano analizie wizerunki dzieci w sztuce Wyspiarskiego.
Staja sie one odzwierciedleniem uniwersalnych prawd o zyciu, o cztowie-
ku, sa tez zindywidualizowane, posiadaja cechy nieobecne u dorostych.
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SUMMARY

Picture of a Child in Stanistaw Wyspianski’s Art

The article has analyzed images of children in Wyspianski’s art. On the one
hand, they are the reflection of the universal truths about life and the human
being, but on the other hand, they are also individualized and have the charac-
teristics which are not present among adults. The artist portraits the fragility of
childhood, its connection with the sphere of sacrum as well as the beauty and
mystery which is associated with isolation and the inability to communicate
with the world. Moreover, Wyspianski presents a child’s openness to the world
and transcendence. He emphasizes the diversity of childhood and its successive
phases which inevitably lead to adulthood.

Keywords: Stanistaw Wyspianski, painting, childhood, child.
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