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Jak krytycznie odczytywac kino
artystyczne? — wprowadzenie
do problematyki metafor wizualnych

Miejsce realizacji dzialania: Instytut Studiéw Kulturowych
Uniwersytetu w Biatymstoku, Suprasl (Panstwowe Liceum Sztuk
Plastycznych im. Artura Grottgera w Supraslu), Lapy (I Liceum
Ogolnoksztalcace im. Adama Mickiewicza w Lapach).

Termin realizacji dzialania (miesiace realizacji projektu): ma-
rzec—czerwiec 2023.

Czas trwania dzialania: 2 godziny 15 minut = 3 godziny lekcyjne.

Opis dzialania: wspolczesnie mozna zauwazy¢ tendencje nie-
rozumienia przekazoéw audiowizualnych naznaczonych alegoryczna
trescig, metaforami, podwdjnym kodowaniem charakterystycznych
dla artystycznego kina europejskiego. Problem wynika z ograniczenia
horyzontu poznawczego odbiorcéw wskutek dominacji w kulturze
audiowizualnej obrazéw pochodzacych z kultury popularnej i popu-

larnego rodzimego kina polskiego. Brak szerszego dostepu do filmow
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artystycznych skutkuje nierozumieniem tez zawartych w przekazach
rezyserow-artystow.

Podejmowane w trakcie warsztatu rozwazania dotyczg strategii
interpretacyjnych kina awangardowego ujmowanego jako zwier-
ciadlo przemian kulturowych, modernizacyjnych uformowanych
w szczegblny sposodb przez ,otwarte umysly”, pragnace zerwaé
z dotychczasowymi kanonami sztuki. Przywolywani w trakcie
spotkania autorzy awangardowi, tacy jak: Robert Wiene, Walter
Ruttmann, Germaine Dulac, Luis Buiiuel, Léopold Survage, Viking
Eggeling, Hans Richter, opowiadali si¢ za wprzegnigciem w ramy
sztuki modernistycznych przestanek, w odpowiedzi na nowe idee
i koncepcje artystyczne. Dodajmy, iz nie kazdy z ich filméw uchodzi
za manifest lub zostal w srodowiskach artystycznych uznany za ,re-
prezentatywne” exemplum ich przestanek, lecz z pewnosciag wnidst
wiele interesujacych watkow do kina artystycznego jako forma prak-
tycznej realizacji wyzszych idei, ,korespondencji sztuk” i swoista
proba przeformutowania Lebenspraxis. Probujac udzieli¢ odpowiedzi
na pytanie, czy mozna podac jeden sposob interpretacji obrazéw
Lbuntu” artystycznego, powiedzialbym, ze jest to niewskazane, wrecz
szkodliwe. Ich odczytanie zalezy od przyjetej perspektywy i kompe-
tencji kulturowych, literackich, filozoficznych, artystycznych widza
badz czytelnika. Niewatpliwie nowych, oryginalnych interpretacji
dziet poprzednich epok wcigz brakuje w humanistyce, co pozosta-
wia ,otwarte drzwi” dla nowych adeptow chcacych, jak sugerowat
Friedrich Schleiermacher, zrozumie¢ autora lepiej niz on sam.

Cele ogodlne i szczegdlowe: proponowana organizacja wykladow
i powiazanych z nimi prob reinterpretacji wybranych dziet takich
jak: Gabinet doktora Caligari(1920) w rezyserii Roberta Wiene, Berlin —
symfonia wielkiego miasta (1927) w rezyserii Waltera Ruttmanna,
Muszelka i Pastor (1928) w rezyserii Germaine Dulac, Pies andaluzyjski
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(1929) w rezyserii Luisa Bufiuela na warsztatach, ma na celu uwrazli-
wienie odbiorcow na strategie artystyczne rezyseréw sktonnych suge-
rowaé pewne problemy ,nie wprost”. W oparciu o analize fragmentow
filméw bedziemy mogli prze¢wiczy¢ kompetencje kulturowe odbior-
cOw oraz je rozszerzy¢ w celu lepszego rozumienia dziet sztuki filmowe;.
Przeprowadzone warsztaty powinny wzbogaci¢ horyzont poznaw-
czy uczestnikow o nowe kategorie estetyczne, rézne formy krytyki

inowe tendencje obowigzujace we wspolczesnym artystycznym kinie

europejskim.

Metody i formy pracy: wyklad i czes¢ warsztatowa na zywo.

Narzedzia niezbedne do przeprowadzenia dzialania: rzutnik
multimedialny, ekran.

Wykorzystane materialy: materialy audiowizualne, fotogramy:.

Przebieg dzialania:

- przeprowadzenie interaktywnych wykladéw zapoznaja-
cych stuchaczy z najciekawszymi zjawiskami w europej-
skim kinie XXI wieku;

- przeprowadzenie warsztatoéw, wzbogaconych materiatem
audiowizualnym przygotowanym przez prowadzacego,
majacych przygotowywaé¢ do odbioru dzieta filmowego
(przewidziany czas na pytania i dyskusje) oraz do jego
analizy.

Efekty:
- podniesienie poziomu kompetencji kulturowych miesz-
kancow wojewddztwa podlaskiego, zwlaszcza mlodziezy
w kwestii odbioru dziet sztuki filmowej;
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- nabycie przez uczestnikow warsztatow umiejetnosci in-
terpretacji poszczegdlnych zjawisk w europejskim kinie
XXI wieku;

- pobudzenie aktywnosci kulturowej réznych grup miesz-

kancow wojewoddztwa podlaskiego.
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