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Uwagi o tradycji sztuki i jej zwigzkach

z nowoczesnymi mediami obrazowymi.
Siatka (lub kratka), idea obrazu jako
»0kna” L.B. Albertiego i piksele

Uwagi wstepne

Zacznijmy od ujecia zarysowanego w tytule problemu przez posta-
wienie prowokacyjnego pytania: czy jest co$, co taczy pochodzaca
z V wieku przed naszg erg $wiatynia Ateny Partenos z Akropolu
w Atenach ze wspoélczesnymi mediami obrazowymi? Poréwnujac
proporcje zwyklego monitora komputerowego z proporcjami ele-
wacji frontowych Partenonu, odkrywamy, Ze sa one takie same. Czy
ich zbieznos¢ stanowi wynik uwarunkowan biologicznych, czyli
ze z jakiego$ powodu czlowiek preferuje wiasnie takie proporcje?
Czy tez jest ona efektem oddzialywania tradycji antycznej przez
ponad dwa tysiace lat? Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na te
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pytania. Faktem jednak jest, ze te proporcje sg takie same. Wyznacza
je antyczny ztoty podzial, wielbiony miedzy innymi przez Pitagorasa,
jego uczniow i antycznych architektow, postrzegany przez nich jako
swiadectwo niezwyklego piekna i jednoczesénie jako objawienie
sacrum'. Dzisiaj jest postrzegany jako oczywisto$¢ przez artystow,
architektéw i designeréw, ktorzy traktujg go jednak jako rozwia-
zanie tylko estetyczne i nie przypisuja mu juz znaczen sakralnych.

Nic zatem nie dzieje sie przypadkiem. Przeszlos¢ wytycza ksztalt
przysztosci, ta z kolei, poddana cigglym zmianom, okresla sposob -
réwniez zmienny — postrzegania przeszlosci. Wspolczesne media
obrazowe nie powstaly samoistnie. One nie powstatyby, gdyby nie
nawarstwiajace sie przeobrazenia w obrazowaniu, ktérego $wia-

dectwem jest europejska historia sztuki?. O tym sg niniejsze uwagi.

Kwadrat i siatka (lub kratka)

Piksele, ktore tworzg rzeczywisto$¢ na ekranie komputera, maja
forme miniaturowych kwadratow. Mozna przyja¢ nawet, ze to
one stanowig podloze wspolczesnej rzeczywistosci w tym sensie,
iz dzisiaj niemal wszystko, co jest produkowane na skale masowsa
zazwyczaj najpierw przybiera postac obrazow na ekranie komputera,
a ich podstawowym skladnikiem sa wiasnie piksele. Kwadrat jako

1

M.C. Ghyka, Ziota liczba, Rytuaty i rytmy pitagorejskie w rozwoju cywi-
lizacji zachodniej, przet. I. Kania, Universitas, Krakéw 2001 (Gallimard,
Paryz 1931); D.M. Burton, Historia matematyki, przet. M. Dabkowska-
-Kowalik, W. Sikorski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2023,
s. 89-119.

2 H.Bredekamp, Media obrazowe, przel. M. Bryl, ,Artium Questiones” 2004,
nr XV, s. 209-232; L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przel. P. Cypryan-
ski, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.
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a b

Ztoty podziat — schemat geometryczny ztotego podziatu, monitor komputerowy o proporcjach
wyznaczonych ztotym podziatem i fasada zachodnia Partenonu na wzgérzu Akropol w Atenach
(Zrodto: archiwum autora)

budulec i podstawowy modut nie jest jednak czym$ wyjatkowym
w historii obrazowania. Jesli siegniemy do tradycji sztuki europej-
skiej, to okazuje sie, ze w takim charakterze wykorzystywano go juz
w antyku. W zalozeniach Pitagorasa uchodzit za figure doskonals,
jako ze wszystkie jego boki mialy te sama dlugosc¢. Byt traktowa-
ny jako figura swieta symbolizujaca ziemig i cztery strony $wiata.
Kwadrat dlugo stanowit poreczny modut, jakim postugiwali sie an-
tyczni architekei projektujacy $wiatynie. W starozytnym Rzymie

obozy wojskowe budowano na planie kwadratu. Pdzniej, juz w epoce
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sredniowiecza, przy zalozeniu, ze kwadrat stanowi podstawowy
modut - a wiec przy zachowaniu zasady ad quadratum — ktory po-
wielany pozwala na uzyskanie planu calosci, wznoszono zatozenia
klasztorne, jak rowniez romanskie i gotyckie katedry®. W wiekach
srednich kwadrat nie tylko stanowit poreczny modut architektonicz-
ny i narzedzie w ustalaniu kompozycji obrazu czy na przyklad przy
wykreslaniu ztotego podziatu. Miat rowniez znaczenie symboliczne.
Na przyktad kanonicy z katedry w Chartres, ktorzy w koncu XIII
wieku usitowali zrozumie¢ tad wszechswiata stworzonego przez
Boskiego Architekta odkryli, ze kluczem do niego moze by¢ Biblia,
a konkretniej pojawiajaca sie w niej nieustannie liczba 4. W Ksiedze
Genesis mowi sie o czterech zywiotach, o czterech stronach $wiata,
o czterech rajskich rzekach, a imi¢ pierwszego cztowieka, Adama,
sklada sie z czterech liter*. W Nowym Testamencie pojawiaja sie
czterej Ewangelisci, a w Apokalipsie $w. Jan mowi o czterech jezdz-
cach Apokalipsy i czterech bestiach apokaliptycznych. W architektu-
rze $Sredniowiecznej kwadrat Zyje nie tylko jako modut naznaczony
sakralnymi znaczeniami, ktérego zwielokrotnienie wytycza plan
$wiatyni. Zyje rowniez w budulcu, jakim jest cios kamienny, czy-
li prostopadloscian, ktérego boki tworza semantycznie aktywne
kwadraty. Jest on traktowany jako symbol pojedynczego czlonka
wspolnoty Kosciola, a wszystkie ciosy tworzace mury Sredniowiecz-
nej budowli sakralnej méwily o wspdlnocie wiernych. Ich spoiwem
byta wiara, ktorg symbolizowala zaprawa piaskowo-wapienna uzyta

do wzniesienia murow.

*  N. Hiscock, The Symbol at Your Door. Number and Geometry in Religious
Architecture of the Greek and Latin Middle Ages, Ashgate, Aldershot 2007.

* U.Eco, Sztuka i pigkno w Sredniowieczu, przet. M. Olszewski, M. Zabtocka,
Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994, s. 57.
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a. Plan katedry Notre Dame w Paryzu, 1163 r.; b. Albrecht Dilrer, rysownik tworzacy rysunek perspekty-
wiczny kobiety przy uzyciu siatki (velum), ilustracja z: Albrecht Dilrer, Underweysung der messung mit dem
Zirckel und richtscheyt, 1525; ¢ Jacopo Barozzi da Vignola, Perspective diagram, 1583
(Zr6dto ilustracji: Wikipedia)

Zwazmy, ze w planie takiej budowli kwadraty sg wytyczane
przez przecinajace si¢ pod katem prostym linie tworzace siatke (lub
kratke). Ich umocowaniem sa punkty — biegna one bowiem od punk-
tu do punktu, krzyzujac sie i tworzac linearno-siatkowa strukture
planu katedry, ktory mozemy potraktowaé jako obraz bedacy no-
énikiem okreslonej narracji. Swigtynia sredniowieczna jest bowiem
narracjg nie tylko na poziomie swojego rzutu poziomego, ale staje
si¢ nig juz przez usytuowanie wzgledem stron §wiata. Zwrocona
czescig ottarzowa na wschod sytuuje sie na osi wschod-zachod, ktora
tworzy granice miedzy pdlnoca a potudniem, wytyczajaca symbo-
liczng droge miedzy strefa $wiatla i ciemnosci. Wierny, wchodzac do
whnetrza $wiatyni i kierujac sie w strone oltarza usytuowanego w jej

wschodniej czesci, zdawat sie tym samym poruszac po symbolicznej
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drodze dobra i zla®. Przemierzat w sposob symboliczny droge zycia
ku Bogu.

Geometryczna siatka (lub kratka), bedac w $redniowieczu struk-
turg narracyjna, zmienita swoja postac i swoj charakter w epoce
renesansu — wraz z wynalazkiem perspektywy zbieznej. O ile wcze-
$niej siatka byla strukturg odsylajaca w sensie symbolicznym do
realnosci mitycznej, biblijnej, o tyle teraz stanowita probe ujecia fi-
zycznie do$wiadczanej rzeczywistosci w sztywna, technicznie pojeta
strukture wizualng. Nowa siatka, stanowiac podtoze idei obrazu jako

,0kna w $cianie”, bedacego okreslong historia — idei opisanej w 1435
roku przez Leona Battiste Albertiego w traktacie De pictura® — staje
sie z jednej strony, znaczacym przykladem technicyzacji procesu
kreacji obrazu, a z drugiej, wytracania zakodowanej w niej narra-
cyjnosci, ktora okreslala jej sens w sredniowieczu. Nowa siatka stata
sie przede wszystkim techniczng strukturg pozwalajaca na przed-
stawianie fizycznie pojmowanej rzeczywistosci. Pozwalata na iluzje
trojwymiarowej przestrzeni na dwuwymiarowej powierzchni obrazu

- co bardziej obrazowo mozna wytlumaczy¢, iz pozwalata na prze-
ksztalcenie sredniowiecznego obrazu 2D w obraz 3D. Ciekawe jednak,
ze pierwsze obrazy tworzone przy uzyciu nowej siatki przedstawiaty
realnie istniejacg rzeczywistos¢, w ktorej jednak objawiat sie Bog
pod postacia na przyktad Tréjcy Swietej (Tréjca Swieta Masaccia) czy
Matki Boskiej z Dzieciatkiem (Tryptyk Frari Giovanniego Belliniego
w kosciele Frari w Wenecji). Z czasem jednak tematyka obrazéw

tworzonych przy uzyciu perspektywy zbieznej coraz czesciej ulegata

> O symbolice swiatyni por. J. Hani, Symbolika Swigtyni chrzescijanskiej,

przel. A.Q. Lavique, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994.

¢ L.B. Alberti, O malarstwie, przel. M. Rzepinska, L. Winniczuk, [w:] My-
sliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500, wybor i opr.
J. Bialostocki, PWN, Warszawa 1988, s. 358—-391.
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zeS§wiecczeniu — w portretach, scenach mitologicznych konkuruja-
cych z tematyka biblijna, scenach rodzajowych, z czasem w pejzazach
z widokami przyrody i w wedutach miejskich.

Siatka renesansowa, z piramida widzenia, ktorej najwazniejszym
elementem byl obraz jako efekt jej przeciecia, stata sie obiektem
pdzniejszych rozwazan filmoznawcoéw i medioznawcdé6w na temat
obrazéw filmowych i telewizyjnych’. Mozna dyskutowac, czy per-
spektywa zbiezna byla strukturg symboliczna, jak chcial Erwin
Panofsky, czy tylko technicznym usprawnieniem?®. Niewatpliwie byta
wynalazkiem, ktory zainspirowatl do stworzenia kolejnego wynalaz-
ku stuzacego obrazowaniu fizycznie istniejacej rzeczywistosci. Stata
si¢ nim mapa. W zaloZeniu miala wiernie odzwierciedla¢ rzeczy-
wistos¢, ktora jednak postrzegano nie frontalnie, jak w obrazach
sztalugowych, ale z gory jako rozciggnieta horyzontalnie ptaszczyzne.
Siatka renesansowa okazala sie inspiracja przy wynalezieniu siatki
Mercatora. Zauwazmy jednak, ze o ile siatka $redniowieczna miata
sens religijny i $wiadczyla o religijnym stosunku do rzeczywistosci,
o tyle nowozytne siatki, najpierw ta tworzaca perspektywe zbiezna,
a pozniej ta uzyta do konstrukeji mapy, mialy juz zastosowanie stricte
techniczne i byly pozbawione dawnego sensu religijnego. Wypada
podkresli¢, ze w przyszlosci geometryczna siatka (lub kratka) stanie
sie podstawg konstrukeyjng ,,okien” Microsoftu, ktérych ,atomem”
okaze sie¢ wspomniany wcze$niej piksel — kwadrat pozbawiony
jakichkolwiek znaczen.

7 A.Friedberg, Wirtualne okno. Od Albertiego do Microsoftu, przel. A. Rejniak-
-Majewska, M. Pabi$-Orzyszyna, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012.

8

E. Panofsky, Perspektywa jako ,,forma symboliczna”, przel., wstep i redak-
cja G. Jurkowlaniec, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2008; R. Kuczynski, Obrazy nieskoriczonosci, Fundacja Augusta
Hrabiego Cieszkowskiego, Warszawa 2023.
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Urzadzenia do konstrukcji obrazow

Kolejnym wspomozeniem pracy kreatorow obrazow staly sie przy-
rzady optyczne. Ich uzywaniu poswiecit swoja ksigzke znany bry-
tyjski malarz David Hockney’. Porownywat w niej miedzy innymi
obraz Zasniecie Najswietszej Marii Panny Giotta z lat 1310-1311
(Gemaldegalerie w Berlinie) z obrazem Caravaggia Amor zwycigski
z 1599 roku (rowniez Gemaldegalerie w Berlinie ). Hockney zwrocit
uwage na sposob malowania skrzydet w obu obrazach. Giotto nama-
lowat skrzydta aniotéw z wyobrazni, w sposob schematyczny, przez
co sg one plaskie i wydaja sie by¢ bardziej stereotypowym znakiem
skrzydel niz $wiadectwem ich uwaznej bezposredniej obserwacji.
Inaczej skrzydla Amora przedstawit Caravaggio. Wiele wskazuje
na to, iz inspirowat si¢ rzeczywistymi skrzydtami ptasimi ogladanymi
w sposéb zaposredniczony, czyli za pomoca przyrzadoéw optycznych.
Jak sugeruje Hockney, malarz najprawdopodobniej uzyt tu urzadze-
nia nazwanego camera obscura, o czym $wiadczy¢ moga niezwykle
precyzyjne obrysy skrzydet i wielu szczegétow, miedzy innymi de-
taliczne, wrecz fotograficzne potraktowanie pior. Taka precyzja jest
praktycznie niemozliwa do uzyskania w momencie bezposredniej
obserwacji przez malarza. Dodatkowo teze Hockney’a potwierdza
przedstawienie przez Caravaggia instrumentéw muzycznych w skro-
cie perspektywicznym - sa to obiekty niezwykle trudne do ukazania
w taki sposob bez wspomozenia sie technika. Camera obscura nie-
zwykle utatwila i jednoczeénie przyspieszyla prace artystow. Przy jej
uzyciu tworzyli oni najpierw obrys elementéw tworzacych obrazy,
ktoéry mozna postrzegac jako nowy rodzaj siatki. Taki obrys mozna

’  D. Hockney, Wiedza tajemna. Sekrety technik malarskich Dawnych Mi-
strzow, przel. J. Holzmann, Universitas, Krakéw 2006.
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Camera lucida zostata wynaleziona w 1805 roku przez Williama H. Wolfstona. Camera lucida to ukfad
zwierciadef lub pryzmatéw, ktdry umozliwia odrysowanie przedmiotu dzieki wytworzeniu pozomego
obrazu na kartce papieru lub ptétnie malarskim (Zrédto ilustracji: Wikipedia)

poréwnac do wspotczesnych malowanek dla dzieci przeznaczonych
do wypehienia kolorem.

Siatka tworzona przy uzyciu camera obscura, w polaczeniu z geo-
metrycznie wykreslong perspektywa zbiezna i siatka (kratka), two-
rzona przez przecinajace sie pod katem prostym linie proste pionowe
i poziome, stala sie podstawg w procesie tworzenia wedut miejskich
na przyktad przez Bernardo Bellotto nazywanego Canalettem. Artysta
tworzyl najpierw rysunkowe widoki miast — Drezna czy Warszawy —
postugujac si¢ camerg obscurg, pozwalajaca na stworzenie obryséw
poszczegodlnych budynkow i innych elementéw miejskiego pejzazu,
razem sktadajacych sie na zwarta konstrukcje obrazu z obiektywnie
i niezwykle precyzyjnie ustalonymi wszelkimi wielko$ciami i od-
legtosciami. Taka precyzja bytaby niemozliwa do uzyskania w tra-
dycyjny sposob, a wiec przy wykorzystaniu tylko przystowiowego
oka artysty. Obrys nastepnie byl przenoszony na pokratkowana
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powierzchnie obrazu, czyli kolejna siatke, co umozliwiato precyzyjne
powiekszenie uzyskanego przy uzyciu camera obscura niewielkiego
z reguly rysunku.

Hockney w swojej ksigzce przywotywat wiele bardzo przekonu-
jaco omowionych przyktadow stosowania przez artystow przyrzadow
optycznych. Kolejnym urzadzeniem tego rodzaju stala sie camera luci-
da. Byl to szklany pryzmat ustawiony na regulowanym wsporniku,
trzymany przez malarza przy oku pozwalat na obserwacje obiektow
i rzutowanie ich widoku w sposéb, ktory umozliwiat ich obrysowanie
na lezacej pod pryzmatem kartce papieru. Powstawal w ten sposob
precyzyjny obrys, rodzaj siatki, ktory po przeniesieniu na powierzch-
nie obrazu tworzyl jego zwarta i niezwykle precyzyjna konstrukeje
bedaca podstawa dalszej pracy nad obrazem. Camera lucida byta przy-
rzadem niezwykle uzytecznym, a przy tym porecznym - po zlozeniu
miescila sie w drewnianej kasetce umozliwiajacej jej przechowywanie
i transport. Nic dziwnego, ze w XIX wieku stala si¢ wrecz podstawo-
wym narzedziem w pracy wielu malarzy. Postugiwat si¢ nig bez wat-
pienia miedzy innymi Henryk Siemiradzki, tworca skomplikowanych
i pelnych szczegdlow obrazow, ktorych precyzja w dopracowaniu
detali bylaby trudna do uzyskania bez wspomozenia si¢ przyrzadami
optycznymi.

Technicyzacja procesu tworzenia obrazu w prostej linii prowadzi
do wynalazku fotografii, ktora z czasem staje sie jednym z materialow
pomocniczych w pracy artysty, traktujacych ja jako punkt wyjscia
w swojej pracy. Swiadectwem wykorzystywania fotografii s3 miedzy
innymi obrazy Edgara Degasa, w ktorych otwarta asymetryczna
kompozycja niejednokrotnie przypomina przypadkowe kadry foto-
graficzne. Fotografia bywa takze wykorzystywana catkiem dostownie
jako tworzywo obrazu — tak sie dzieje w kolazach dadaistow i pdzniej
surrealistow, ktorzy niejednokrotnie traktujg ilustracje w prasie, re-
klame czy na przyktad katalogi wysylkowych doméw towarowych

228



UWAGI O TRADYCJI SZTUKI I JE] ZWIAZKACH Z NOWOCZESNYMI MEDIAMI...

jako zrédlo wstepnie przygotowanych materiatéw wizualnych. Istote
fotomontazu nastepujaco objasnial jeden z pierwszych propagatoréw
tej techniki, dadaista niemiecki Raul Hausmann:

NazwalisSmy ten proces fotomontazem, poniewaz wyrazal on nasza
nieche¢ do odgrywania roli artysty. UwazaliSmy sie za inzynierow
i utrzymywaliSmy, Ze nasza praca polega na konstruowaniu, na mon-

towaniu (jak praca $lusarza)™.

Fotomontaz jest konsekwencja i zarazem odmiang wcze$niejszej
techniki kolazu, ktora stosowali, przypomnijmy, kubisci i ktora staje
sie — wraz z fotomontazem — prefiguracja dzisiejszej strategii kopiuj-

-wklej, polegajacej na preparowania obrazow lub tekstow z gotowych

materialow, pozyskiwanych zazwyczaj z Internetu.

Siatka (lub kratka) jako model rzeczywistosci i piksele

Siatka (lub kratka), ktora stuzyla obrazowaniu rzeczywistosci, z cza-
sem zmienia swoja funkcje i staje sie nie tyle pomoca w kreowaniu
jej przedstawien, lecz modelem w jej ksztaltowaniu. Mozna zatem
zauwazy¢, iz ksztaltowana w ten sposob rzeczywisto$¢ sama staje sie
obrazem. Dzieje sie to w pierwszej polowie XX wieku, wraz z rosnaca
dominacja w urbanistyce, architekturze, wzornictwie przemystowym
i grafice uzytkowej estetyki opartej na wzorach modernizmu. Jej
zrodlem stata si¢ miedzy innymi tworczosc Pieta Mondriana i Theo
van Doesburga, projekty opracowane w niemieckim Bauhausie czy
architektura Le Corbusiera, Waltera Gropiusa i Miesa van der Rohego.

10 Cyt. za: H. Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, przet. J.S. Buras, Wy-
dawnictwa Filmowe i Artystyczne, Warszawa 1983, s. 210.
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Estetyka, w ktorej dominuja formy geometryczne — takie jak
podstawowe figury geometryczne: prostokat, kwadrat, trojkat
i koto, asymetryczna kompozycja kojarzona z eksperymentami
w Bauhausie i geometryczna siatka (lub kratka) — staje sie dobit-
nym $wiadectwem ery nowoczesnej — znakiem rozpoznawczym
epoki modernizmu. Dominacja tej geometrycznej estetyki uzasad-
nia stwierdzenie, iz obrazy stajg sie wzorem przy projektowaniu
rzeczywistosci, a tym samym, Ze jest ona ksztaltowana jak obraz.
Ilustracja moga by¢ osiedla zlozone z betonowych, modularnych
blokéw z ptaskim dachami, prostopadtoscienne budynki hoteli
i biurowcow, geometryczne bryly mebli pozbawionych jakichkol-
wiek 0zdob, asymetryczne bauhausowskie kompozycje plakatow,
reklam czy okladek ksigzek, szpalty gazet ujete w siatkowe geome-
tryczne struktury itd. Siatke (lub kratke) odkrywamy na elewacjach
zaréwno hal fabrycznych, dworcéw kolejowych, jak i biurowcow,
szkol, blokéw mieszkalnych czy w strukturze zwyklych domowych
mebli. W Polsce ilustracja takiej estetyki moga by¢é wznoszone z be-
tonowych ptyt osiedla blokéw mieszkalnych, a w nich niezwykle
popularne zwlaszcza w epoce Edwarda Gierka stynne regaly typu
spuszcza”, projektowane przy uzyciu modelu Mondrianowskiej lub,
jesli ktos woli, bauhausowskiej siatki (lub kratki).

Siatka nie ginie jednak wraz z konicem ery modernizmu - jesli
zgodzimy sie, ze taka era, pojmowana jako stan kultury, kiedykol-
wiek sie konczy; niektorzy teoretycy kultury do niedawna mieli
na ten temat watpliwosci. Siatka zyje dalej w kulturze cyfrowe;.
Mozna nawet stwierdzi¢, ze stanowi podstawe dominujacej w niej
ikonosfery — tak jak stanowita fundament architektury $rednio-
wiecznej czy obrazowania epoki nowozytnej oparty na idei obrazu
jako ,okna” zbudowanego przy uzyciu geometrycznej perspektywy
zbieznej. Nowa siatka epoki cyfrowej wytycza plynne powierzchnie

projektowanych na ekranach komputeréw masowo wytwarzanych
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Przyktady zastosowania siatki i zasady modularyzmu w projektowaniu architektonicznym i wzornictwie
przemystowym. Od lewej od gory: Biatystok, osiedle Spétdzielni Mieszkaniowej,,Piaski” przy ul. Waszyng-
tona, lata 70. XX wieku; regat typu,,Puszcza’, Polska, potowa lat 70. XX stulecia; osiedle mieszkaniowe
Za Zelazng Bramg w Warszawie, ul. Zelazna r6g Chiodnej, 1965—1972; blok mieszkalny w St. Petersburgu,
ul. Nalicznaja, 1976 1. (Zr6dto ilustracji: archiwum autora i Wikipedia)

towarow, takich jak rézne przedmioty codziennego uzytku, po-
czawszy od wyposazenia kuchennego, przez meble po samochody.
Okresla strukture wszelkich publikacji — wizytowek, gazet, drukow
wszelkiego rodzaju, ksigzek czy witryn internetowych. Zwazmy,
ze ikony w systemie operacyjnym Microsoftu nie pozwalajg na przy-
padkowe porozrzucanie na ekranie monitora, lecz sa osadzone w re-
gularnej strukturze siatki lub kratki — przeciggane myszka same
jednak wpasowuja sie w wytyczone strukturg siatki pola. System
Microsoftu pozwala jednak na pltynne przesuniecia i usytuowanie
,okien” z otwartymi programami w dowolnym miejscu na ekra-
nie monitora.
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Siatka jest stale obecna w programach graficznych - czy to uzy-
wanych przez architektow, designeréw czy grafikow. Ujawnia sie
réwniez w gotowych, juz zrealizowanych projektach. Jednym z przy-
ktadéw moze by¢ zaprojektowany przez Franka Ghery’ego budynek
muzeum Guggenheima w Billbao, ktérego optywowe, migkko profi-
lowane $ciany zostaly osadzone na geometrycznej siatce stalowego
rusztu, ktorego projekt powstat wczesniej na ekranie monitora kom-
puterowego. Projekt karoserii samochodowej, utworzonej z ptynnie
pofatdowanych powierzchni, powstaje przy uzyciu siatki ztozonej
z linii, ktore sg ksztalttowane przez poruszanie myszka. Zwykle chwy-
ta si¢ nig okreslony punkt linii i przesuwajac go zmienia jej ksztalt,
co powoduje przeobrazenie calego fragmentu plaszczyzny, w tym
przypadku fragmentu powierzchni projektowanego samochodu.

Powtorzmy raz jeszcze, ze dzisiaj wiekszos$¢ rzeczy, bedacych
wytworem czlowieka i tworzacych nasze srodowisko, pojawia sie naj-
pierw na ekranie komputera. Sa one zatem najpierw obrazami kom-
puterowymi. Tworzy sie je przy uzyciu siatki (lub kratki), odmiennej
jednak od tej Sredniowiecznej czy renesansowej przez fakt, iz zostata
ona pozbawiona dawnej sztywnosci warunkowanej tym, iz jej podto-
ze stanowila linia prosta. Teraz charakter siatki na ekranie komputera
czesto okreslaja rowniez linie miekkie, ptynne, ksztalttowane swobod-
nie. Narzedzie zmienia wiec charakter obrazu i tego, co jest w nim
obrazowane. Dawna estetyka inzynieryjna, modernistyczna, bedaca
w znacznym stopniu wypadkows uzycia takich narzedzi, jak linijka,
cyrkiel, krzywik i grafion (czy kto$ pamieta, co to jest?), charaktery-
zujaca sie geometryczng sztywnoscia, w erze cyfrowej zostaje zastg-
piona estetyka grafiki wektorowej, czyli linii ksztaltowanych przez
modelowanie wektoréw. Jej waznym dopelnieniem staje si¢ grafika
rastrowa, stanowigca istote popularnych programoéw komputerowych,
stuzacych przetwarzaniu fotografii cyfrowej, takich jak Lightroom
i Photoshop.
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Istote wspolczesnych obrazéw cyfrowych stanowi piksel.
Na przyktad wykorzystany w reklamie biura turystycznego obraz
przedstawiajacy wakacyjny raj z piaszczysta plaza, morzem i ston-
cem - bedacy marzeniem masowego turysty — w momencie jego
powolnego i ustawicznego powigkszania bedzie si¢ coraz bardziej
rozmywal. Kontury beda coraz bardziej tracily swoja wyrazistos¢
i na koncu, kiedy proces powigkszania osiggnie swoj punkt kul-
minacyjny, a wiec kiedy nie da si¢ obrazu juz bardziej powiekszy¢,
wtedy objawi on swoja ,atomowa” strukture. Podstawowym ato-
mem obrazu cyfrowego jest wlasnie piksel - kwadrat. W poréwnaniu
z kwadratem epoki antycznej, przypomnijmy tu mitologie kwadratu
w ujeciu Pitagorasa czy epoki sredniowiecza — wypada w tym mo-
mencie raz jeszcze wspomnie¢ o teologach ze ,szkoly” w Chartres
i ich postrzeganiu symboliki kwadratu — piksel jest pozbawiony
znaczenia. Stanowi stricte technicznie pojety budulec pozwalajacy
na wykreowanie dowolnych obrazéw. Nasuwa sie tu jednak pyta-
nie, czy skoro ich podstawowy element jest pozbawiony znaczenia,
to czy w takim razie one same maja sens? Odpowiedz na to pytanie
nie jest wcale oczywista, poniewaz ono kieruje nas w strong teorii
kultury, na ktérej polu od dawna toczy sie dyskusja na temat sen-
su (racjonalnoéci) racjonalnej przeciez — przynajmniej z pozoru —
nowoczesnosci jako stanu kultury.
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