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Idziemy do teatru — praktyczny
przewodnik

Podlasie to region o niematym potencjale teatralnym. Znajduja sie tu
teatry przyciagajace widzow z catego kraju, jak choéby Biatostocki
Teatr Lalek czy legendarny teatr Wierszalin w Supraslu. Oferty te-
atralnej dopelniaja miedzy innymi realizacje Teatru Dramatycznego
im. Aleksandra Wegierki, Teatru Lalki i Aktora w Lomzy czy po-
szerzajacego sie kregu teatréw impresaryjnych. Warto dodacd,
ze wlaénie w Bialymstoku znajduje sie filia Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie, ktora dysponuje wlasng sceng.

W jakim stopniu mieszkajaca w regionie mtodziez korzysta
z oferty teatralnej wspomnianych instytucji? Niestety, nie ma ba-
dan, ktore pozwolitlyby odpowiedzie¢ na to pytanie. Interesujaca
mnie grupe wiekowa wykazano jedynie w badaniu ogélnopolskim,
ktorego wyniki opublikowatl Gléwny Urzad Statystyczny. Z raportu
przygotowanego w 2020 roku wynika, ze odsetek osoéb bywajacych
w teatrze w 2019 roku wynosit 20,2%, co sytuowato te forme ak-
tywnosci kulturalnej na catkiem przyzwoitej, drugiej (po wizytach
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w muzeum) pozycji'. Spektakle teatralne wyprzedzilty na przyktad
niefilharmoniczne koncerty, imprezy osrodkow kultury czy wystawy
w galeriach sztuki (nie wspominajac o — plasujacych sie na koncu li-
sty — przedstawieniach operowych czy baletowych)?. W najmtodszej
grupie wiekowej® wyjscia do teatru zajety trzecie miejsce (po zwie-
dzaniu zabytkow i wizytach w muzeach). Przy okazji warto wspo-
mnieé, ze w tej grupie przekonanie, iz Internet nie moze zastgpic
teatru bylo dosy¢ znaczace (51,9% respondentow)*.

Trudno oceni¢, jak wygladatyby te warto$ci w odniesieniu do
wojewodztwa podlaskiego. Z diagnozy wykonanej przez Fundacje
SocLab wynika jedynie, Ze na przyktad w 2012 roku teatr odwiedzito
34% respondentow z Bialegostoku i 11% respondentéw z regionu’.
Ta dysproporcja prawdopodobnie potwierdzitaby sie w odniesieniu
do grupy mlodziezy szkolnej. W przypadku uczniéw mieszkajacych
i uczacych si¢ w stolicy regionu trudno méwic o tak zwanym wy-
kluczeniu geograficznym. Calkiem inng sytuacje maja mtodzi miesz-

kancy mniejszych miejscowosci — zwlaszcza tych oddalonych od

Uczestnictwo ludnosci w kulturze w 2019 r., [opracowanie merytoryczne:
Urzad Statystyczny w Krakowie, Osrodek Statystyki Kultury Statistical
Office in Krakow, Centre for Cultural Statistics pod kierunkiem Agniesz-
ki Szlubowskiej], s. 18, https:/stat.gov.pl/files/gfx/portalinformacyjny/
pl/defaultaktualnosci/5493/6/3/1/uczestnictwo_ludnosci_w_kultu-
rze_w_2019_roku.pdf (dostep: 01.03.2024).

Tamze, s. 71.

W przywolanym raporcie przedzial wiekowy tej grupy to 15-24 lata,
a zatem uwzglednia on mtodziez szkolna, ale takze na przykiad studen-
tow. Tamze, s. 76.

Tamze, s. 70.

Zob. L. Kiszkiel, Partycypacja mieszkaricow wojewddztwa podlaskiego
w zinstytucjonalizowanej kulturze w ujeciu subregionalnym, https://repo-
zytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/11074/1/L_Kiszkiel Partycy-
pacja_mieszkancow_wojewodztwa_podlaskiego.pdf (dostep: 01.03.2024).
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Biategostoku. W odniesieniu do tej grupy szansg na wizyte w teatrze
jest wyjazd, ktory trzeba specjalnie zorganizowac. Jesli, oczywiscie,
znajda sie nauczyciele, ktorzy taka inicjatywe podejma, bo to gtéwnie
od nich (a w kazdym razie w wigkszym stopniu od nich niz od rodzi-
cow, jak dowodza badania publicznos$ci dorostej) zalezy rozbudzanie
zainteresowania mlodziezy teatrem.

Jednak najwazniejsza, jak sie wydaje, bariera w obcowaniu ze
sztuka sceniczng, a w efekcie w budowaniu nawyku chodzenia do
teatru jest — jak sadze — blokada kulturowo-mentalna. Przede wszyst-
kim wynika ona z nieprzygotowania do odbioru spektaklu, niewiedzy
polaczonej z obawa, ze teatr to dziedzina sztuki trudna, niezrozumiata
i... nudna. Mowigc prosciej, mozna przyjaé, ze podstawowym warun-
kiem zaistnienia motywacji do obcowania z dzietem artystycznym
(w tym takze, a moze nawet szczegélnie, z dzietem teatralnym) jest
rozumienie jego jezyka.

Stad pomyst na prezentacje, ktére wypelnityby wspomniana
luke. Stanowily one czesc¢ projektu ,Akademia kompetencji kultu-
rowych mieszkancéw wojewddztwa podlaskiego” realizowanego
w ramach programu ,Nauka dla Spoteczenstwa”. Glownym celem
przedsiewziecia opatrzonego tytulem ,Idziemy do teatru — praktycz-
ny przewodnik” bylo ,oswojenie” mtodziezy szkot srednich ze sztu-
ka teatru. Chodzito o pokazanie, na czym polega jego specyficzny
system ekspresji, ale tez o udostepnienie narzedzi, ktére pozwalajg
odczytac¢ semantyczng strukture spektaklu, przy zatozeniu, ze tylko
rozumienie przedstawienia gwarantuje satysfakcje z jego obejrzenia.

W ramach projektu odbylam trzy spotkania — w Liceum Ogdlno-
ksztalcacym im. Kroéla Kazimierza Jagiellonczyka w Wysokiem
Mazowieckiem, w III Liceum Ogolnoksztalcacym im. Zomierzy
Obwodu Lomzynskiego AK w Lomzy oraz w siedzibie Instytutu
Studiéw Kulturowych Uniwersytetu w Bialymstoku z ucznia-
mi VI Liceum Ogdlnoksztalcacego im. Kréla Zygmunta Augusta
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w Biatymstoku. Odniostam wrazenie, Ze najbardziej zywy od-
biér wsrdd uczniéw zyskata moja prezentacja w Wysokiem
Mazowieckiem. Trudno z subiektywnego wrazenia wyprowadzac
warto$ciowe wnioski badawcze, jednak warto zwroci¢ uwage na fakt,
ze szczegOlnie zainteresowana opowiescig o teatrze byta wiasnie
mlodziez mieszkajgca z dala od instytucji teatralnych. Co wiecej,
tylko podczas tego spotkania uczniowie deklarowali, ze bywaja
w teatrze.

Zawarta w tytule prezentacji formula ,przewodnika”, w dodat-
ku ,praktycznego”, identyfikowala cel prezentacji — chodzito w niej
o wstepne przygotowanie miodych ludzi do odbioru spektaklu.
Rozpisatam je na pie¢ krokow ,wtajemniczenia w teatr”:

- krok pierwszy — czym jest teatr?

- krok drugi - jezyk teatru

- krok trzeci - co jest grane?

- krok czwarty - plakat teatralny

- krok piaty — spektakl, czyli od czego zaczac?

Krok pierwszy, opatrzony tytulem ,czym jest teatr?”, ukazywat
teatr jako zjawisko, ktorego zrodtem sa rozmaite praktyki kulturowe
polegajace na odgrywaniu rzeczywistosci®. W realiach wspotcze-
snego teatru dramatycznego 6w uniwersalny fenomen kulturowy
przedstawiania (pokazywania) oznacza tworzenie widowiska, ktore
stanowi zar6wno obraz rzeczywistosci, jak i autorski komentarz do
niej. Istotne bylo wskazanie, na czym polega estetyczna specyfika te-
atru, a wiec podkreslenie, ze kontakt z dzietem odbywa sie na zywo,
w bezposredniej obecnosci aktoréw i widzow oraz ze czas tworze-
nia jest w tym wypadku zbiezny z czasem odbioru. Warunkiem
zaistnienia czego$ tak ulotnego jak spektakl jest wiasnie obecnosé

8 Zob. M. Steiner, Geneza teatru w Swietle antropologii kulturowej, Wydaw-

nictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2003, s. 8.
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widzow — przedstawienie jest wiec pokazywaniem, ,stawianiem
przed” publicznoscia.

W ramach kroku drugiego zapoznawatam mlodziez z ,jezykiem”
teatru. To pojecie wcigz budzi watpliwosci badaczy. Watpliwosci te
nie prowadza jednak do definitywnego odrzucenia terminu, a prze-
ciwnie, na ogdt stanowia motywacje do wciaz podejmowanych prob
jego uscislenia. Autorka fundamentalnej pracy Estetyka performa-
tywnosci, Erika Fischer-Lichte, ttumaczy pojecie kodu teatralnego
nastepujaco:

Pod pojeciem ,kod teatralny” rozumiemy caty repertuar znakow, jak
réwniez wszystkie zasady syntaktyczne, semantyczne i pragmatycz-
ne, ktore sg uzywane przy realizacji poszczegdlnych dziel (insceniza-

cji) ileza u podstaw wiekszosci dziel’.

Zastosowanie pojecia ,kod” sugeruje istnienie ,stownika” i ,re-
gul”, umozliwiajacych tworzenie komunikatow. W przypadku dzieta
teatralnego nie mamy do czynienia, to oczywiste, z tego typu prak-
tyka. Jak zauwaza Christopher Balme, ,to, co interesujace w przed-
stawieniu polega na sposobie postugiwania sie normami kodu
teatralnego, ale ono samo nie moze by¢ traktowane jako uzewnetrz-
nienie kodu™. A zatem nalezaloby uzna¢, ze termin ,jezyk teatru”
pozostaje — co podkresla Ewa Wachocka — ,przyjetym w praktyce
pojeciem umownym”:

Moze odnosi¢ sie do semantycznych i estetycznych zasad ksztatto-

wania przedstawienia, kazde przedstawienie bowiem (mniej lub

Cyt. za: C. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2002, s. 85.

Tamze.
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bardziej) stwarza wlasny jezyk: narzuca pewne swoiste sposoby bu-

dowania znaczen i zarazem projektuje reguty deszyfracji’.

Chodzi zatem o funkcjonalng operacjonalizacje pojecia, ktore

- to warto podkresli¢ — obstugiwatoby zaréwno proces kodowania
dzieta teatralnego przez jego tworcow, jak i proces jego dekodowania

przez odbiorcéw. W ramach tak rozumianej, jeszcze raz podkreslmy,

umownej, wykladni terminu, mozna nim obja¢ wszystkie zastosowa-

ne w konkretnym przedstawieniu tworzywa teatralne, ktore decyzja

rezysera budujg teatralne znaki, sktadajace sie na skomplikowana,

estetyczno-semantyczng materie spektaklu.

Tak wiec w swojej prezentacji uzywalam pojecia ,jezyk teatru”
glownie po to, by podkresli¢, ze teatr jest sztuka wielu tworzyw.
Dzielo teatralne — w przeciwienstwie do poznawanych przez mto-
dziez na lekcjach jezyka polskiego utworéw literackich, ktérych
tworzywem jest wylgcznie stowo — wymaga innego typu percepcji.
Warunkiem ,przestawienia” przysztych widzow na odmienny tryb
odbioru spektaklu teatralnego bylo zapoznanie ich ze specyficzng —
wiasnie wielotworzywowa — estetyka przedstawienia.

W kroku drugim omawiatam semantyczng funkcjonalnosé kil-
kunastu wybranych tworzyw — stowa, gestu, ruchu, charakteryza-
cji, maski, barwy, swiatla, fryzury, rekwizytu, kostiumu, muzyki.
Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze Tadeusz Kowzan w swoim
klasycznym tekscie Znak w teatrze szczegétowo scharakteryzowat
trzynasScie systeméw znakow scenicznych'®. W trakcie prezenta-

E. Wachocka (red.), Widowisko — teatr — dramat. Skrypt dla studentow kultu-
roznawstwa, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2010, s. 64.

0 T. Kowzan, Znak w teatrze, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, wyb.

i oprac. J. Degler, t. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wro-
claw 2003, s. 162.
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cji odwotatam sie do spektakli, w ktorych wspomniane tworzywa
zostaly szczegdlnie ciekawie wykorzystane. Wybratam przyklady,
ktore - jak przyjetam — powinny zaciekawi¢, zaskoczy¢ stuchaczy
i dzieki temu zosta¢ zapamietane. I tak nietypowy sposob uzycia sto-
wa pokazalam na przykladzie wyswietlanych na scenie fragmentow
wypowiedzi bohaterow w Ifigenii. Nowej tragedii Michata Zadary czy
transparentéw z przedstawienia Wiktora Rubina Zony stanu, dziwki
rewolucji, a moze i uczone biatoglowy. Funkcje gestu zilustrowatam
scena z inscenizacji 2007: Macbeth Grzegorza Jarzyny, ale tez przykia-
dami z opery pekinskiej. Ruch sceniczny prezentowat taniec z Wesela
Jana Klaty, a charakteryzacje postac Jokera w Dziadach Radostawa
Rychcika. Uswiadomieniu semantycznej roli $wiatta stuzyly frag-
menty Orestei Klaty i Kalkwerka Krystiana Lupy. Teatralny rekwizyt
reprezentowat kultowy motocykl z historycznej Balladyny Adama
Hanuszkiewicza, ale tez zdecydowanie wspoélczesna... §winska tusza
z przedstawienia Wimie Jakuba S. Moniki Strzepki. To jedynie kilka
przyktadow, ktore analizowalismy. W trakcie prezentacji uczniowie
zostali poproszeni o interpretacje charakterystycznych kostiumow
uzytych w inscenizacji Chtopéw Krzysztofa Garbaczewskiego.
Oczywiscie, odrebnego objasnienia wymagato pojecie znaku

scenicznego. Chodzilo o przypomnienie, ze na znak teatralny - jak
na kazdy znak - sklada sie forma i tre$¢, ale tez wazne bylo podkre-
slenie, iz kazdy spektakl stanowi ztozony system powigzanych ze
sobg znakéw oraz ze wszystko, co znajdzie sie w planie gry (na sce-
nie) staje sie znakiem. Przywolujac ikoniczng realizacje Kordiana
w rezyserii Hanuszkiewicza z 1970 roku, wyjasnitam réznice miedzy
znakiem teatralnym I i II stopnia (drabina grajaca drabine i drabi-
na grajaca Mont Blanc). Te cze¢$¢ prezentacji zamykaly trzy mini-
¢wiczenia testujace umiejetnosc rozpoznawania znakow teatralnych.
Zaproponowalam spojrzenie ,z drugiej strony” — uswiadamiajace
proces, w efekcie ktorego takie znaki powstajg. Zadatam uczniom
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nastepujace pytania: jakim znakiem pokazaé pozar, zatobe, deszcz,
burze, sad; jak przedstawi¢ przemyslenia bohatera, a jak uptyw cza-
su. Cwiczenie ostatnie dotyczylo kulturowej symboliki barw.

Trzeci segment wyktadu, zatytulowany ,,Co jest grane?”, stu-
2yt zaprezentowaniu wybranych adaptacji dramatéw znajdujacych
sie na liscie licealnych lektur. To oczywiste, ze wyjscia mtodziezy
szkolnej do teatru dotycza gtéwnie takich inscenizacji. Tym bardziej
wazne wydawalo sie podkreslenie, Ze — mimo iz dziela literackie
(a zwlaszcza teksty dramatyczne) stanowia ,naturalny” materiat dla
rezyserOw — teatr pozostaje odrebna dziedzing sztuki, nie jest me-
dium literatury. Opowies$¢ o wybranych inscenizacjach byta dobra
okazja do przypomnienia, ze teatr jako sztuka autonomiczna nie
moze by¢ postrzegany w stuzebnej wobec literatury roli, a twor-
ca spektaklu ma prawo do autorskiego odczytania literackiego
pierwowzoru.

Zagadnienie, o ktéorym mowa, bylo wielokrotnie podejmowane
przez teatrologow''. Historyczna kategoria wiernosci tekstowi wy-
daje sie dzi$ mocno problematyczna, a postulatu — w wersji orto-
doksyjnej — nie sposdb nie uzna¢ za anachroniczny. Jednocze$nie
wcigz powraca problem oceny spektakli radykalnie dekonstruuja-
cych wyjsciowy utwor literacki. Ciekawe ustalenia dotyczace tej
kwestii przyniosta praca Artura Dudy Rezyserskie strategie insceni-
zacji dzieta literackiego. Autor proponuje w niej wlasna typologie
wprowadzajaca rozroznienie na interpretacyjny i recepcyjny mo-
del teatru. Ten pierwszy oznacza szacunek dla tekstu — podlega on
zmianom ,tylko w okreslonych, uzasadnionych wypadkach”. Model

Warto tu choéby przywola¢ znany tekst Stefanii Skwarczynskiej. Zob.
S. Skwarczynska, O typologie dziel sztuki teatralnej ze wzgledu na stopien
ich odchylenia od dramatycznych tekstow, ,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria” 1981, nr 2.

214



IDZIEMY DO TEATRU — PRAKTYCZNY PRZEWODNIK

drugi opisuje teatr, ,ktoéry na wszelkie mozliwe sposoby przerabia,
przepisuje, przetwarza tekst (...), nie przejmujac sie kwestig wierno-
sci jego literze i duchowi”*. Co ciekawe, Duda dosy¢ jednoznacznie
artykuluje swoje watpliwosci dotyczace odbioru spektakli radykal-
nie usytuowanych na dwu przeciwnych biegunach:

Co6z po wiernosci, kiedy na ,wiernym” do szpiku kosci przedstawie-
niu wysiedzie¢ trudno, c6z po derridianiskich dekonstrukcjach, kiedy
w efekcie rozmontowania dramatu nie dociera do widza zadna sen-

sowna wizja §wiata ani nawet wciagajace widowisko'.

Wypada wiec sie zgodzi¢ z przyjeta w omawianej pracy teza,
ze kazda profesjonalna inscenizacja klasyki literackiej* wymaga
odrebnej, szczegdtowej analizy — wykluczajacej proste kryterium
wiernosci tekstowi (czyli, jak okresla to badacz, rzekomych powin-
nosci wobec literackiego pierwowzoru), ale rozliczajacej tworcow
z ostatecznych artystycznych rezultatow zaproponowanej przez
nich wizji lektury.

Oczywiscie — przygotowany na spotkanie z uczniami - prze-
glad wybranych inscenizacji (znanych im z lekcji jezyka polskiego)
utwordw literackich to nie miejsce na rozstrzyganie dylematow
interesujacych niemal wylgcznie teatrologéw. Wspominam o nich
glownie dlatego, ze stanowily dla mnie motywacje do zapropono-
wania uczniom przykladéw ciekawych, nieoczywistych ,adaptacji”

2 A. Duda, Rezyserskie strategie inscenizacji dziela literackiego, Wydawnic-

two Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2017, s. 12.
Tamze, s. 7.

Uzywam tego okreslenia, majac na mysli przede wszystkim oferte te-
atrow dramatycznych, w przeciwienstwie do komercyjnej produkcji
Jekturowej”.
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klasyki literackiej. Jakkolwiek by ich nie oceniaé, pokazuja zaréw-
no kierunki poszukiwan rezyserow, jak i wyzwania stajace przed
widzami.

Tak wiec, w czesci ,Co jest grane?” znalazly sie takie spektakle,
jak zrealizowane w Stoczni Gdanskiej przedstawienie H. Klaty; styn-
ne Wesele w rezyserii Zadary, ktorego akcja rozgrywa sie w tazience,
na zapleczu weselnego lokalu; kontrowersyjna Trylogia — kolejne
przedsiewziecie autorstwa Klaty; wspomniany juz 2007: Macbeth
Jarzyny osadzony w realiach wojny z islamistami; Wesele Rychcika
przeniesione z podkrakowskiej chaty do Irlandii Péinocnej i inne
jego przedstawienie, tez juz przywotane, radykalnie przetworzone,
samerykanskie” Dziady oraz réwnie nieoczywista wersja Kordiana
Jakuba Skrzywanka.

Krok czwarty prezentacji byl po§wiecony lekturze plakatow te-
atralnych. Moim celem byto pokazanie réznych funkeji tekstu kul-
tury, jakim jest plakat. Obok stricte reklamowej szczegdlnie wazna
wydaje si¢ funkcja semantyczna - chodzito o odczytanie go jako au-
torskiego komentarza do przedstawienia, ale tez jako cennego tropu
interpretacyjnego wskazujacego znaczeniowa dominante spektaklu.

Ostatni segment prezentacji zatytutowatam ,Spektakl, czyli od
czego zaczal?”. Zwienczeniem ,praktycznego przewodnika” byt ze-
staw kilku, zdecydowanie praktycznych, porad. Kierowatam je do
uczestniczacych w spotkaniach nauczycieli, ale - w optymistycz-
nej prognozie — tez do samych uczniéw, gdyby znalazly sie wsrod
nich osoby zainteresowane samodzielnym wyjsciem do teatru. Jaki
spektakl wybra¢ na teatralng inicjacje? Paradoksalnie, niekoniecz-
nie ,lekturowy”. Wydaje sie, Zze powinna to by¢ sztuka realistycz-
na, o wspotczesnej, bliskiej mtodziezy, tematyce. Biorac pod uwage
aktualng mode na kilkugodzinne realizacje, na pierwsze spotka-
nie z teatrem warto wybraé przedstawienie stosunkowo krotkie.
I koniecznie trzeba si¢ do takiego spotkania przygotowac. Co to
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znaczy? Zachecatam mlodziez do obejrzenia plakatu, zapoznania
si¢ z tekstem sztuki (jesli spektakl jest na niej oparty), poczytania
informacji o przedstawieniu na stronie teatru lub na jego profilu
FB. Zachecatam tez do zajrzenia na portale teatralne i teatralne
blogi®, czasem prowadzone przez teatromanoéw niewiele starszych
od moich stuchaczy, co moze by¢ dla nich istotng rekomendacja.
Pozostaje mie¢ nadzieje, ze mtodzi mieszkancy Podlasia stang sie
w przyszlosci aktywnymi odbiorcami teatralnej oferty regionu.
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