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Stowo wstepne

»~Alfabet kultury tradycyjnej wojewodztwa podlaskiego” jest pro-
jektem wieloaspektowym, gdyz taczy trzy elementy: jakosciowe
badania naukowe o charakterze etnograficznym, kreacje audio-
wizualng oraz popularyzacje wiedzy na temat kultury tradycyjnej
potnocno-wschodniej Polski przy wykorzystaniu nowych mediow.
Kazdy z tych elementéw mozna potraktowaé jako autonomiczny
zasob lub dziatanie, jednak dopiero potaczone w ramach projek-
tu wytwarzaja jako$é¢, ktéra wykracza poza sume pojedynczych
sktadowych. Czynnikiem decydujacym o realizacji projektu byta
potrzeba stworzenia platformy prezentacji wybranych zagadnien
zwigzanych z kulturg tradycyjna obszaréw czesci Suwalszczyzny,
Biatostocczyzny i bylego wojewodztwa tomzynskiego, ktore wraz

z nowym podzialem administracyjnym kraju z 1999 roku zaczety
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naleze¢ do wojewodztwa podlaskiego. ,Alfabet..” zostal pomyslany
jako seria nagran audiowizualnych skierowanych do dzieci i mto-
dziezy oraz do ich rodzicow, ktorzy nie sa zobligowani do posia-
dania wiedzy na temat kultury tradycyjnej regionu. Jednoczesnie
projekt ma na celu pokazac kulture tradycyjna polskiej wsi w spo-
s6b subiektywny i przystepny, wykorzystujac estetyke oraz narracje,
z ktora potencjalni odbiorcy sa w stanie sie utozsamiac. ,Alfabet..”
stwarza okazje do myslenia o tradycji, lokalnosci, dziedzictwie
i nowoczesnosci nie na zasadzie zamknietych na siebie dyskursow,
ale $wiatow, ktére moga, a nawet powinny sie przenikac.

Na wstepie nalezy dokona¢ zasadniczego rozréznienia termino-
logicznego wyznaczajacego przedmiot projektu. W tytule zostata
uzyta pojemna kategoria ,kultury tradycyjne;j”, ktora bez dookresle-
nia moze odnosic sie do blednego desygnatu. Chodzi o wyjasnienie,
czy przedstawiana w projekcie kultura tradycyjna jest forma kultu-
ry ludowej, wiejskiej czy chlopskiej? Kultura ludowa jest charakte-
rystyczna dla nieelitarnej, wiejskiej czesci spoteczenstwa; kultura
wiejska ogranicza sie do mieszkancéw wsi, a wiec zaréwno chlopow,
jak i ubogiej szlachty; kultura chiopska to kultura okreslonej gru-
py spoleczno-zawodowej'. Jednakze w polskojezycznej literaturze
przedmiotu zdarzajg sie roOwniez sytuacje, w ktorych wyrazy ,ludo-
wy” i ,chlopski” sg traktowane synonimicznie®. Kulturg tradycyjna

nazwiemy zatem model kultury dajacy sie wyodrebni¢ w catosci

' L. Kozuchowski, Chwiejnym krokiem w strone kultury chlopskiej, ,Litera-
tura Ludowa” 2018, nr 62(2), s. 61.

Zob. F. Midura, Kultura ludowa a wspélczesnosé: (refleksje po X Festiwalu
Folkloru i Sztuki Ludowej w Plocku), ,Notatki Plockie: Kwartalnik Towa-
rzystwa Naukowego Plockiego” 1976, t. 21, nr 5(88), s. 21; B. Karwow-
ska, Kultura chlopska w optyce prasy spoteczno-kulturalnej lat 1944—1948.
,Warszawa” i dyskusje nad modelem kultury powojennej Polski, ,Teksty
Drugie” 2017, nr 6, s. 214. Encyklopedia PWN rowniez w tej materii taczy
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na podstawie kryterium, jakim jest tradycja obejmujaca swoistosc¢
faktow wystepujacych w tej kulturze, jak i regut ich wzajemnych
zaleznosci®. Desygnat pojecia tradycyjne jest powszechnie rozumia-
ny jako stojacy w opozycji lub kontrascie do tego, co wspolczesne,
nowe, niepewne.

Przedmiotem realizowanego projektu sg zatem przyklady ta-
kiej kultury tradycyjnej Polski poéinocno-wschodniej, ktora swa
geneze zawdziecza okreslonej grupie spotecznej mieszkancow wsi,
a mianowicie chtopom. Uzycie okreslenia kultura tradycyjna ma
dla mnie jeszcze jeden wazny aspekt, mianowicie podkreslenia jej
imperatywu zgodnosci z tradycja, fundamentu kontynuacji i idei
transmisji wzorcow kulturowych. Ponadto w centralnym punk-
cie projektu znajduja sie tworcy ludowi i ich dzieta: tkaczki, pla-
styczki obrzedowe, garncarze, muzykanci. Korzystajac z definicji
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych (STL) za twoérce ludowego
uwazam osobe, ktora posiadajac wysoki poziom mistrzostwa warsz-
tatowego, wykonuje dzieta sztuki ludowej zgodnie z tradycyjnymi
kanonami charakterystycznymi dla danego regionu®. Zatem projekt
ma na celu nie tylko zapoznanie odbiorcow z materialnym dzie-
dzictwem, jakie ma miejsce w odcinkach dotyczacych Inu, strzechy
czy tapci, ale tez z zywa tradycja kontynuowana przez tworcow
ludowych.

pojecie  kultury ludowe;j” z warstwa chtopska (https://encyklopedia.pwn
.pl/haslo/kultura-ludowa;3934264 . html).

A. Zadrozynska, Homo faber i homo ludens. Proba modelowego ujecia kul-
tur tradycyjnej i wspotczesnej, ,Etnografia Polska” 1983, t. 27, z. 2, s. 156.

3

Tworcy ludowi, Stowarzyszenie Tworcow Ludowych, https://zgstl.pl/
tworcy-ludowi/ (dostep: 06.04.2024).
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Podejscie do folkloru

Kultura tradycyjna odgrywa istotna role w ksztaltowaniu i podtrzy-
mywaniu tozsamosci lokalnej mieszkarnicow wojewddztwa podlaskie-
go, na tyle, na ile sg oni otwarci na poznanie wtasnego dziedzictwa
oraz uznanie go za znaczacy czynnik tozsamosciowy. W zwiazku
z faktem, ze wojewddztwo podlaskie stanowi umowny obszar ad-
ministracyjny, w obrebie ktorego przecinajg sie roznorodne tradycje
kulturowe, nie sposéb méwic o jednej kulturze obejmujacej caly ten
region, a raczej o wspotobecnosci kultur lokalnych/regionalnych.
Wzorce charakterystyczne dla Suwalszczyzny, sasiadujacej z Litwa,
beda réznity sie zatem od wzorcéw wykorzystywanych w obrebie
miejscowosci usytuowanych na pograniczu polsko-biatoruskim, ale
nie jest to rdznica, jaka mozna zaobserwowaé¢ w kulturach tradycyj-
nych oddalonych od siebie wiekszym dystansem, na przyktad folklor
podhalanski i kurpiowski.

W ,Alfabecie..” folklor nie jest potraktowany w sposob jedno-
rodny, jako monolityczny zasob uniemozliwiajacy naruszenie sche-
matow jego ukazywania, ale jako zjawisko dynamiczne. Przyktadowo,
w odcinku ukazujacym lipskie pisanki widz styka si¢ z tradycyjnym
sposobem powstawania tej wielkanocnej ozdoby. Proces wykonania
pisanek odbywa sie jednak we wspotczesnym kontekscie (Miejsko-

-Gminny Osrodek Kultury) z wykorzystaniem tradycyjnych narze-
dzi, ale tez nowych rozwigzan utatwiajacych zdobienie jajka. Chodzi
o unikniecie putapki ,skansenizacji”, przez co rozumiem taka narracje
dotyczaca folkloru, ktora konserwuje poszczegélne artefakty kul-
tury ludowej w formie spetryfikowanego dziedzictwa®. W okreslo-
nych okolicznosciach rola skansenu i muzeum w przechowywaniu

> Na temat tendencji ,skansenizacji” kultury tradycyjnej zob. A. Mikos
von Rohrscheidt, Turystyka kulturowa w dobie szybkiej zmiany. Problemy
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ALFABET
KULTURY
TRADYCYINEJ]

Wojewodztwa Podlaskiego

llustracja 1. Sekwencja otwarcia jednego z odcinkdw , Alfabetu kultury tradycyjnej wojewddztwa podlaskiego”

zasobow kulturowych i podtrzymywaniu ciaglosci kulturowej sa nie-
zaprzeczalne, ale obie instytucje — jako matryce wyobrazen — moga
skutkowa¢ powstaniem efektu rezygnacji z glebszego poznania kul-
tury ludowej, gdy ich strategie wystawiennicze zawierajg wylacz-
nie katalogowy i fasadowy charakter. W projekcie ,Alfabet kultury
tradycyjnej wojewodztwa podlaskiego” elementy pochodzace z folk-
loru regionéw Polski pétnocno-wschodniej sg skonfrontowane ze
zjawiskami i problemami charakterystycznymi dla zycia codziennego
wspoélczesnych odbiorcow. Elementy ludowe nie sg zatem wyizo-
lowane od nowoczesnych przestrzeni, narzedzi i estetyk, przez co
zaklada si¢ zminimalizowanie dystansu, jaki dzieli tradycyjna kulture
ludowa od atrybutéw wspodlczesnosci. Jednoczesnie idea towarzy-
szaca projektowi zaktada ukazywanie tworcow ludowych i osoby
zwigzane z pielegnowaniem dziedzictwa kulturowego nie tylko jak

zarzqdzania, promocji i badan turystyki kulturowej w Polsce, KulTour.pl,
Poznan 2013.
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llustracje 2 i 3. Kadry przedstawiajace kure i jajko w odcinku dotyczacym lipskiej pisanki

autorytety w swojej dziedzinie, ale pasjonatéw otwartych na dialog
i dzielenie sie swoja wiedza.

LAlfabet..” zawiera 23 produkcje audiowizualne, ktore swg for-
ma i zawarto$cig przypominaja minieseje. Kazdy z poszczegdlnych
odcinkéw lgczy sie z sobg czolowka, ktéra zawiera motyw mu-
zyczny zaczerpniety z utworu ,Kapeli Kanka Franka” wykonujacej
tradycyjne utwory Suwalszczyzny, jak rowniez charakterystyczny
kolaz trzech sekwencji pochodzacych z poszczegolnych odcinkow
przedstawiajacy tkanine dwuosnowowsa, wyrdb masta oraz koszyk
z pisankami.

Przed rozpoczeciem danego odcinka pojawia sie animacja przed-
stawiajaca wybranag litere alfabetu oraz przypisane jej hasto zwigzane
z kulturg tradycyjna polskiej wsi. Przykladowo dla litery ,B” zostat
przypisany ,batik”, czyli sposéb ozdabiania pisanek za pomocg roz-
grzanego wosku. Za literg ,P” kryje sie desygnat w postaci ozdoby
ludowej zwanej ,pajgkiem”.

Funkcje narratora pelni kierownik projektu i to jego glos stychaé¢
w wiekszosci odcinkow. Narrator jest rowniez przewodnikiem, ktory
przeprowadza odbiorcéw przez poszczegdlne zagadnienia. Jednak
jego rola nie zamyka si¢ wylacznie na opisywaniu artefaktow kul-
tury ludowej. To z jego ust padaja pytania retoryczne kierowane
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do odbiorcéw, wyjasnienia i nieszablonowe propozycje myslenia
o przedmiotach i praktykach ludowych.

Wsrod strategii kreacyjnych stosowanych w ,Alfabecie..” mo-
zemy wyrézni¢ miedzy innymi dynamiczny montaz, zmiane pla-
néw, ruchy kamery przypominajace ,krecenie z reki”, zastosowanie
kontrapunktéw i przesunied, technike ujeé¢-przeciwujeé, ale tez im-
plementacje w strukture obrazu elementéow graficznych, jak tekst
i prosta animacja. Zdarzaja sie sytuacje, jak w przypadku odcinka
litery ,,B”, gdzie odbiorca zostat skonfrontowany z aporia: ,,Co byto
pierwsze — kura czy jajko”? Pytaniu towarzyszy surrealistyczna se-
kwencja, ktéra wprowadza dawke humoru i ironii do materiatu.

W ramach projektu oko kamery skupia sie zar6wno na przed-
miotach statycznych i dzialaniach ludzkich, najczesciej o charakterze
praktycznym. Nagrywanie przedmiotéw statycznych, jak obiekty
architektoniczne, ozdoby, narzedzia, tkaniny, instrumenty muzyczne,
pozwala na zoptymalizowanie przestrzeni i scenografii, wykonanie
kilku uje¢, manipulowanie przedmiotem przez rezysera. Mimo to na-
granie ze statycznymi przedmiotami narzuca okreslone ograniczenia,
jakie stwarza przedmiot nieruchomy. Atrakcyjnosc¢ scen opisujacych
artefakty materialne zalezy zatem w duzej mierze od narracji, ktorg
nalezy stworzy¢ w kontekscie eksponowania danego obiektu.

Element przypadkowosci wkracza do nagran wraz z dokumenta-
cja czynnosci wykonywanych przez tworcéw ludowych. Rekodzieto,
charakterystyczne dla sztuki ludowej, jest praktyka zakladajaca uni-
katowosc¢ kazdego wyrobu. Ta cecha rzemiosta sprawia, ze krecenie
kazdej sceny powinno by¢ mozliwie dobrze zaplanowane i przygo-
towane, gdyz istnieje nikta szansa na powtdrzenie dokladnie takiej
samej sekwencji rekodzielniczej. Jednoczes$nie bohaterowie filmow
w trakcie wykonywania danych czynnosci sukcesywnie sie mecza
i zniechecaja do kolejnych powtdrzen. Najwieksza uwaga powinna
by¢ jednak skierowana przez kamerzyste/rezysera na wypowiedzi,
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zaro6wno pod katem ich tresci, jak i jakosci pozyskanego materiatu
audialnego. Bohaterowie, opowiadajac o kontekstach wykonywania
danych przedmiotéw i specyfice obyczajowosci danego regionu, nie
sa w stanie repetowac danych wypowiedzi bez utraty pewnej czesci
informacji przekazanych wczeéniej. Zdarzaja sie roOwniez sytuacje,
ze lokutor zapomina po kilku minutach nagrywania, o czym moéwit
wezesniej, duplikujac swa wypowiedz. Stad konieczno$¢ przyloze-
nia szczegdlnej uwagi do wywiadow, by przynajmniej cze$¢ pytan
zostala wczesniej przekazana osobie, z ktorg prowadzony bedzie
wywiad. Warto rowniez ,,mysle¢ kadrem”, czyli zanim podejdziemy
do nagrywania, zaplanowac¢ hipotetyczne sekwencje lub sceny cha-
rakterystyczne dla danego bohatera odcinka , Alfabetu..”.

Projekt zakladal tworzenie filméw o dtugosci nieprzekraczaja-
cej trzech minut, jednak w zaleznosci od charakteru pozyskanego
materialu, mozliwosci postprodukcyjnych, wartosci poznawczych
danego odcinka i jego sp6jnosci, czas ten moze zosta¢ wydtuzo-
ny lub nieznacznie skrocony. Zdecydowanie tatwiej jest stworzy¢
dany odcinek z materialow, w ktorych wystepuja wypowiedzi, niz
z nagran przedstawiajacych statyczne przedmioty. Zasadniczg ce-
cha kreacyjna projektu ,,Alfabet kultury tradycyjnej wojewodztwa
podlaskiego” jest unikanie szablonowosci i otwarcie si¢ na pewne
nieoczekiwane sytuacje powstale w czasie filmowania.

Podstawowa cechg projektu, obok waloréw poznawczych, jest
relatywnie wysoki poziom jego przyswajalnosci. Realizacji po-
szczegoblnych odcinkéw ,Alfabetu..” towarzyszy chec osiggniecia
synergii miedzy elementami zwigzanymi z informacja i rozrywka,
linearnym przekazem wiedzy a wtraceniami rozbijajacymi powa-
ge narracji. Przyswajalno$¢ materiatu audiowizualnego jest w tym
miejscu traktowana jako tatwo$¢ w zrozumieniu tresci filmow dzieki
uzywaniu mozliwie prostego jezyka oraz objasnien. Bohaterowie fil-
moéw, najczesciej tworczynie i tworcy ludowi oraz osoby zawodowo
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zajmujace sie dziedzictwem kulturowym, sg potraktowani jako auto-
rytety w danej dziedzinie. Natomiast przeprowadzane z nimi wy-
wiady, ktore nastepnie s umieszczane w materiale audiowizualnym,
nie powinny wywotywac u odbiorcéw poczucia ,przebodzcowania”
informacjami, jak rowniez skutkowa¢ wytworzeniem dystansu mie-
dzy lokutorem a odbiorca. Zalozenia towarzyszace projektowi byty
odwrotne, by cele komunikacyjne, takie jak zrozumienie przekazu,
koncentracja uwagi, che¢ dalszego poznania kultury tradycyjnej

mogly by¢ osiagniete dla réznych grup wiekowych.

W ramach projektu zostaja wyjasnione pojecia, ktore odnosza sie
do kultury tradycyjnej Polski pétnocno-wschodniej. W ten sposob
odbiorca ma okazje zetkna¢ sie z wytworami ludowymi, narzedzia-
mi, ktore sa wykorzystywane przy tworzeniu, a takze z historiami
opowiadanymi przez bohateréw. Zakres projektu obejmuje miedzy
innymi tkanine dwuosnowowg oraz krosno tkackie, haft, wyréb
0zd6b ludowych i ceramiki szarej, wreszcie tradycyjne przedmioty
codziennego uzytku wykorzystywane na polskiej wsi, jak maselnica,
maglownica czy wiklinowe kosze. Poszczegoélne artefakty omawiane
w ,Alfabecie..” sg przedstawiane nie tylko przez ich cechy fizykalne,
ale tez ukazywany jest ich wymiar symboliczny i spoleczny.

Produkcje audiowizualne sg przygotowywane we wspotpracy
z osobamii i instytucjami zajmujacymi sie kulturg tradycyjna, ktorych
dziatalnos¢ obejmuje wojewddztwo podlaskie. Zatozeniem projektu
jest mozliwie szerokie ukazanie fenomenu tworczosci ludowej regio-
nu przez pryzmat roznorodnych dziatan, wzorcéw i przedmiotow
charakterystycznych dla tejze kultury. W tym celu przeprowadzano
wywiady jako$ciowe z osobami zajmujacymi si¢ kontynuacja i po-
pularyzacja folkloru. Tworczynie i tworcy ludowi pojawiajacy sie
w filmach czesto byli bezposrednimi §wiadkami zywej tradycji i jej
modyfikacji w spotecznosciach chlopskich. Wypowiedzi osob zwia-
zanych z kultura ludowa, ktdre zostaly umieszczone w ,Alfabecie..”,
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maja wiec walor informacyjny, historyczny, praktyczny, ale tez oso-
bisty. Wplatanie watkow biograficznych umozliwia osiagniecie au-
tentycznosci przekazu, jak rowniez poznanie przez odbiorcéw mato
znanych faktow i zwyczajow ludowych z zycia bohateréw, a takze
ich subiektywnych przemyslen. Z kolei mtodzi tworcy ludowi, jak
wskazuje materiat zrealizowany z ,Kapelg Kanka Franka” (film o in-
strumentach muzycznych), odnosza sie do historii zastyszanych od
swych bliskich, ktore sa przez nich pozniej przekazywane stucha-
czom w ramach wykonywanej dziatalnosci muzycznej.

Wywiady i prezentacje sposobow wykonywania poszczegdlnych
artefaktow majg wiec charakter etnograficzny. Nie da si¢ jednak
w tak krotkich formach audiowizualnych wyczerpa¢ danego za-
gadnienia, wiec pojawiaja sie strategie narracyjne, ktore zachecaja
odbiorcow do dalszego poglebiania wiedzy i korzystania z oferty in-
stytucji zajmujacych si¢ kultura tradycyjna, takich jak muzea, gmin-
ne osrodki kultury, izby rzemiosla, a w szczegdlnosci indywidualni
tworcy ludowi.

Z drugiej strony, ,Alfabet..” nie zastepuje tekstow nauko-
wych, w ktorych badaczki i badacze zajmuja sie szeroko pojeta
kulturg ludowa, lecz zacheca do siegania po nie jako uzupehienie
doswiadczenia audiowizualnego. Mozna wigc zada¢ pytanie, czy
w takim razie projekt jest w wiekszym stopniu rozrywka niz edu-
kacja? Kryje sie za nim wiele watpliwosci i obaw, ze projekt moze
zyskac status show businessu, czyli sta¢ sie produkcja intencyjnie
skoncentrowang wylgcznie na dostarczeniu szerokiemu gronu od-
biorcow rozrywki. To wlasnie Neil Postman pisal o iluzoryczno-
Sci stwierdzenia, ze ,rozrywka i edukacja sg nieroztaczne”, czego
dowodem stal sie dla tego krytyka mediow dyskurs telewizyjny®.

¢ N. Postman, Zabawi¢ si¢ na Smier¢, przel. L. Niedzielski, Wydawnictwo

MUZA, Warszawa 2004, s. 207.
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Dlatego telewizja i jej ,ideologia” moga okazac¢ sie kuszaca matryca
do nasladowania przez tworcoéw korzystajacych z innych srodkow
przekazu, w szczegdlnosci platform internetowych. Wowczas ga-
weda prowadzona przy uzyciu intensywnych, udramatyzowanych
obrazéw wspartych $ciezkg muzyczng wypiera wszelkie instrumenty
racjonalnego dyskursu, jak dyskusje, spory, argumenty, racje, repliki,
etc.” Tkwi w tym pewna iluzja, Ze tre$¢ audiowizualna ograniczona
do formy teledysku, badz nim inspirowana, jest w stanie znacznie
tatwiej i skuteczniej nauczy¢ dzieci i mtodziez okreslonych tresci
historycznych czy kulturowych. Z pewnoscia jest szansa dla tego
typu materiatu, ze bedzie wyzej pozycjonowany w kontekscie ilo-
sci odtworzen, co nie musi wcale wspolgrac z celami edukacyjnymi
nadawcy. W projekcie ,Alfabet..” rozrywka, jako metoda wspomaga-
jaca dyskurs naukowy, jest potraktowana z odpowiednim dystansem.
Dlatego w poszczeg6lnych odcinkach ich realizator szuka optymal-
nych proporcji miedzy edukacjg i rozrywka. Zbyt ambitny materiat
pod katem naukowym stwarza prawdopodobieristwo obnizenia ilosci
odbiorcow przez swa ekskluzywna nature, ale tez przenosi wiecej
warto$ciowych informacji wzgledem tekstow stricte rozrywkowych.
Z kolei material, gdzie dominuje estetyka kiczu i zabawy, moze zyskac
status ulotnego poznawczo filmiku, ktory miesza si¢ z innymi inten-
sywnymi klipami, nie zostawiajac zbyt duzo w zasobach pamiecio-
wych odbiorcéw, poza chwilowym doznaniem zadowolenia. Podobny
dylemat dotyczy chociazby zagadnienia ,podniostosci”, emocji, ktora
czesto jest kojarzona z tozsamoscig narodowa i dziedzictwem histo-
rycznym. Kultura ludowa réwniez moze by¢ ukazywana w materiale
audiowizualnym jako zjawisko podniosle, narzucajac tym samym
okreslone postawy odbiorcze. Szczegolnie, gdy w narracji pojawia

7 Tamze, s. 209.
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sie odniesienie do naszych przodkéw lub obrzedowosci i elementow
religijnych w tworczosci ludowej. Ma to miejsce w zjawisku zwanym

przez Zygmunta Baumana retrotopia, procesie mentalnym o cha-
rakterze aksjologicznym, ktory przynosi ulge, umozliwiajac powrot

do bezpiecznej i pozytywnie nacechowanej przesztosci jako stanu

pocieszenia®. Mimo pojawiajacych sie w materiatach odniesien do

przesztosci i sporadycznie wybrzmiewajacej nostalgii, szczegdlnie

u dojrzatych bohaterow dzielacych sie swoimi wspomnieniami, po-
winno sie umiejetnie dawkowacé ,patos”, gdyz w zbyt duzym nateze-
niu moze zniechecac¢ do poznawania kolejnych odcinkéw ,Alfabetu..”.
Projekt zbyt ciezki pod katem narzucania okreslonych postaw, moze

zosta¢ odebrany jako jednokierunkowe narzedzie realizacji polityki

kulturalnej, co w okreslonych sytuacjach prowadzi do wycofania si¢

odbiorcy, przynoszac odwrotny skutek od zamierzonego.

Kultura tradycyjna polskiej wsi
jako zasob tozsamosciowy

Homogeniczny charakter spotecznosci wiejskiej wynikal stad,
ze w ksztattowaniu wzoréw kulturowych na wsi pierwszoplanowe
miejsce zajmowala tradycja. Tradycyjne wzory estetyczne i obycza-
jowe, ujednolicone i powszechnie akceptowalne kryteria odroznia-
nia dobra od zla, legitymizowaly jednolito$¢ pogladéw i zachowan’.
Ograniczony dostep do instytucji kulturalnych, najczesciej uloko-
wanych w centrach miast, skutkowat niskim poziomem wiedzy

8 Z.Bauman, Retrotopia. Jak rzqdzi nami pamigé, przel. K. Lebek, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018, s. 107.

?  A.Komendera, Typologiczne ujecie tradycyjnej kultury ludowej, ,Rocznik
Naukowo-Dydaktyczny” 1981, z. 70, Prace Filozoficzne 3, s. 81-82.
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na temat wzorcow innych niz lokalne. Z drugiej strony, sprzyjat
koherencji miedzy réznorodnymi wytworami danej kultury ludowe;j.

Wedlug Marii Biernackiej, ktéra analizowala przejawy wiezi
w spolecznosciach wiejskich, do kluczowych i dystynktywnych
zjawisk konsolidacyjnych dla polskiej wsi naleza: wspotdziatanie,
wiez rodzinna, wiez lokalna. Wspétdziatanie, czesto kojarzo-
ne z pomocg najblizszych sgsiadow, ale tez ze wsparciem szeroko
rozumianych mieszkancéw wsi, moze nastepowaé¢ w sytuacjach
zwyczajnych i nadzwyczajnych'. Do tych pierwszych naleza wszel-
kie praktyki zwigzane z pracami polowymi, pomocg w zyciu co-
dziennym, ale tez w okolicznosciach §wiatecznych. Z kolei sytuacje
nadzwyczajne najczesciej odnosza sie do takich okolicznosci, ktore
wiaza sie z kataklizmami czy sytuacjami nieprzewidywalnymi, jak
pozar, choroba, etc. W kazdym z tych wariantéw na plan pierwszy
wysuwa si¢ solidarno$¢ grupowa i wzajemnos¢ §wiadczen''. We
wspolpracy gromadzkiej wyraznie wylania sie wzorzec moralny
przejawiany przez cztonkow danej spotecznosci lokalnej. Nasze
dobro jest dobrem wyzszym od jednostkowej pomyslnosci, cho-
ciaz w praktyce obie s od siebie zalezne. Wspoétdzialanie ma wiele
wspolnego ze zjawiskiem ,daru”, ktory zawsze jest aktem osobo-
wym i dobrowolnym, nawet wowczas, gdy miedzy obdarowywanym
i osobg dokonujaca daru nie istnieja relacje wynikajace ze wspodlnej
znajomosci, na przyklad dziatania charytatywne'?>. W spoteczno-
Sciach wiejskich wspolpraca przy tworzeniu przedmiotéw o cha-

rakterze symbolicznym, chociazby takich jak pisanki, poprzedzata

1 M. Biernacka, Kulturowe przejawy wiezi w spolecznosciach wiejskich,

,Etnografia Polska” 1988, t. 32, z. 1, s. 228.

1 Tamze.

2 M. Godelier, Zagadka daru, przet. M. Hoffner, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2010, s. 21.
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powszechna praktyke wspotobdarowywania gotowymi artefaktami
w obrebie lokalnej spotecznosci.

Kolejnym waznym czynnikiem wplywajacym na ksztatt wiezi
spolecznosci wiejskich sg relacje rodzinne. W $wietle badan te-
renowych mieszkancéw wsi przeprowadzonych przez Biernacka,
tradycyjng rodzine cechowala wewnetrzna sp6jnosé¢ rodzinno-

-krewniacza przy jednoczesnej otwartosci na powigzania innego
rzedu: wiejskie i sasiedzkie. Na charakter relacji rodzinnych wptyw
mialy warunki gospodarcze, spoteczno-kulturowe, etyczne, a takze
tradycje regionalne. Tym samym na Podlasiu przetrwata tradycja
wielkich spotkan odpustowych w gronie rodziny czy spotkania rocz-
nicowe poswigcone pamieci zmartych'. Wiezi rodzinne wyrazaja
sie rOwniez w poszanowaniu rodzicow, dziadkow, ciotek i wujkow,
a takze podporzadkowaniu si¢ glowie rodziny.

Trzecim elementem wiezi w spotecznosciach wiejskich sa wiezi
lokalne. Jedna z wazniejszych byla relacja bliskosci obejmujaca
grupy rowiesnicze. Jednoczesnie, pozostajac przy osobach mtodych,
ich dzialania byly zawsze oceniane przez opinie spoteczna, ktora
przy kazdej mozliwej okazji korygowata postepowania miodych.
Wiezi lokalne manifestowaly sie rowniez w uczestnictwie w zyciu
zbiorowosci, poprzez réznego rodzaju obrzedy, obchody, zwyczaje,
dodajace kolorytu zyciu mieszkancow wsi, a ktére swym zasiegiem
wychodzily poza wiezi krewniacze czy rodzinne.

Wymienione cechy spolecznosci wiejskich maja to do siebie,
ze wraz z modernizacja wsi i zmiang $wiatopogladu, ulegaja mo-
dyfikacjom, jak i ogblnemu ostabieniu. Stusznie zauwaza Kazimierz
Dobrowolski, ze przekazywanie dorobku kulturowego jest potaczone
ze zjawiskiem selekeji, gdzie pewne wytwory ulegaly zanikowi, inne

3 Tamze, s. 234.
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byly modyfikowane, a jeszcze inne przechodzity do dziedzictwa
nastepnej generacji'’. Przenoszenie pewnych wzoréw z jednego
pokolenia do drugiego Dobrowolski okresla ,transmisja spoteczng”
i wyjasnia, ze w kontekscie spolecznosci chiopskiej transmisja ta
odbywata sie poprzez komunikacje oralna i poprzez pokazy prak-
tyczne®. Krétkie rymowane przystowia, czesto o charakterze ma-
drosci zyciowych oraz dziatania rzemieslnicze w kulturze chlopskiej
odznaczaly si¢ schematycznoscia, czyli powtarzaniem przyjetych
wzoréw irozwigzan. Kultura tradycyjna jest zatem kulturg postfigu-
ratywna, ktéra wedlug Margaret Mead daje nam gotowe odpowiedzi
na pytania:

kim jestem? na czym polega moje zycie jako jednostki w mojej kultu-
rze? jak mam moéwic i chodzi¢, je$é, spac, kochac i zarabia¢ na zycie,

zostac rodzicem i przyja¢ Smierc¢?'¢

Jednoczesnie cigglos¢ postfiguratywnej kultury jest zachowana
nie tylko poprzez powtarzanie danych schematéw postepowania,
ale tez poprzez wyparcie z pamieci wszystkiego, co moze wptynaé
na pekniecia w trwalosci tozsamosci’.

W swietle powyzszych rozwazan nad zagadnieniem kultury tra-

>

dycyjnej projekt ,Alfabetu..” umozliwia osiggniecie trzech celow:

K. Dobrowolski, Chiopska kultura tradycyjna, [w:] A. Mencwel (red.),
Antropologia kultury, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2000, s. 376.

15 Tamze, s. 378.

M. Mead, Kultura i tozsamos¢. Studium dystansu miedzypokoleniowego,
przel. J. Hotéwka, PWN, Warszawa 2000, s. 29.

Tamze, s. 49.

95



KarROL WIECH

1) Dokumentacji wzoréw i praktyk kulturowych mieszkan-
cow wojewodztwa podlaskiego stanowigcg forme audiowi-
zualnej transmisji miedzypokoleniowej. Ma to szczegdlne
znaczenie w sytuacji akulturacji towarzyszacej procesom
migracji mlodych mieszkancoéw wsi do miast i wchodzenia
w sfere symboliczng nowej kultury. Przedstawienie prak-
tyk nalezacych do kultury tradycyjnej oraz towarzyszace
im wypowiedzi os6b zajmujacych sie tg kultura jest cen-
nym zasobem wiedzy i moze przynie$¢ pozytywne skutki
w budowaniu i umacnianiu tozsamos$ci narodowej i regio-
nalnej odbiorcow.

2) Stworzenie umownej i jednocze$nie réznorodnej klasyfi-
kacji artefaktow kulturowych o charakterze materialnym
i niematerialnym dystynktywnych dla regionu. W tym
przypadku ,Alfabet..” pelni funkcje katalogu zagadnien,
ktore ukazuja bogactwo kultury tradycyjnej i maja pro-
wadzi¢ do poszerzania wiedzy na temat folkloru i historii
regionu.

3) Ukazanie kultury tradycyjnej wojewddztwa podlaskie-
go jako zjawiska dynamicznego i atrakcyjnego, ktore jest
w stanie adaptowac sie do czaséw wspolczesnych, nie tra-
cac przy tym charakterystycznych form ekspresji. Celem
projektu nie jest zatem doprowadzenie do wytworzenia
bariery miedzy tym, co ludowe, tradycyjne, zwiazane
z dziedzictwem a nowoczesnymi zjawiskami o charakterze
technicznym i informacyjnym. ,Alfabet..” zaklada poszu-
kiwanie i stosowanie rozwigzan zmierzajacych do uzyska-
nia integracji obu kategorii.
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Kultura ludowa w otoczeniu kultury
medidw — szanse i zagrozenia

Kultura audiowizualna jest takim typem kultury, w ktorej obra-
zy i dzwieki scalone w jeden audiowizualny strumien odgrywaja
kluczows role w zyciu codziennym spolecznosci. Poczawszy od
drugiej potowy XX wieku komunikacja spoteczna zostata zdomino-
wana przez przekazy zawierajace audiowizualne aspekty i wymiary
Swiata oraz zachowan ludzi'®. Prymat audiowizualnosci rozpoczy-
na sie wraz z rozwojem kina i telewizji, eskalujac tresci multi-
medialne oraz rzeczywisto$ci symulowane za pomoca wirtualnej
rzeczywistosci (virtual reality). Im bardziej zblizamy sie do czasow
wspolczesnych, tym wieksze znaczenie przypisuje sie przekazom
audiowizualnym w réznorodnych sytuacjach spotecznych: podczas
zdobywania wiedzy, w procesie wychowania dzieci, w trakcie wy-
konywania pracy, w czasie wolnym.

Mozna wyr6zni¢ dwie zasadnicze postawy wobec tekstow
kultury majacych charakter audiowizualny: postawe aktywna
i krytyczng oraz postawe pasywna i bezrefleksyjna". Pierwsza
z postaw charakteryzuje odbiorcéw swiadomych, przejawiajacych
relacyjny typ myslenia. Natomiast druga postawa jest zwigzana
z mysleniem fragmentarycznym, nieanalitycznym i niskimi kom-
petencjami komunikacyjnymi. We wspolczesnym spoleczenstwie
to wlasnie kompetencje medialne stanowig jedng z kluczowych
umiejetnosci, gdyz zawieraja wiedze¢ o funkcjonowaniu srodkow
masowego przekazu, ich strukturach organizacyjnych, efektach
psychologicznych i konsekwencjach spotecznych oddzialywania

8 M. Hopfinger, Doswiadczenie audiowizualne, Wydawnictwo Sic!, Krakow
2010, s. 18.

¥ Tamze, s. 24.
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mediow, wreszcie konwencjach reprezentacji i strategiach re-
torycznych tekstow kultury, czyli wiedze o ,jezyku” mediow?.
Posiadanie wysokich kompetencji medialnych sprawia, zZe jednost-
ki sg odpowiedzialne za kontrolowanie komunikacji i efektywne
programowanie niezaleznych kodéw mentalnych, tym samym
uodparniajac sie na komunikacje propagandows i naiwng wiare
w obiektywny wymiar przekazéw medialnych?. Jednak opisywa-
ne kompetencje pozwalaja rowniez na zdecydowanie latwiejsze
odnajdywanie si¢ w zasobie, jaki oferuje kultura audiowizualna —
nie tylko jako odbiorca i konsument tresci medialnych, ale przede
wszystkim jako ich tworca. Zestaw umiejetnosci niezbednych do
posiadania wysokich kompetycji medialnych lokuje sie w obrebie
trzech kategorii: umiejetnosci technicznych, kognitywnych i komu-
nikacyjnych®. Pierwszy typ umiejetnosci wiaze si¢ w szczegoélnosci
z obstugg urzadzen stuzacych do rejestracji i emis;ji tresci audio-
wizualnych. Wéréd potencjalnych tworcow moze powsta¢ obawa
przed kontaktem z urzadzeniem, ktérego obstuge uznajg za zbyt
skomplikowang i czasochtonng. Drugi typ umiejetnosci wiaze si¢
z aparatem poznawczym odbiorcy. Osoba posiadajaca kompeten-
cje medialne powinna dazy¢ do tego, by zrozumie¢ dany przekaz
audiowizualny na podstawie zdobytej wiedzy i przy wykorzystaniu
odpowiednich kodoéw kulturowych. Bedzie woéwczas potrafila nie

tylko odréznia¢ gatunki medialne, ale w réwnym stopniu trafnie

2 P. Messaris, Visual Aspects of Media Literacy, ,Journal of Communica-
tion”, 48(1), Winter 1998, s. 70.

2t 'WJ. Potter, Media Literacy, Ninth Edition, Sage Publications, Los Angeles 2020,
s. 30.

A. Ogonowska, Kompetencje medialne i informacyjne jako nowy typ kom-
petencji cywilizacyjnych cztowieka. Ujecie modelowe, [w:] A. Ogonowska,
G. Ptaszek (red.), Wspblczesna psychologia mediéw, Oficyna Wydawnicza
Lmpuls”, Krakow 2013, s. 41.
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analizowac intencje nadawcy. Trzecim rodzajem umiejetnosci
sg te, ktore wiaza sie z wysylaniem i odbieraniem tre$ci miedzy
uzytkownikami mediéw. Wysokie kompetencje medialne stwarzaja
okazje do powstania okreslonych wspolnot i grup, ktére wyrazaja
chec do dzielenia sie do§wiadczeniami medialnymi i wymiang arte-
faktow cyfrowych. Nalezg do nich wspdlnoty faniczne, znajomi
komunikujacy sie na platformach spotecznosciowych, czy chociaz-
by osoby prowadzace dyskusje pod materialem audiowizualnym
umieszczonym na popularnym serwisie internetowym. Wedtug
Davida Rodowicka, sam material audiowizualny sugeruje wyzszosé
okreslonego srodowiska semiotycznego, do ktérego naleza wytwa-
rzane przez niego znaki i formy komunikacji*. Cyfrowa kreacja,
nagrywanie, manipulacja i transmisja znakow, w przeciwienstwie
do linearnej formy pisania i czytania, zacheca do mieszania form
wizualnych, werbalnych, muzycznych, etc. Z kolei ten medialny
paradygmat ma zasadniczy wplyw na parametry do$wiadczenia
zbiorowego i sprzyja wylanianiu sie nowych stosunkow wtadzy*.
Pojawianie sie w mediach jest zatem czynnikiem niezbednym dla
uzyskania widzialnosci, a ta z kolei stanowi furtke do uzyskania
popularnosci. Manuel Castells jest zdania, ze media stanowig prze-
strzen tworzenia wladzy, a komunikaty, organizacje i przywod-
cy nieobecni w srodkach masowego przekazu znikajg rowniez ze
swiadomosci publicznej®. Jednak model charakterystyczny dla me-
dialnej polityki wspotzawodnictwa, ktory dotyczy ustrojoéw demo-
kratycznych, moze by¢ rozszerzony na intencje pozapolityczne.

23

D.N. Rodowick, Audiovisual Culture and Interdisciplinary Knowledge,
,New Literary History”, Winter, 1995, t. 26, nr 1, s. 113.
#  Tamze.

% M. Castells, Wladza komunikacji, przel. J. Jedlinski, P. Tomanek, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013, s. 199-200.
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Media ustanawiaja przestrzen pozwalajaca na bycie widzialnym,
styszalnym, komentowanym, gdzie wzrastaja szanse aktor6w me-
dialnych i nadawcow na stworzenie i poszerzanie swojej publicz-
nosci, a tym samym na osiagnigcie zamierzonego rozglosu. Dlatego
nie tylko politycy, ale tez przedsiebiorcy, artysci, a nawet zwykli
ludzie, chcacy z jakichs powodow uzyskac rozgtos, wykorzystuja
audiowizualne $srodowiska medialne jako efektowne przestrzenie
komunikacyjne.

W projekcie ,Alfabet..” przekaz audiowizualny odgrywa za-
sadnicza role, gdyz jest traktowany jako najbardziej oczywiste
i uzasadnione narzedzie promocji dziedzictwa kulturowego w spo-
teczenstwie informacyjnym. Potrzeba widzialno$ci motywuje osoby
i instytucje zajmujace sie szeroko rozumiang kultura tradycyjna do
tego, by samodzielnie lub przy pomocy profesjonalnych tworcow/
nadawcow realizowac tresci, ktore nastepnie zostang udostepnio-
ne szerokiemu gronu odbiorcow. System kapitalistyczny i rosna-
ca w jego obrebie konkurencyjnosc¢ tresci medialnych sprawiaja,
ze uzyskanie popularnosci niesie z soba nie tylko okreslone korzysci,
najczesciej o wymiarze ekonomicznym, ale tez potencjalne zagroze-
nia. Problem konsumpcji kultury, w ujeciu Jeana Baudrillarda, jest
obecnie zwigzany z ulotnoscia znakow i procesem cyrkulacji i recy-
klingu®. Kultura nie jest tworzona z mysla o trwaniu, lecz podlega
paradygmatowi ,aktualnosci” na podobienstwo zmian w stylistyce,
jakie zachodza w branzy motoryzacyjnej, branzy elektroniki uzyt-
kowej, trendow w designie i modzie. Dlatego tresci audiowizualne
zwiagzane z kulturg tradycyjng rowniez staja sie towarami, a te
z kolei cechuje cykliczno$¢, bedaca motorem napedowym kapi-
talizmu. Nie oznacza to bynajmniej, Ze etnolodzy, kulturoznawcy,

26

J. Baudrillard, Spoteczeristwo konsumpcyjne: jego mity i struktury, przel.
S. Krélak, Wydawnictwo SIC!, Warszawa 2006, s. 125.
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historycy dziedzictwa kulturowego, wreszcie tworcy ludowi sa
w stanie manipulowaé¢ wzorami i kodami nalezacymi do kultury
ludowej w celu jej komercjalizacji (chociaz nie jest to niemozliwe),
ale raczej, ze produkty kultury ludowej zaczynaja traci¢ swéj stricte
uzytkowy wymiar, stajac sie zuzywajacym sie towarem. Niezaleznie
czy mowa o artefaktach materialnych, jak wyroby z drewna, ce-
ramiki, tkaniny, czy artefaktach niematerialnych, jak taniec, czy
sposoby postepowania w trakcie cyklicznych uroczystosci. Z po-
dobnym problemem mierzyt si¢ Czestaw Robotycki, ktory rozwazat
tendencje komercjalizacji sztuki ludowej w Polsce po 1989 roku.
Robotycki zauwazyt, ze wielu tworcow ludowych, starajac sie pro-
mowac wlasna sztuke, zmienilo sie w wytworcow, a ich prace prze-
staty by¢ interesujace?’. Twoércom ludowym przypisuje sie rowniez
dostosowanie wlasnych wytworow do tego, by promowaé okreslo-
ne tresci, bedace komunikacja, ekspresja, itd. Gdy te tresci nie sa
wyrazane w sztuce ludowej, czesto dochodzi do sytuacji wpadania
przez tworcow w kicz. Jeszcze gorzej, jak ich dzialania sa poddane
wplywowi zjawisk audiowizualnych, takich jak teledysk, reklama
czy telewizja, gdzie dostosowuja swoj autonomiczny jezyk do ocze-
kiwan znudzonych konsumentéw. Podsumowanie Robotyckiego
nie jest optymistyczne, gdyz wedlug etnologa:

sztuka ludowa nie stuzy juz ,ludowi”, zainteresowani nig sg przede
wszystkim etnografowie i kolekcjonerzy. Tak zwany lud otacza sie
czym$ innym. W obiegu popularnym dominuje jarmarczna szmi-
ra. Tkonosfera w kulturze potocznej jest melanzem réznorodno-
Sci, w ktora wpisuje sie tez rzemieslniczo powielana produkcja

CPLiA. Odbiorca, zagubiony wsréd dowolnosci form, wybiera tresci

27 C. Robotycki, Wspétczesna plastyka ludowa jako konwencja — uzupetnie-
nia po latach, ,Prace Etnograficzne” 2013, t. 41, z. 1, s. 8.
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banalne i stereotypowe, a wiec znane. Oryginalno$¢ i autentyzm nie

sa w cenie®.

Z powyzszymi uwagami i obawami przychodzi mierzy¢ sie twor-
cy ,Alfabetu..” — projektu wykorzystujacego dorobek folkloru Polski
pénocno-wschodniej i jego tradycje, jednoczesnie projektu multi-
medialnego, w ramach ktoérego odbywa si¢ produkcja i dystrybucja
tresci audiowizualnych. ,Alfabet..” jest jednym z kanatéw, przez kté-
ry kultura ludowa dociera do wspodtczesnego odbiorcy w formie,
ktoéra mimo wszystko nie zaklada reifikacji 0sob, ani utowarowienia
swojego przedmiotu. Ma by¢ formga dialogu i rozwijania wrazliwosci
na kulture ludows, ale tez promocjg — a wiec kluczowg widzialno-

Scig — dla podmiotoéw zajmujacych sie folklorem.

Audiowizualny pomost miedzy tradycja a nowoczesnoscia

~Alfabet..” stawiajacy w punkcie centralnym kulture tradycyjna,
sam nie jest tg kultura i nie pretenduje do tego miana. W projekcie
zrezygnowano z ukazywania kultury ludowej w sposéb dostow-
ny i neutralny, polegajacy na wiernym przedstawieniu artefaktow
i praktyk, na rzecz subiektywnej wypowiedzi o kulturze ludowe;j.
Zadaniem kierownika projektu byto dokonanie selekcji, a na-
stepnie przetworzenie i dystrybucja wybranych tresci kulturowych
ujetych wedtug schematoéw obrazowania specyficznych dla kultury
popularnej. Nalezy zatem zada¢ pytanie, jakie mozemy wyr6znié
cechy kultury popularnej, ktére miaty wptyw na strategie kreacyjne
przy tworzeniu ,Alfabetu..”? Tekst kultury popularnej, jaki stanowit

% Tamze, s. 11.
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w pewnym stopniu inspiracje dla jego tworcy, posiada wlasne ramy
gatunkowe, z ktorych potrafi sie mimo wszystko uwalnia¢. Wedlug
Johna Fiske tekst popularny odchodzi od hermetycznego i homo-
genicznego jezyka kultury dominujacej; pojawiaja sie w nim gry
slowne, pytania retoryczne, przesada i oczywisto$c¢, niedopowie-
dzenia, elementy sprzeczne, itd. Teksty popularne sg intertekstualne
i ze wzgledu na swa ,otwarto§¢” prowokuja odbiorcéw do stoso-
wania réznych odczytan. Niewatpliwie teksty te sa ukierunkowane
na skandal, otoczke sensacyjnosci, opozycyjnos¢ wobec oficjalnych
wzorcoOw, a mimo to same stosujg klisze i uogélnienia. Istotne sa
rowniez odniesienia do Zycia codziennego i sytuacji znanych od-
biorcom w tekstach kultury, ktore generalnie czynia z nich nie tylko
teksty sprzeczne i ztoZone, ale autentyczne dla odbiorcéw pocho-
dzacych z réznych grup®. Teksty popularne, podobnie jak sztuka
masowa maja by¢ po prostu przystepne, czyli zrozumiate dla po-
tencjalnego, niewyrobionego odbiorcy.

LAlfabet..” nie jest produktem zestandaryzowanym, chociaz czer-
pie wiele rozwigzan z estetyki kultury popularnej i ktadzie nacisk

na determinante odbiorcza, charakterystyczng dla tejze kultury.

Podsumowanie

Pytanie, jakie powinien zadac¢ sobie popularyzator kultury ludowej,
dotyczy zasadnosci podejmowanych przez niego dziatan i tego, jak
stworzone materialy maja sie do dostepnych tresci o podobnej tema-
tyce. Poszczegdlne odcinki ,Alfabetu..” nie daza do nasladowania juz
istniejacych produkeji, lecz stworzenia swego autonomicznego jezyka

¥ J. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, przet. K. Sawicka, Wydawnictwo

Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010, s. 110-131.
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wypowiedzi. Gtéwna ideg projektu jest umozliwienie przekazania
wiedzy o folklorze Polski péinocno-wschodniej szerokiemu gronu
odbiorcow za pomoca technologii informacyjno-komunikacyjne;j.
LAlfabet..” ma nie tylko zaznajamia¢ z kulturg tradycyjna; powinien
on réwniez inicjowac u odbiorcow refleksje na temat spuscizny na-
szych przodkéw, ktéra mozna wyrazi¢ ciagiem: kim bylem — kim
Jjestem — dokqd zmierzam? Zetkniecie si¢ poprzez ,Alfabet..” z arte-
faktami nalezacymi do kultury tradycyjnej moze wywolywac w od-
biorcach zamierzone zdziwienie, lecz jest ono niezwykle wartosciowa
reakcja prowadzaca do mimowolnej komparatystyki przesztosci
i wspotczesnosci. Teksty kultury ludowej zawieraja poklady zna-
czen i wzorcow, stanowiacych dla spolecznosci chtopskiej pewne-
go rodzaju encyklopedie wiedzy o ich miejscu w §wiecie. Niestety,
wiele odniesient do miejsc i dzialan w obrebie spotecznosci wiej-
skiej, moze by¢ nieczytelnych dla wspodltczesnego odbiorcy, co nie
znaczy, ze informacje w nich zawarte nie posiadaja potencjatu po-
znawczego. Uniwersalny wymiar kultury ludowej, jej wrazliwosé
na niesprawiedliwos¢, krzywde ludzka, ale tez akcentowanie roli
pomocy sasiedzkiej, kult pracy i szacunek do ziemi/natury sg rowniez
dzisiaj waznymi kategoriami aksjologicznymi i mogg mie¢ istotny
wplyw na ksztalt tozsamosci dzieci i mtodziezy. Wymienione idee
powinny by¢ jednak podane w odpowiedni sposob, by nie narzucaé
sie¢ odbiorcom jako imperatyw, lecz by odbiorcy sami poczuli wiez
z tradycyjnymi wzorcami i wartosciami. Tradycja moze wigc za po-
moca projektu wptywac na konstruktywna krytyke czasow wspot-
czesnych, szczegolnie tego ich oblicza, w ktorym rozpada si¢ idea
wspolnotowosci, dochodzi do relatywizmu oraz wyparcia tradycyj-
nych wzorcéw postgpowania. Mozna postawic zarzut, ze ,Alfabet..”
ukazuje kulture tradycyjna, positkujac si¢ estetyka znana z tekstow
kultury popularnej. W poszczegoélnych filmach starano sie wyposrod-
kowac elementy rozrywkowe i edukacyjne. Wydaje sie, ze to wlasnie
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subwersja, ironia, kontrapunkt maja wiele wspolnego z istota kultury
ludowej oraz cechami konstrukcyjnymi tekstow, ktére funkcjonuja
W jej obrebie. Statyczna narracja, bez zartow i odniesien do zycia
prywatnego, okazuje sie¢ zdecydowanie bardziej odlegta spotecznosci
chiopskiej — kulturze nalezacej do homo ludens, cztowieka grajacego
i bawigcego sie. Niestety, material audiowizualny jest jedynie pomoca
w zdobywaniu wiedzy lub inspiracja, ale nie moze zastapi¢ zywej
kultury ludowej. W tym tkwi paradoks projektu, ze opierajac sie
na komunikacji zaposredniczonej przez ekrany, stara sie zachecic
dzieci i mlodziez do kontaktu z kulturag tradycyjna w sposéb bez-
posredni — przez instytucje kultury, muzea, spotkania z tkaczkami,
garncarzami, muzykami, snycerzami, kowalami, plastyczkami ob-
rzedowymi — artystami ludowymi. ,Alfabet..” jawi sie wiec jako
poczatek przygody z kulturg ludows, ale nie jako ostatni jej etap.
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