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0 trzech znaczeniach stowa kultura

Kilka uwag wstepnych

Pierwszy rozdzial naszej ksigzki jest probg zaradzenia pewnemu za-
mieszaniu, jakie laczy sie z uzywaniem stowa kultura. Niejednokrotnie
przyjmuje sie, ze oznacza ono co$ wzniostego, wartosciowego, co
trzeba pielegnowac i otaczac¢ opieka, i zwykle w takiej sytuacji wy-
chodzi sie z zalozenia, Ze jego znaczenie jest zrozumiate i nie ma
potrzeby go wyjasnia¢. Taka ogélnikowos¢ i nieokreslonosé¢ swiadczy
jednak, ze jego znaczenie nie jest oczywiste. Dodajmy tez, ze czesto
stosuje si¢ je wymiennie z okresleniem cywilizacja — na przyktad
wtedy gdy mowi sie o kulturze wspotczesnej lub o kulturach staro-
zytnej Grecji badz Rzymu. Pojecie kultura jest stosowane rowniez
w odniesieniu do instytucji, takich jak teatry, filharmonie, muzea, ga-
lerie etc. Okresla sie je zazwyczaj mianem instytucji kultury, chociaz
to, co w nich spotykamy w istocie miesci sie w polu sztuki — mozemy
zatem traktowac je jako instytucje sztuki.

Z uwag powyzszych wynika, iz tytutowego pojecia mozna uzy-
wac w znaczeniu szerokim, czyli wtedy, gdy chodzi o rzeczywistosc,
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w ktorej zyje cztowiek i ktorg zwykle postrzega sie jako opozycje na-
tury. Mozemy je rozumie¢ takze w znaczeniu waskim, kiedy mowa
o sztuce lub jej instytucjach. Niniejszy rozdziat ksigzki jest skroto-
wym przedstawieniem wybranych koncepcji na temat znaczen, do
ktorych odsyta stowo kultura i tym samym jest proba wskazania
réznorodnosci sensow, ktore za nim sie kryja.

Kultura jako srodowisko cztowieka

Pojecie kultura na przestrzeni dziejéw zmienialo swoéj sens,
a jednoczesnie stare znaczenia zgodnie koegzystowaly z nowymi.
Przyjrzyjmy si¢ pobieznie historii tego pojecia i temu, jak réznych
rzeczy ono dotyczylo. Stowo culture pojawilo sie po raz pierwszy
w stowniku jezyka angielskiego wydanym w Oxfordzie w XVI wie-
ku, w ktéorym oznaczalo technike. Odnoszono je do uprawy roli
lub rzemiosta, majac na myéli na przyktad ,kulture rolng” lub ,kul-
ture rzemiost” i niejednokrotnie bywa ono tak rozumiane dzisiaj'.
W XVIII wieku zaczeto okresla¢ nim rowniez odpowiednie, czyli kul-
turalne zachowanie sie i w takim znaczeniu ono nadal funkcjonuje.

W XIX wieku narodzito sie kolejne znaczenie pojecia kultura,
ktére nas najbardziej interesuje. Wtedy bowiem zaczeto je traktowaé
w znaczeniu szerokim — jako okreslenie rzeczywistosci, w ktorej
zyje czlowiek. Pozwala ono na poréwnanie jej do wody, w ktorej
czlowiek — podobnie do ryby — jest zanurzony. Ryba dopiero bedac
poza wodg miataby sobie u$wiadomic, ze jest to jej srodowisko zycia.
Ta metafora znakomicie pokazuje, ze cztowiek, podobnie jak ryba

zyjaca w wodzie, zyje w swoim $rodowisku, ktérym jest kultura.

' P.Bagby, Kultura i historia. Prolegomena do poréwnawczego badania cywi-

lizacji, przel. ]. Jedlicki, PIW, Warszawa 1975, s. 117-118.
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To nowe, szerokie znaczenie pojecia kultura mozna potraktowaé
jako $wiadectwo jednego z najbardziej doniostych odkry¢ cztowieka,
ktorego skutki staty sie dalekosigzne. Jego doniostos¢ polega na tym,
ze pozwolilo ono uswiadomic¢ mozliwos¢ ksztaltowania ludzkiej
rzeczywistosci i tym samym mozliwos¢ ksztaltowania samego czto-
wieka — czyli wplywania na sposob jego myslenia i zachowanie,
na jego preferencje czy nastawienie wobec bardzo réznych rzeczy.
W kulturze wspoélczesnej, niejednokrotnie nazywanej rowniez
nowoczesna cywilizacja techniczna, znajdziemy wiele przyktadow
usilowania ksztaltowania kultury, zwlaszcza w sferze polityki i za-
chowan konsumenckich.

Ze stowem kultura oznaczajacym rzeczywisto$¢ cztowieka wigze
si¢ szereg innych okreslen, ktoére wskazuja, iz ona nie jest czyms$
jednorodnym?. Mozna moéwic o istnieniu réznych rzeczywistosci,
w ktorych zyja ludzie. Ich istnienie potwierdzajg takie terminy, jak
wiejska lub chtopska kultura tradycyjna®, kultura ludowa* czy poza-
europejskie kultury rdzenne — niegdy$ okreslane miedzy innymi jako

plemienne, pierwotne a nawet prymitywne’. W uzyciu sg rowniez

A.A. Gomoéta, Wybrane zagadnienia teorii kultury, [w:] A. Gomota,
E. Dutka (red.), Wiedza o kulturze w szkole, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2007, s. 15-39.

K. Dobrowolski, Chlopska kultura tradycyjna: (proba teoretycznego zary-
su na podstawie materiatow zZrédtowych XIX i XX w. z potudniowej Mato-
polski), Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1958.

J.S. Bystron, Kultura ludowa, Trzaska, Evert i Michalski, Warszawa 1947;
L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX w., Instytut Wydawni-
czy PAX, Warszawa 1986.

B. Malinowski, Argonauci Zachodniego Pacyfiku. Relacje o poczynaniach
i przygodach krajowcow z Nowej Gwinei, przet. B. Olszewska-Dyoniziak
iS. Szyszkiewicz, PWN, Warszawa 1981.
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takie okreslenia, jak kultura dworska®, szlachecka’, mieszczan-
ska®, méwi sie rowniez o kulturze masowej’, kulturze popularnej,
kulturze studenckiej'!, jak rowniez o subkulturach'? — na przyktad
subkulturze skinheadéw, dresiarzy czy kibicow pitkarskich. Uzywa
sie takze okreslenia kontrkultura zar6wno w liczbie pojedynczej,
jak i mnogiej". Kazdy z tych terminéw obrost licznymi omowie-
niami i analizami, w zwigzku z czym nie ma powodu powtarzania
tego, co zostalo obszernie opisane.

W celu zilustrowania wieloznacznosci stowa kultura — rozumia-
nego tu jako srodowisko czlowieka — wypada przynajmniej w sposdb

M. Wilska, Osobliwosci kultury dworskiej. Luksus czy potrzeba, [w:] ]. Szte-
tylto (red.), Nedza i dostatek na ziemiach polskich od sredniowiecza po wiek
XX, Wydawnictwo Semper, Warszawa 1992, s. 21 i nn.

J. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce: rozkwit, upadek, relikty, Wydawnic-
two Poznanskie, Poznan 1998.

M. Bogucka, Miasto i mieszczanin w spoleczeristwie Polski nowozytnej
(XVI-XVIII wiek), ,Czasy Nowozytne” 2009, t. 22.

A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2011; TW. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka
oswiecenia. Fragmenty filozoficzne, przel. M. Lukasiewicz, Wydawnictwo
IFiS PAN, Warszawa 1994.

M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2005.

" T. Skoczek, Kultura studencka 1975-1989: proba opisu zjawiska, ,Niepod-
leglos¢ i Pamie¢” 2011, nr 18(3-4); S. Rogowski, M. Rauszer (red.), Kultu-
ra studencka okresu PRL. Media i dziatalno$¢ artystyczna, Wydawnictwo
Aspra, Warszawa 2011.

MJ. Lutostanski, Brzydkie stowa, brudny dzwiek: muzyka jako przekaz
ksztattujqcy styl zycia subkultur miodziezowych, Szkota Wyzsza Psycho-
logii Spotecznej, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2015;
W. Wrzesien, Krotka historia miodziezowej subkulturowosci, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2013.

3 A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, PIW, Warszawa 1975.
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skrotowy przywotaé niektore z najbardziej znanych sposobéw jego
rozumienia. Zacznijmy od przywotlania proby zdefiniowania kul-
tury, ktorej podjat sie w 1871 roku Edward B. Tylor, pierwszy uni-
wersytecki badacz i teoretyk kultury, pracujacy na uniwersytecie

w Oxfordzie:

Kultura, czyli cywilizacja w najszerszym znaczeniu etnograficznym,
jest zlozona calo$cig obejmujaca wiedze, wierzenia, sztuke, moral-
nos¢, prawo, obyczaje oraz wszystkie inne zdolnosci i przyzwyczaje-

nia nabyte przez czlowieka jako cztonka spoteczenstwa'.

Tylor wylicza w swojej definicji elementy, ktore, jego zdaniem,
skladajg sie na srodowisko cztowieka. Mozna oczywiscie dyskuto-
wac¢ nad ich doborem i zaproponowac jeszcze inne. W jego definicji
niezwykle doniosle znaczenie miato natomiast zamieszczone na jej
konicu stwierdzenie o zdolnosciach i przyzwyczajeniach nabywa-
nych przez czlowieka jako czltonka spoleczenstwa. Nabywanie ozna-
cza przekazywanie kultury, a tym samym, iz ludzie stale jej si¢ ucza.
Czego jednak konkretnie si¢ ucza? Czasami styszymy na przyklad,
ze ,Jasio jeszcze nie mowi, ale juz uczy si¢ moéwic”. Z tego potocz-
nego zwrotu wynika jednoznacznie, ze cztowiek uczy si¢ mowic.
Wynika z tego rowniez, ze gdyby nie miat od kogo nauczy¢ sie mo-
wic, to by si¢ tego nie nauczyl. Cztowiek uczy si¢ rowniez chodzi¢.
Swiadczy¢ o tym moze potoczne stwierdzenie o przystowiowym
Jasiu, ktory wlasnie uczy sie chodzi¢. Zwazmy, ze w §wiecie ssakow
naczelnych postawa pionowa jest czyms wyjatkowym, najczesciej
bowiem znamionuje atak lub obrone, w zwiazku z czym trudno

4 EB. Tylor, Cywilizacja pierwotna. Badania rozwoju mitologii, filozofii,
wiary, mowy, sztuki i zwyczajow, przel. Z. Kowerska, Wydawnictwo
,Glosu”, w drukarni F. Csernaka, Warszawa 1892, s. 15.
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zakltadac¢, iz Ja§ moglby nauczy¢ sie chodzi¢ na dwdéch nogach od
innych ssakéw naczelnych.

Uczymy sie nie tylko méwi¢ i chodzi¢. Wraz z mowg czlowiek
uczy sie zasad funkcjonowania w swojej spolecznosci tego, co ucho-
dzi za dobre i zle, jak nalezy zachowac sie w réznych sytuacjach,
jak odnosi¢ sie do innych ludzi, jak funkcjonowaé w §wiecie natury;
ona zawsze jest postrzegana z pozycji kultury, ktéra moze uczyé
szacunku wobec niej, badz sposobdw jej eksploatacji. Uczymy sie
wiezow pokrewienstwa, jak rowniez sposoboéw siedzenia, spania,
ubierania sie, a takze czytania, pisania itd. Nauka méwienia okazuje
sie rownowazna z poznawaniem i rozwijaniem sprawnosci myslenia
w mysl znanego stwierdzenia Ludwika von Wittgensteina: ,grani-
ce mojego jezyka oznaczaja grancie mojego swiata””. W zwiazku
z tym mozna przyjac, iz stownik jezyka polskiego moglibysmy do
jakiego$ stopnia przynajmniej potraktowac jako opis kultury pol-
skiej. Edward B. Tylor wychodzil z zalozenia, Ze kultura jest czyms
zywym i ze ona rozwija sie przybierajac posta¢ cywilizacji.

Najmniej rozwinigte kultury, ktérymi w rozumieniu bry-
tyjskiego uczonego byly przede wszystkim tradycyjne kultury
pozaeuropejskie, antropolodzy kultury charakteryzowali zwykle
nastepujacymi cechami: brakiem pisma, religijnoscig jako podtozem
systemu kulturowego i nastawieniem na kultywacje przesztosci.
Ich bardzo waznym wyznacznikiem bylo tez i to, ze cztowiek zyt
w nich w bezposredniej relacji z natura. W takich kulturach nader
czesto przyjmowano koncepcje czasu, ktorej modelem wizualnym
bylo koto kojarzone z reinkarnacja i mitem wiecznego powrotu.
Za autorytety uchodzili w nich zwykle ludzie starsi, ktorych trak-
towano jako posrednikéw miedzy przeszloscia a terazniejszoscia

5 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przel. B. Wolniewicz, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 64.
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i ktorzy jednoczesnie wskazywali droge zyciowa ludziom mlodym.
Jako jedng z istotnych cech charakteryzujacych takie kultury po-
strzegano brak ich rozwoju lub rozwoj tak powolny, ze byt on nie-
zauwazalny za zycia jednego pokolenia. Zwykle nie znano w nich
rowniez podziatu na sfery sacrum i profanum; ,religijna kultura”
dopiero z czasem zaczela przeksztalcac sie w ,laicky” cywilizacje.
Jednym z badaczy tego rodzaju kultur byt znany polski antropo-
log Bronistaw Malinowski, ktory w drugiej dekadzie XX wieku badat
swiat mieszkancow Wysp Trobrianda. Najpierw opisywal go jako
zamknietg i stabilng calo$¢, a wiec niepodlegajacg prawom rozwo-
ju, na ktora skladaly si¢ wytwory materialne, takze wypracowane
procesy techniczne, idee, nawyki i wartosci. Te stabilng calo$¢ mialy
tworzy¢ instytucje kulturowe, takie jak religia, magia, totemizm,
zycie rodzinne, zycie seksualne, zycie gospodarcze, ogrodnictwo,
wymiana handlowa czy sztuka. One w ocenie Malinowskiego pozo-
stawaly ze soba w zwigzkach funkcjonalnych — na przyklad religia
byta funkcjonalnie powigzana z magia, rzemiostem, ogrodnictwem,
sztuka, z kolei ta byla powiazana z religia, magia i rzemiostem itd.
Powigzania byly tak silne, Ze czasami trudno bylo wskazaé¢ granice
miedzy poszczegolnymi instytucjami. Miaty one stuzy¢ zaspokaja-
niu potrzeb czlowieka, ktore Malinowski klasyfikowat nastepujaco:
potrzeby podstawowe warunkowane przez biologiczna konstytu-
cje cztowieka, nastepnie potrzeby pochodne wynikajace z faktu,
iz cztowiek jest istota spoleczng, i na konicu potrzeby integratywne
zwigzane juz ze specyficznie kulturowa strong ludzkiej egzysten-
cji. Wyspiarze z wysp Trobriandzkich zyli w bezposrednim kon-
takcie z natura, jednak tworzyli opozycyjna wobec niej, ale Scisle
z nig skorelowang wlasna rzeczywistos¢. Pod koniec swojego zycia
Malinowski postrzegal kulture krajowcow trobriandzkich juz nie
jako stabilng i zamknietg catosc, lecz jako Zywa strukture poddang

procesom oddziatywania innych kultur, przede wszystkim kultury
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biatego czlowieka'®. Okazuje si¢ zatem, ze rozumienie kultury nawet
przez tego samego badacza moze si¢ zmieniac.

Malinowski, powtoérzmy, postrzegat kulture jako calo$¢ tworzona
przez jej poszczegdlne elementy — czyli instytucje. Natomiast inaczej
widzial ja amerykanski antropolog Edward T. Hall. Uwazal, ze czlo-
wiek jest istotg zyjaca w Swiecie kultury i jednoczesnie — wzigwszy
pod uwage jego konstytucje biologiczng — w $wiecie natury. Hall
pojmowat kulture jako ztozony system komunikowania sie, a tym,
co go interesowalo najbardziej, byto komunikowanie pozawerbalne'.
Odkryt, iz cztowiek w warstwie werbalnej emituje zaledwie ok. 7%
tresci, natomiast pozostale 93% kreuje swoja mimika, wzrokiem,
natezeniem glosu, gestykulacja, wydzielanymi zapachami, mowg
ciata, ubiorem. W swoich badaniach pokazatl, ze sferg komunikacji
sa, miedzy innymi, dystanse przestrzenne miedzy ludZmi i ich sto-
sunek do przestrzeni, jak rowniez stosunek do czasu, a nawet spo-
soby chodzenia. Wszystkie wymienione sposoby komunikowania sg
wyuczone i jednostka komunikujac cokolwiek nie tyle reprezentuje
siebie, wlasne pragnienia lub wlasne cele zyciowe, lecz wrecz prze-
ciwnie — w procesie komunikowania zawsze reprezentuje systemy
kulturowe, ktorych wezesniej sie uczy. Wedlug Halla rézne sposo-
by komunikacji pozawerbalnej sa ukrytymi kodami kulturowymi
kazdego spoteczenstwa.

Na zakonczenie tego ogoélnego przegladu sposobéw rozumie-
nia kultury przywotam jeszcze koncepcje Ernsta Cassiera, w kto-
rej kluczowa role odgrywat symbol. Ten wybitny niemiecki filozof
traktowat kulture jako przestrzen symboliczna, na ktora skladaty

e S. Krzemien-Ojak, Autorytety polskiej humanistyki. Bronistaw Malinowski
[1884-1942], ,Kultura Wspoétczesna” 2007, nr 1, s. 194-215.

7 ET. Hall, Bezglosny jezyk, przel. R. Zimand, A. Skarbinska, PIW, Warsza-
wa 1987.
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si¢ mit i religia, jezyk, sztuka, historia i nauka. Moze zastanawiac,
ze tworzac zalozenia swojej koncepcji w latach 20. i 30. XX wieku ani
stowem nie wspominat o nowych zjawiskach nowoczesnosci, takich
jak technika czy ksztaltujaca si¢ 6wczesnie kultura popularna z re-
klama, magazynami ilustrowanymi, prasg, radiem i kinem. Mozna
przyja¢, iz w jego zalozeniach nie nalezata ona do kultury, co bylo
zgodne z 6wczesnym w niemieckiej mysli filozoficznej krytycznym
postrzeganiem nowoczesnej cywilizacji, ktorej czesto odmawiano
miana kultury. Wedlug Cassiera kultura miataby tworzy¢ zwartg
symboliczng rzeczywistosc, jest jednak paradoksem, iz w jego kon-
cepcji ona niejako samoistnie rozpadta sie na oddzielne elementy,
czyli na mit i religie, jezyk, sztuke itd. Ponadto wszystko wskazuje
na to, iz filozof postrzegat kulture w zdecydowanie pozytywistyczny
sposob i traktowal jako sfere poznania zmyslowego — a wiec tak
niemal jak nature, chociaz kultura nig nie jest — czego Swiadectwem

moze by¢ miedzy innymi taki oto passus z jego ksigzki:

czltowiek nie moze dokona¢ nic wigcej w dziedzinie jezyka, religii,
sztuki, nauki, jak zbudowac¢ swodj wlasny, symboliczny $wiat, ktory
pozwala mu zrozumie¢ i interpretowaé, formutowaé i organizowac,

syntetyzowac i uniwersalizowac jego ludzkie do§wiadczenie®.

Takiemu pozytywistycznemu, czyli racjonalno-empirycznemu mo-
delowi poznania przeczy jednak religia, bedaca przeciez jednym
z elementéw Cassirerowskiej symbolicznej sieci doswiadczenia
cztowieka. W zalozeniach kazdej religii rzeczywistosci w calej jej
pelni nie mozna pozna¢ w sensie zmystowym, poniewaz ona zawsze
wykracza poza granice mozliwosci takiego poznania ze wzgledu

8 E. Cassirer, Esej o czlowieku, Wstep do filozofii kultury, przel. A. Staniew-
ska, Czytelnik, Warszawa 1971, s. 349.
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na fakt, iz jednym z jej elementow jest obszar tajemnicy’’. Ponadto
dyskusyjny wydaje sie sam symbol traktowany przez Cassirera jako
narzedzie pozwalajace na poznanie i opis rzeczywistosci. Mozna
odnie$¢ wrazenie, iz symbol bardziej zdaje si¢ rzeczywistos¢ zasta-
nia¢ niz odstaniac i tak naprawde utrudnia¢ jej poznanie.

Jak widzimy, wszystkie przywotane tu sposoby rozumienia i opi-
sywania kultury jako $rodowiska cztowieka prowokuja do namy-
stu i dyskusji. Wiemy jednak, ze pojecie kultura mozemy traktowaé
w znaczeniu szerokim, a wiec jako opisujace rzeczywistos¢ cztowieka.
Widzimy réwniez, Ze jest to pojecie otwarte w tym sensie, iz moga
kry¢ si¢ za nim bardzo rézne sposoby rozumienia tej rzeczywistosci.

Cywilizacja a kultura

Jak wspomniano we wstepie, okreslenie cywilizacja czesto jest
utozsamiane ze stowem kultura i oba pojecia nierzadko sa trakto-
wane synonimicznie. Niejednokrotnie bowiem mozemy przeciez
moéwié zarowno o cywilizacji starozytnej Grecji, jak i o jej kulturze.
Mowimy o chlopskiej kulturze tradycyjnej, a takze, na przyktad,
o tradycyjnej kulturze Indian Hopi. Czasami jednak jezyk stawia
opor przed taka wymiennoscia, czego przykladem moze by¢ proba
zastgpienia stwierdzenia cywilizacja techniczna, ktoérego uzywat
miedzy innymi niemiecki filozof Martin Heidegger®, okresleniem

¥ W. Juszczak, Uwagi o kulturze symbolicznej, [w:] tegoz, Fragmenty. Szkice
z teorii i filozofii sztuki, Zamek Kroélewski w Warszawie, Warszawa 1995,
s. 95 i nast.

% M. Heidegger, Pytanie o technike, [w:] tegoz, Budowaé. Mieszkaé. Myslec,
przel. K. Michalski, K. Pomian, M.]J. Siemek, J. Tischner, K. Wolicki, Czy-
telnik, Warszawa 1977.
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cywilizacja tradycyjna. Brzmi ono jednak bardzo dziwnie, poniewaz
nie miesci sie w ramach przyjetych uzuséw jezykowych, z czego
moze wynika¢, ze kultura moze by¢ tradycyjna, ale cywilizacja juz
nie. Stowo cywilizacja mozna zatem rozumiec¢ inaczej niz stowo
kultura.

Przywotany wczesniej Edward B. Tylor zakladal, ze cywilizacja
stanowi najwyzsza forme rozwoju kultury, poniewaz ta rozwija sie
od form najbardziej prymitywnych do formy najbardziej rozwinie-
tej, czyli wlasnie cywilizacji*'. W jego zalozeniu rozwineta si¢ ona
w sposob najdoskonalszy na Wyspach Brytyjskich. Trzeba jednak
zastrzec, ze juz w momencie swoich narodzin prowokowata do ocen
krytycznych®. Jej pierwszymi wyznacznikami byta architektura
industrialna, ktorej przyktadami staty sie budowane z zeliwa mosty
i dworce kolejowe, rozlegte hale targowe czy paryska wieza Eiffla®.
Wybitny londynski krytyk sztuki John Ruskin pisal w potowie XIX
wieku, ze dworzec kolejowy jest miejscem, ktore nalezy jak naj-
szybciej opusci¢ wiasnie ze wzgledu na jego brzydote. W podobny
sposob oceniano wieze¢ Eiffla — paryskie elity postrzegaty ja jako
obiekt szczegdlnie szpecacy stolice Francji.

Za wyznacznik cywilizacji zwykle przyjmuje sie miasto i pi-
smo, ale w przypadku jej nowoczesnej odmiany wskazuje sie row-
niez jako jej podtoze technike, industrializacje i ekonomie. Jak

21

E.B. Tylor, Cywilizacja pierwotna...

Jedna z pierwszych krytycznych ocen rodzacej sie nowoczesnosci odnaj-
dujemy juz w stawnej Rozprawie o pochodzeniu i podstawach nieréwnosci
migdzy ludzmi Jana Jakuba Rousseau z 1754 roku; [w:] tegoz, Trzy rozpra-
wy z filozofii spotecznej, przel. H. Elzenberg, PWN, Warszawa 1956, s. 105
inn.

N. Pevsner, Pionierzy wspolczesnosci. Od Williama Morrisa do Waltera
Gropiusa, przel. J. Wiercinska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1978, s. 113 i nast.
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wspomniano, Martin Heidegger odmawial jej miana kultury i kon-
sekwentnie w swoich pismach nazywat jg cywilizacja techniczna.
Jego zdaniem, najwiekszym zagrozeniem, ktore niosta, byto wy-
kluczenie myslenia refleksyjnego, zastapionego przez myslenie
w sposob techniczny*. W filozofii niemieckiej nierzadko pojawiat
si¢ poglad, iz najwigkszym wrogiem zdominowanej przez przemyst
i ekonomie nowoczesnosci jest myslacy podmiot. W taki sposob
postrzegali nowoczesno$é dwaj wybitni przedstawiciele stynnej
»szkoly frankfurckiej” Theodor W. Adorno i Max Horkheimer, ktorzy
w latach 40. XX wieku wskazywali, iz nowoczesno$¢ — zwlaszcza
ta w Ameryce Polnocnej — wytworzyla specyficzny rodzaj srodo-
wiska czlowieka, jakim jest kultura masowa. Jej oparcie stanowi-
ty $rodki masowego komunikowania, takie jak prasa, radio, kino
i filozofowie nazwali jg przemystem kulturowym, natomiast zyja-
cego w takim $rodowisku czlowieka egzemplarzem — co oznaczalo,
iz jest on pozbawiony cech szczegdlnych i umiejetnosci myslenia
refleksyjnego®.

Tytulem podsumowania rozwazan o stowie cywilizacja wypada
stwierdzi¢, Ze jej nowoczesng postac najczesciej kojarzy sie z kultura
przestrzeni zurbanizowanych (miejskich); uwaza sie przy tym, ze sa
to przestrzenie, w ktorych dominujaca role pelnia $rodki masowej
komunikacji z pismem, a zwlaszcza obrazami. Faktycznym jej pod-
tozem jest jednak organizacja, przemyst i ekonomia. Szczegdlnego
rodzaju relacje tacza nowoczesna cywilizacje z naturg, ktora zostaje
wprzegnieta w jej ramy podlegajac bezwzglednej eksploatacji w imie
ekonomii. Stereotypowo wrecz przyjmuje sie, ze dominuje w niej

# M. Heidegger, Budowac. Mieszkac. Mysle¢, przel. K. Michalski, K. Pomian,
MJ. Siemek, J. Tischner, K. Wolicki, Czytelnik, Warszawa 1977.

TW. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka o$wiecenia, przet. M. Lukasie-
wicz, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1994.
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koncepcja czasu liniowego skorelowana z ideg rozwoju i ze jest ona
nastawiona na kultywacje przysztosci. Skutkuje to uniewaznieniem
terazniejszosci, ktora zwykle postrzega si¢ jedynie jako wstep do
lepiej urzadzonej, szczesliwej przysztosci, natomiast przesztos¢ oka-
zuje sie czyms$ podejrzanym i nieustannie poddawanym krytycznej
wiwisekcji. Nowoczesnosé jako stan kultury preferuje zatem aktyw-
ne nastawienie na przysztos¢ usitujac ja tym samym skolonizowac,
co znajduje odzwierciedlenie w powszechnie lansowanej idei ,raj-
skiej”, lepiej urzadzonej przysztosci, ktorej wizje nieustannie sa pre-
zentowane w dominujacych w nowoczesnosci obrazach — glownie
stuzacych perswazji; ich najoczywistszym przykladem jest reklama.
Czesto tez przyjmuje sie, ze cywilizacja, na skutek zdominowania
jej przede wszystkim przez ekonomie, narzuca konsumeryzm jako
zasadniczy wzor kulturowy.

Jak widzimy, znaczenie stow kultura i cywilizacja wcale nie
muszg sie ze sobg pokrywaé. Oba terminy moga oznaczac¢ zupelnie
odmienne $rodowiska zycia cztowieka.

Kultura jako sztuka, czyli waskie
rozumienie pojecia kultura

Niejednokrotnie méwiac o kulturze nie mamy jednak na mysli sze-
roko rozumianego $§wiata cztowieka. Przykladem moze by¢ tytul no-
tatki w jednej z gazet, w ktorej mowiono o tym, iz panstwo polskie
przeznaczyto 0,35 % PKB na kulture. Jesli pojmujemy stowo kultura
jako $rodowisko cztowieka, to mozemy skonstatowac, ze taki tytut
jest pozbawiony sensu. Wyda sie on jednak sensowny w momencie,
kiedy wyjasnimy, ze pienigdze na kulture tak naprawde sa przezna-
czane na funkcjonowanie instytucji, takich jak muzea, filharmonie,
teatry, opery, galerie itp. Sa to instytucje stuzace sztuce, w zwigzku
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z tym tytutowe 0,35 % PKB przeznaczone na kulture bylyby pieniedz-
mi przeznaczonymi na finansowanie sztuki. Wynika z tego, ze stowo
kultura mozna rozumieé roéwniez w znaczeniu waskim, a zatem nie
tylko jako oznaczenie srodowiska czltowieka, lecz rowniez jako jeden
z jego elementow, czyli sztuke.

Pojecie sztuki w dzisiejszym rozumieniu rodzi sie dopiero w re-
nesansie i ulega uscisleniu w potowie XVIII wieku, kiedy pojawia
sie okreslenie sztuki piekne, oznaczajace sztuki plastyczne (dzisiaj
méwimy: sztuki wizualne), teatr, muzyke, balet i literature. W ni-
niejszych rozwazanych skupimy si¢ na sztukach wizualnych. Wraz
z eksperymentami dwudziestowiecznych awangard granice pojecia
sztuka, podobnie jak wyobrazenia postaci dziela sztuki przestaty
by¢ jednoznaczne. Kroétki przeglad sposobéw rozumienia pojecia
sztuka zaczniemy od przywolania teorii sztuki Johanna Joachima
Winckelmanna, uwazanego za tworce historii sztuki jako dyscypli-
ny akademickiej, ktory dziatal jeszcze w XVIII wieku. Uwazatl on,
ze jedynie antyczni Grecy tworzyli sztuke o idealnym charakterze
i w jego ocenie byla ona czyms$ najdoskonalszym, poniewaz sta-
nowita odzwierciedlenie warunkéw, w jakich zyli Grecy — warun-
kéw naturalnych samej Grecji, w tym panujacego tam klimatu, jak
rowniez warunkow przyrodniczych a nawet pozywienia®. Mozna
zatem przyjaé, iz sztuka grecka w sposéb idealizujacy odzwier-
ciedlala nature. Zdaniem Winckelmanna odzwierciedlata rowniez
spoteczno-kulturowe uwarunkowania zycia Grekéw; poniewaz oni
dbali o tezyzne fizyczna, w zwiazku z tym mieli piekne ciata, cze-
go znakomitym odzwierciedleniem stala sie tworzona przez nich
rzezba. Winckelmann byt zwolennikiem koncepcji, iz sztuka jest
poddana prawom rozwoju na podobienstwo cyklow rozwojowych

% JJ. Winckelmann, Writings on Art, wybor i opracowanie D. Irwin, Phai-

don, London 1972.
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w biologii i jego zdaniem, najwyzszym celem artysty bylo tworze-
nie dziel stanowiacych ideal piekna, ktére pojmowat jako jedno
z objawien Boga. Piekno byto dlugo traktowane jako cel dzialania
artysty — jeszcze do lat 60. XX wieku taki poglad dominowat w for-
malistycznie zorientowanej teorii i historii sztuki.

Nieco inaczej na sztuke spogladali antropolodzy. Przywotany
wczesniej Bronistaw Malinowski, prowadzac swoje badania
na Wyspach Trobrianda, zajmowat sie takze tamtejsza sztuka, co
pozwolito mu na stwierdzenie, iz jest ona jedna z najwazniejszych
instytucji w kazdej kulturze. W odkrytych niedawno jego notatkach
o sztuce, zatytulowanych Art Notices and Suggestions”, pisal, iz jako
instytucja kultury sztuka byla $cisle powigzana z innymi instytucja-
mi, przede wszystkim z magig i religia. Wedlug Malinowskiego jej
gtéwna funkecja byta jednak funkcja estetyczna, ktorg — jak zauwazat

— trudno zdefiniowac¢®. W podsumowaniu swoich uwag stwierdzat,
ze sztuka bedac jednym z podstawowych aspektéw natury ludz-
kiej i jedng z najwazniejszych instytucji kultury stuzy zaspokajaniu
jednak nie tylko potrzeb estetycznych. Stuzyta rowniez potrzebom
intelektualnym pozwalajac na odnoszenie si¢ do natury oraz po-
zwalala na transmisje tresci historycznych, a takze mitologicznych,
totemicznych i religijnych®.

Inny sposdb rozumienia sztuki proponowat Jan Biatostocki,
jeden najwybitniejszych historykow sztuki zyjacych w wieku
XX. Uwazal, ze dzieto sztuki stanowi ujScie wyobrazenia o bardzo

2 M. Young, H. Beran, Introduction to Malinowski’s Arts Notes and Sugge-
stions, ,Pacific Arts. The Journal of the Pacific Arts Association” NS t. 16,
1, 2016, s. 5 i nast; B. Malinowski, Arts Notes and Suggestions, ,Pacific Arts.
The Journal of the Pacific Arts Association” NS t. 16, 1, 2016, s. 9 i nast.

% Tamze, s. 15-18.

2 Tamze, s. 29-30.
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szczegOlnym charakterze. Przybiera ono forme obrazows, ktore jest

~czyms$ wiecej niz jego stownie sformulowany temat™’. Mozna zato-
zy¢, ze chodzi tu o wyobrazenie, ktore zawiera ,gotowos$¢” przed-
stawienia obrazowego i ktérego nie da sie inaczej zaprezentowaé
jak tylko w formie obrazowe;j. Jego konkretyzacje wizualne moga
by¢ bardzo rdzne, tak jak na przyklad rézne bywaja realizacje tego
samego przedstawienia teatralnego. Zdaniem Bialostockiego w tak
rozumianym wyobrazeniu-obrazie tkwig szczegdlne wartosci eks-
presyjne i ono musi przybrac posta¢ fizyczna, bo gdyby nie to, to
wystarczytoby opowiedzie¢ go stowami. Tego rodzaju specyficzny
wyobrazony obraz w zalozeniach Bialostockiego musi przyjac postaé
dzieta sztuki.

Na zakonczenie tego skrétowego przegladu réznych sposobow
rozumienia stowa sztuka przyjrzyjmy sie jeszcze koncepcji amery-
kanskiego teoretyka i krytyka sztuki Arthura Danta, ktory uwa-
zal, iz dzielo sztuki jest ucielesnionym znaczeniem i jednoczesnie
obiektem materialnym, ktérego pewne wlasnosci nalezg do znacze-
nia, a inne nie. Danto przywotywat tu znane Brilloboxes Andy’ego
Warhola, bedace kopiami istniejgcych kartonowych pudet z firmo-
wymi nadrukami Brillo, uzywanych do transportu do doméw towa-
rowych kuchennych aluminiowych zmywakow. Pudet Warhola nie
dato si¢ odréznic od oryginalnych pudet firmy Brillo. Tym jednak,
co je odroézniato od pudet Brillo, bylo to, iz te pierwsze nalezaty do
Swiata sztuki, natomiast te drugie jedynie do kultury wizualnej. Te
pierwsze byly ,ucielesnionymi znaczeniami”, natomiast te drugie
stanowily jedynie nos$nik marki handlowej. Inspiracje ikong prawo-
stawng pozwolily Warholowi dostrzec w jego otoczeniu swoiste

sikony”, stanowigce istotny element kultury konsumeryzmu; staty

% J. Bialostocki, Symbole i obrazy, [w:] tenze, Symbole i obrazy w Swiecie

sztuki, PWN, Warszawa 1982, s. 13.
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sie nimi miedzy innymi znaki towarowe, ktérymi oznaczano po-
pularne produkty. Jego Brillo Boxes sa $wiadectwem nowej sytuacji
w sztuce, kiedy po przewrocie awangardowym na poczatku XX wie-
ku dawne wyobrazenie o dziele sztuki jako obrazie sztalugowym,
fresku, grafice czy rzezbie ulegly destrukeji, dzigki czemu artysta
dzisiaj moze do stworzenia dzieta wykorzysta¢ wlasciwie wszyst-
ko — nawet popularne znaki towarowe. To sktonito Arthura Danta
do stwierdzenia, ze dzieto sztuki jest uciele§nionym znaczeniem.
Dzieto sztuki w zwigzku z tym nie musi by¢ czyms$ pieknym, lecz
moze stanowié na przyklad narzedzie krytycznej wiwisekcji zaréw-
no sztuki samej, jak i nowoczesnej cywilizacji zdominowanej przez
wz6r konsumeryzmu.

Zakonczenie

Uwagi zawarte w niniejszym rozdziale, bedace nader ogélnym i zara-
zem skrotowym przegladem wybranych znaczen, do ktorych odsyta
pojecie kultura, sa — jak zaznaczono na wstepie — proba wprowa-
dzenia pewnego porzadku. Jego stosowaniu towarzyszy bowiem
zamieszanie, ktorego przyczyna jest miedzy innymi fakt, ze jest
ono pojeciem otwartym, nie poddajacym sie zamknieciu w zZadnej
wyczerpujacej definicji. Moze ono oznaczac¢, powtdrzmy raz jeszcze,
srodowisko czlowieka, ktore nie jest czyms$ jednorodnym. Moze do-
tyczy¢ na przyklad srodowisk cztowieka uchodzacych za najbardziej
pierwotne, czyli pozaeuropejskich kultur rdzennych, jak i - z drugiej
strony — uchodzacej za ich opozycje nowoczesnej cywilizacji, na te-
mat ktorej powstalo mnostwo teorii i napisano tomy krytycznych
analiz i ocen. Moze réwniez oznaczac sztuke, ktora podobnie wymy-
ka sie probom jednoznacznego zdefiniowania. Uzywajac tego stowa
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w jakimkolwiek znaczeniu, zazwyczaj jednak myslimy o czyms, co
pozostaje w opozycji do natury.

Pojecie natury, ktére w niniejszym rozdziale pojawia si¢ wiele
razy, moze wydac¢ sie jednak pewng pulapka. Wynika to z faktu,
iz jest ona zawsze postrzegana z perspektywy kultury i chociazby
dlatego nie jest czyms czystym, dziewiczym i rozlagcznym z czlowie-
kiem. Ponadto granice miedzy tym, co naturalne, kulturowe a nawet
techniczne ulegly rozmyciu i dzisiaj, w dobie zagrozenia klimatycz-
nego, wskazuje si¢ zwykle na dominacje kultury. Natura jednak jej
sie nie poddata. Swiadectwem tego moze byé fakt, iz §mier¢ stanowi
nieuchronno$¢ kazdego zywego organizmu, rowniez czlowieka.

Bibliografia

Adorno TW., Horkheimer M., Dialektyka oSwiecenia. Fragmenty filozoficz-
ne, przel. M. Lukasiewicz, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1994.

Bagby P., Kultura i historia. Prolegomena do porownawczego badania cywi-
lizacji, przel. J. Jedlicki, PIW, Warszawa 1975.

Biatostocki J., Symbole i obrazy, [w:] tegoz, Symbole i obrazy w $wiecie sztu-
ki, PWN, Warszawa 1982.

Boas F., Primitive Art, Dover Publications, New York 1927.

Bogucka M., Miasto i mieszczanin w spoleczeristwie Polski nowozytnej (XVI-
XVIII wiek), ,Czasy Nowozytne” 2009, t. 22.

Bystron J.S., Kultura ludowa, Trzaska, Evert i Michalski, Warszawa 1947.

Cassirer E., Esej o cztowieku, Wstep do filozofii kultury, przet. A. Staniewska,
Czytelnik, Warszawa 1971.

Dobrowolski K., Chlopska kultura tradycyjna: (proba teoretycznego zarysu
na podstawie materiatow Zrodtowych XIX i XX w. z potudniowej Mato-
polski), Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1958.

32



O TRZECH ZNACZENIACH SLOWA KULTURA

Gomota A.A., Wybrane zagadnienia teorii kultury, [w:] A.A. Gomola,
E. Dutka (red.), Wiedza o kulturze w szkole, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Slaskiego, Katowice 2007, s. 15-39.

Habermas J., Teoria dzialania komunikacyjnego, t. 1, przet., A.M. Kaniow-
ski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015.

Hall ET., Bezglosny jezyk, przel. R. Zimand, A. Skarbinska, PIW, Warszawa
1987.

Heidegger M., Budowaé. Mieszkac. Myslec, przel. K. Michalski, K. Pomian,
MJ. Siemek, J. Tischner, K. Wolicki, Czytelnik, Warszawa 1977.

Jawtowska A., Drogi kontrkultury, PIW, Warszawa 1975.

Juszczak W., Uwagi o kulturze symbolicznej, [w:] tegoz, Fragmenty. Szkice
z teorii i filozofii sztuki, Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa
1995.

Kloskowska A., Kultura masowa. Krytyka i obrona, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2011.

Krajewski M., Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2005.

Krzemien-Ojak S., Autorytety polskiej humanistyki. Bronistaw Malinowski
[1884-1942], ,Kultura Wspoétczesna” 2007, nr 1, s. 194-215.

Lutostanski M.J., Brzydkie stowa, brudny dzwiek: muzyka jako przekaz
ksztattujgcy styl zycia subkultur miodziezowych, Szkota Wyzsza
Psychologii Spotecznej, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa
2015.

Malinowski B., Argonauci Zachodniego Pacyfiku. Relacje o poczynaniach
i przygodach krajowcow z Nowej Gwinei, przel. B. Olszewska-Dyoniziak
iS. Szyszkiewicz, PWN, Warszawa 1981.

Malinowski B., Arts Notes and Suggestions, ,Pacific Arts. The Journal of the
Pacific Arts Association” NS t. 16, 1, 2016.

Pevsner N., Pionierzy wspotczesnosci. Od Williama Morrisa do Waltera
Gropiusa, przel. J. Wiercinska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1978.

33



ANDRZE] KISIELEWSKI

Rogowski S., Rauszer M. (red.), Kultura studencka okresu PRL. Media i dzia-
talnosé artystyczna, Wydawnictwo Aspra, Warszawa 2011.

Rousseau J.J., Rozprawa o pochodzeniu i podstawach nierownosci miedzy
ludzmi, [w:] tenze, Trzy rozprawy z filozofii spofecznej, przet. H. Elzen-
berg, PWN, Warszawa 1956.

Skoczek T., Kultura studencka 1975-1989: proba opisu zjawiska, ,Niepodle-
glos¢ i Pamie¢” 2011, nr 18(3-4).

Stomma L., Antropologia kultury wsi polskiej XIX w., Instytut Wydawniczy
PAX, Warszawa 1986.

Tazbir J., Kultura szlachecka w Polsce: rozkwit, upadek, relikty, Wydawnic-
two Poznanskie, Poznan 1998.

Tylor E.B., Cywilizacja pierwotna. Badania rozwoju mitologii, filozofii, wia-
ry, mowy, sztuki i zwyczajow, przet. Z. Kowerska, Wydawnictwo ,Glo-
su”, w drukarni F. Csernaka, Warszawa 1892.

Wilska M., Osobliwosci kultury dworskiej. Luksus czy potrzeba, [w:] J. Szte-
tylto (red.), Nedza i dostatek na ziemiach polskich od $redniowiecza po
wiek XX, Wydawnictwo Semper, Warszawa 1992.

Winckelmann ].J., Writings on Art, wybor i opracowanie D. Irwin, Pahidon,
London 1972.

Wittgenstein L., Tractatus logico-philosophicus, przel. B. Wolniewicz, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002.

Wrzesienn W., Krotka historia miodziezowej subkulturowosci, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2013.

Young M., Beran H., Introduction to Malinowski’s Arts Notes and Sugge-
stions, ,Pacific Arts. The Journal of the Pacific Arts Association” NS
t. 16, 1, 2016.



