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Stowo od Redaktorek

Przygotowana publikacja stanowi efekt projektu pt. ,Akademia
kompetencji kulturowych mieszkancow wojewddztwa podlaskiego”,
zrealizowanego przez pracownikow naukowych Wydziatu Studiow
Kulturowych Uniwersytetu w Bialymstoku w latach 2022-2024.
Polegat on na przeprowadzeniu serii wyktadéw i warsztatow adre-
sownych do réznych grup mieszkancow wojewoddztwa podlaskiego.
Poszczegodlne rozdzialy w monografii stanowigcej raport z badan
zostaly napisane na podstawie wygloszonych wczesniej wyktadow.
Realizacja projektu o tak szerokim zakresie tematycznym byta mozli-
wa dzieki temu, ze pracownicy Wydziatu sg kulturoznawcami o r6z-
nych specjalnosciach korespondujacych z priorytetami trzeciego
obszaru programu: Humanistyka — Spoteczenstwo — Tozsamosc.
Przeprowadzony przez nas projekt miat na celu edukacje kul-
turalng mieszkancow wojewodztwa podlaskiego, a tym samym
utrwalanie ich tozsamosci kulturowej. Wykorzystali$my w nim
badania naukowe prowadzone przez pracownikéw WSK oraz ich
kompetencje praktyczne w zakresie ofert kulturalnych oraz promo-
wania posiadanej wiedzy w celu popularyzacji regionalnych i naro-
dowych zrdodet kultury polskiej. Podstawowe zadania, ktore zostaty
zrealizowane w ramach projektu, to: poszerzenie i poglebienie kom-

petencji kulturowych przedstawicieli ré6znych grup spotecznych



SEOWO OD REDAKTOREK

mieszkancow wojewodztwa podlaskiego bioracych w nim udzial,
pobudzanie do aktywnosci kulturalnej i szerzenie zainteresowania
kultura oraz tradycja regionu, rozwijanie umiejetnosci poprawne;j
interpretacji poszczegélnych zjawisk kulturowych, a wsréd mtodych
uczestnikow rozbudzanie zainteresowania znaczeniem kultury tra-
dycyjnej regionu dzisiaj.

Ksigzka zawiera dwanascie autorskich opracowan wykladow
zrealizowanych w ramach Akademii, stanowiacych kolejne roz-
dzialy trzycze$ciowej monografii. W wigkszosci zawartych w niej
tekstow pojecie kompetencji kulturowej rozumiane jest w sposéb
zbiezny z koncepcja Jerzego Kmity, dla ktérego termin ten oznaczat

~wszystkie reguly interpretacji kulturowej stosowane przez dang
jednostke” przy podejmowaniu lub odbiorze ,czynnosci kulturo-
wych”, czyli takich racjonalnych czynnosci, ktore z zalozenia sa
podatne na interpretacje’. Kompetencja kulturowa polega bowiem
nie tylko na przyswojeniu przez jednostke zastanych, ustalonych
przez spoleczenstwo regul, wartosci czy wzoréw. Ma ona charakter
tworczy, poniewaz jednostka moze przeksztalcaé zastane elementy
i generowa¢ nowe zachowania.

W czesci pierwszej ksigzki prezentujemy wyklady dotyczace
sposobow rozumienia kultury, edukacji ekologicznej, kultury trady-
cyjnej wojewddztwa podlaskiego. W czesci drugiej przedstawiamy
wyklady zwigzane z umiejetnosciami odbioru i rozumienia sztuki
oraz odnoszace si¢ do kompetencji medialnych i multimedialnych.
Natomiast cze$c trzecia ksigzki stanowi Aneks, w ktorym znajduja
sie opisy zrealizowanych w ramach projektu warsztatow dotycza-
cych edukacji w zakresie: nabywania kompetencji komunikacyjnych,
kompetencji medialnych i multimedialnych, niezbednych zwlaszcza

' J. Kmita, Z metodologicznych probleméw interpretacji humanistycznej,

Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1971, s. 37-38.
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w sytuacji po pandemii oraz kompetencji w zakresie stosowania
ekologii na co dzien. Na konicu kazdego artykulu oraz konspektu
warsztatu znajduje si¢ bibliografia, do ktorej warto siegnac, jesli
jest sie zainteresowanym poglebieniem wiedzy z danego obszaru.

Zakladamy, ze nabyte dzieki uczestnictwu w projekcie kom-
petencje kazdy uczestnik moze wykorzysta¢ w codziennym zyciu.
Podczas jego realizacji podtrzymalismy wspolprace z dotychcza-
sowymi partnerami oraz nawiazaliSmy nowe kontakty z licznymi
instytucjami funkcjonujacymi w wojewodztwie podlaskim. Byty
wsrod nich: licea ogoélnoksztalcace, liceum sztuk plastycznych, szko-
ta podstawowa oraz rézne osrodki kultury?.

Lacznie wspoélpracowalismy z dwudziestoma siedmioma podmiotami
w dwudziestu trzech miejscowosciach. Naleza do nich: Augustéw: II Li-
ceum Ogoélnoksztalcace w Augustowie im. Polonii i Polakéw na Swie-
cie; Biatystok: Dom Kultury ,Srédmiescie” w Biatymstoku, Galeria
im. Slendzinskich w Bialymstoku, Podlaski Instytut Kultury z siedziba
w Biatymstoku, Szkota Podstawowa nr 5 im. Wiadystawa Broniewskie-
go w Bialymstoku; Bielsk Podlaski: I Liceum Ogodlnoksztalcace im. Ta-
deusza Kosciuszki w Bielsku Podlaskim; Bocki: Gminny Osrodek Kultu-
ry w Bockach; Choroszcz: Miejsko-Gminne Centrum Kultury i Sportu
w Choroszczy; Ciechanowiec: Liceum Ogodlnoksztalcace Zespotu Szkot
Ogolnoksztalcacych i Zawodowych w Ciechanowcu; Dabrowa Bialo-
stocka: Liceum Ogolnoksztalcace w Dabrowie Bialostockiej; Dobrzy-
niewo Duze: Gminne Centrum Kultury w Dobrzyniewie Duzym; Gra-
jewo: I Liceum Ogodlnoksztalcace im. Mikolaja Kopernika w Grajewie;
Hajnéwka: II Liceum Ogolnoksztalcace z Dodatkowa Nauka Jezyka
Biatoruskiego w Hajnéwce; Janéw: Gminny Osrodek Kultury, Sportu
i Turystyki w Janowie; Lapy: I Liceum Ogodlnoksztalcace im. Adama Mic-
kiewicza w Lapach; Lomza: III Liceum Ogolnoksztatcace im. Zohierzy
Obwodu Lomzynskiego AK w Lomzy; Monki: Liceum Ogdlnoksztalcace
im. C.K. Norwida w Morikach; Sejny: Liceum Ogoélnoksztalcace im. S. Ko-
narskiego w Sejnach; Siemiatycze: Liceum Ogolnoksztatcace im. Komisji
Edukacji Narodowej w Siemiatyczach; Sokoétka: Sokoélski Osrodek Kultu-
ry, Liceum Ogolnoksztalcace im. Mikotaja Kopernika w Sokoélce; Sucho-
wola: Gminny Osrodek Kultury Sportu i Turystyki w Suchowoli; Suprasl:

11
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,~Akademia kompetencji kulturowych mieszkancéw wojewodz-
twa podlaskiego” jest dzialaniem dwukierunkowym. Z jednej strony,
jest to projekt skierowany bezposrednio do mieszkancow woje-
wodztwa podlaskiego uczestniczacych w przygotowanych otwar-
tych wyktadach oraz warsztatach. Z drugiej strony, ma on wymiar
ponadregionalny. Dokumentacja przebiegu poszczegélnych dziatan
oraz umieszczanie ich w przestrzeni Internetu owocuje swobodnym
dostepem do efektow realizacji projektu dla wszystkich zaintereso-
wanych uzytkownikow tego medium.

Niniejsza publikacja, wydana w wersji papierowej i cyfrowej,
zawiera tre$ci umozliwiajace zapoznanie si¢ z projektem i jego rezul-
tatami. Ksigzka moze by¢ takze przydatna dla osob, ktore nie mogtly
z powoddw organizacyjnych lub czasowych uczestniczy¢ w wy-
kladach i warsztatach oraz dla instytucji kultury, ktére moga ja po-
traktowac jako punkt wyjscia do tworzenia wlasnych praktycznych
inicjatyw. Struktura publikacji zostala opracowana tak, by Czytelnik
mogl w latwy sposob odnalezé interesujace go fragmenty i skorzy-
stac z zawartej w niej wiedzy i praktycznych wskazoéwek przy okazji
tworzenia wlasnych propozycji tworczych i edukacyjnych.

Alicja Kisielewska
Joanna Mytnik-Daniluk

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Artura Grottgera w Supraslu;
Suwatki: I Liceum Ogdlnoksztalcace im. Marii Konopnickiej w Suwal-
kach; Wasilkow: Podlaskie Muzeum Kultury Ludowej w Wasilkowie;
Wysokie Mazowieckie: Liceum Ogodlnoksztalcagce im. Kréla Kazimie-
rza Jagiellonczyka w Wysokiem Mazowieckiem; Zambrow: I Liceum
Ogolnoksztalcace im. Stanistawa Konarskiego w Zambrowie.
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0 trzech znaczeniach stowa kultura

Kilka uwag wstepnych

Pierwszy rozdzial naszej ksigzki jest probg zaradzenia pewnemu za-
mieszaniu, jakie laczy sie z uzywaniem stowa kultura. Niejednokrotnie
przyjmuje sie, ze oznacza ono co$ wzniostego, wartosciowego, co
trzeba pielegnowac i otaczac¢ opieka, i zwykle w takiej sytuacji wy-
chodzi sie z zalozenia, Ze jego znaczenie jest zrozumiate i nie ma
potrzeby go wyjasnia¢. Taka ogélnikowos¢ i nieokreslonosé¢ swiadczy
jednak, ze jego znaczenie nie jest oczywiste. Dodajmy tez, ze czesto
stosuje si¢ je wymiennie z okresleniem cywilizacja — na przyktad
wtedy gdy mowi sie o kulturze wspotczesnej lub o kulturach staro-
zytnej Grecji badz Rzymu. Pojecie kultura jest stosowane rowniez
w odniesieniu do instytucji, takich jak teatry, filharmonie, muzea, ga-
lerie etc. Okresla sie je zazwyczaj mianem instytucji kultury, chociaz
to, co w nich spotykamy w istocie miesci sie w polu sztuki — mozemy
zatem traktowac je jako instytucje sztuki.

Z uwag powyzszych wynika, iz tytutowego pojecia mozna uzy-
wac w znaczeniu szerokim, czyli wtedy, gdy chodzi o rzeczywistosc,

15



ANDRZE] KISIELEWSKI

w ktorej zyje cztowiek i ktorg zwykle postrzega sie jako opozycje na-
tury. Mozemy je rozumie¢ takze w znaczeniu waskim, kiedy mowa
o sztuce lub jej instytucjach. Niniejszy rozdziat ksigzki jest skroto-
wym przedstawieniem wybranych koncepcji na temat znaczen, do
ktorych odsyta stowo kultura i tym samym jest proba wskazania
réznorodnosci sensow, ktore za nim sie kryja.

Kultura jako srodowisko cztowieka

Pojecie kultura na przestrzeni dziejéw zmienialo swoéj sens,
a jednoczesnie stare znaczenia zgodnie koegzystowaly z nowymi.
Przyjrzyjmy si¢ pobieznie historii tego pojecia i temu, jak réznych
rzeczy ono dotyczylo. Stowo culture pojawilo sie po raz pierwszy
w stowniku jezyka angielskiego wydanym w Oxfordzie w XVI wie-
ku, w ktéorym oznaczalo technike. Odnoszono je do uprawy roli
lub rzemiosta, majac na myéli na przyktad ,kulture rolng” lub ,kul-
ture rzemiost” i niejednokrotnie bywa ono tak rozumiane dzisiaj'.
W XVIII wieku zaczeto okresla¢ nim rowniez odpowiednie, czyli kul-
turalne zachowanie sie i w takim znaczeniu ono nadal funkcjonuje.

W XIX wieku narodzito sie kolejne znaczenie pojecia kultura,
ktére nas najbardziej interesuje. Wtedy bowiem zaczeto je traktowaé
w znaczeniu szerokim — jako okreslenie rzeczywistosci, w ktorej
zyje czlowiek. Pozwala ono na poréwnanie jej do wody, w ktorej
czlowiek — podobnie do ryby — jest zanurzony. Ryba dopiero bedac
poza wodg miataby sobie u$wiadomic, ze jest to jej srodowisko zycia.
Ta metafora znakomicie pokazuje, ze cztowiek, podobnie jak ryba

zyjaca w wodzie, zyje w swoim $rodowisku, ktérym jest kultura.

' P.Bagby, Kultura i historia. Prolegomena do poréwnawczego badania cywi-

lizacji, przel. ]. Jedlicki, PIW, Warszawa 1975, s. 117-118.
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To nowe, szerokie znaczenie pojecia kultura mozna potraktowaé
jako $wiadectwo jednego z najbardziej doniostych odkry¢ cztowieka,
ktorego skutki staty sie dalekosigzne. Jego doniostos¢ polega na tym,
ze pozwolilo ono uswiadomic¢ mozliwos¢ ksztaltowania ludzkiej
rzeczywistosci i tym samym mozliwos¢ ksztaltowania samego czto-
wieka — czyli wplywania na sposob jego myslenia i zachowanie,
na jego preferencje czy nastawienie wobec bardzo réznych rzeczy.
W kulturze wspoélczesnej, niejednokrotnie nazywanej rowniez
nowoczesna cywilizacja techniczna, znajdziemy wiele przyktadow
usilowania ksztaltowania kultury, zwlaszcza w sferze polityki i za-
chowan konsumenckich.

Ze stowem kultura oznaczajacym rzeczywisto$¢ cztowieka wigze
si¢ szereg innych okreslen, ktoére wskazuja, iz ona nie jest czyms$
jednorodnym?. Mozna moéwic o istnieniu réznych rzeczywistosci,
w ktorych zyja ludzie. Ich istnienie potwierdzajg takie terminy, jak
wiejska lub chtopska kultura tradycyjna®, kultura ludowa* czy poza-
europejskie kultury rdzenne — niegdy$ okreslane miedzy innymi jako

plemienne, pierwotne a nawet prymitywne’. W uzyciu sg rowniez

A.A. Gomoéta, Wybrane zagadnienia teorii kultury, [w:] A. Gomota,
E. Dutka (red.), Wiedza o kulturze w szkole, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2007, s. 15-39.

K. Dobrowolski, Chlopska kultura tradycyjna: (proba teoretycznego zary-
su na podstawie materiatow zZrédtowych XIX i XX w. z potudniowej Mato-
polski), Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1958.

J.S. Bystron, Kultura ludowa, Trzaska, Evert i Michalski, Warszawa 1947;
L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX w., Instytut Wydawni-
czy PAX, Warszawa 1986.

B. Malinowski, Argonauci Zachodniego Pacyfiku. Relacje o poczynaniach
i przygodach krajowcow z Nowej Gwinei, przet. B. Olszewska-Dyoniziak
iS. Szyszkiewicz, PWN, Warszawa 1981.
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takie okreslenia, jak kultura dworska®, szlachecka’, mieszczan-
ska®, méwi sie rowniez o kulturze masowej’, kulturze popularnej,
kulturze studenckiej'!, jak rowniez o subkulturach'? — na przyktad
subkulturze skinheadéw, dresiarzy czy kibicow pitkarskich. Uzywa
sie takze okreslenia kontrkultura zar6wno w liczbie pojedynczej,
jak i mnogiej". Kazdy z tych terminéw obrost licznymi omowie-
niami i analizami, w zwigzku z czym nie ma powodu powtarzania
tego, co zostalo obszernie opisane.

W celu zilustrowania wieloznacznosci stowa kultura — rozumia-
nego tu jako srodowisko czlowieka — wypada przynajmniej w sposdb

M. Wilska, Osobliwosci kultury dworskiej. Luksus czy potrzeba, [w:] ]. Szte-
tylto (red.), Nedza i dostatek na ziemiach polskich od sredniowiecza po wiek
XX, Wydawnictwo Semper, Warszawa 1992, s. 21 i nn.

J. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce: rozkwit, upadek, relikty, Wydawnic-
two Poznanskie, Poznan 1998.

M. Bogucka, Miasto i mieszczanin w spoleczeristwie Polski nowozytnej
(XVI-XVIII wiek), ,Czasy Nowozytne” 2009, t. 22.

A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2011; TW. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka
oswiecenia. Fragmenty filozoficzne, przel. M. Lukasiewicz, Wydawnictwo
IFiS PAN, Warszawa 1994.

M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2005.

" T. Skoczek, Kultura studencka 1975-1989: proba opisu zjawiska, ,Niepod-
leglos¢ i Pamie¢” 2011, nr 18(3-4); S. Rogowski, M. Rauszer (red.), Kultu-
ra studencka okresu PRL. Media i dziatalno$¢ artystyczna, Wydawnictwo
Aspra, Warszawa 2011.

MJ. Lutostanski, Brzydkie stowa, brudny dzwiek: muzyka jako przekaz
ksztattujqcy styl zycia subkultur miodziezowych, Szkota Wyzsza Psycho-
logii Spotecznej, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2015;
W. Wrzesien, Krotka historia miodziezowej subkulturowosci, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2013.

3 A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, PIW, Warszawa 1975.
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skrotowy przywotaé niektore z najbardziej znanych sposobéw jego
rozumienia. Zacznijmy od przywotlania proby zdefiniowania kul-
tury, ktorej podjat sie w 1871 roku Edward B. Tylor, pierwszy uni-
wersytecki badacz i teoretyk kultury, pracujacy na uniwersytecie

w Oxfordzie:

Kultura, czyli cywilizacja w najszerszym znaczeniu etnograficznym,
jest zlozona calo$cig obejmujaca wiedze, wierzenia, sztuke, moral-
nos¢, prawo, obyczaje oraz wszystkie inne zdolnosci i przyzwyczaje-

nia nabyte przez czlowieka jako cztonka spoteczenstwa'.

Tylor wylicza w swojej definicji elementy, ktore, jego zdaniem,
skladajg sie na srodowisko cztowieka. Mozna oczywiscie dyskuto-
wac¢ nad ich doborem i zaproponowac jeszcze inne. W jego definicji
niezwykle doniosle znaczenie miato natomiast zamieszczone na jej
konicu stwierdzenie o zdolnosciach i przyzwyczajeniach nabywa-
nych przez czlowieka jako czltonka spoleczenstwa. Nabywanie ozna-
cza przekazywanie kultury, a tym samym, iz ludzie stale jej si¢ ucza.
Czego jednak konkretnie si¢ ucza? Czasami styszymy na przyklad,
ze ,Jasio jeszcze nie mowi, ale juz uczy si¢ moéwic”. Z tego potocz-
nego zwrotu wynika jednoznacznie, ze cztowiek uczy si¢ mowic.
Wynika z tego rowniez, ze gdyby nie miat od kogo nauczy¢ sie mo-
wic, to by si¢ tego nie nauczyl. Cztowiek uczy si¢ rowniez chodzi¢.
Swiadczy¢ o tym moze potoczne stwierdzenie o przystowiowym
Jasiu, ktory wlasnie uczy sie chodzi¢. Zwazmy, ze w §wiecie ssakow
naczelnych postawa pionowa jest czyms wyjatkowym, najczesciej
bowiem znamionuje atak lub obrone, w zwiazku z czym trudno

4 EB. Tylor, Cywilizacja pierwotna. Badania rozwoju mitologii, filozofii,
wiary, mowy, sztuki i zwyczajow, przel. Z. Kowerska, Wydawnictwo
,Glosu”, w drukarni F. Csernaka, Warszawa 1892, s. 15.
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zakltadac¢, iz Ja§ moglby nauczy¢ sie chodzi¢ na dwdéch nogach od
innych ssakéw naczelnych.

Uczymy sie nie tylko méwi¢ i chodzi¢. Wraz z mowg czlowiek
uczy sie zasad funkcjonowania w swojej spolecznosci tego, co ucho-
dzi za dobre i zle, jak nalezy zachowac sie w réznych sytuacjach,
jak odnosi¢ sie do innych ludzi, jak funkcjonowaé w §wiecie natury;
ona zawsze jest postrzegana z pozycji kultury, ktéra moze uczyé
szacunku wobec niej, badz sposobdw jej eksploatacji. Uczymy sie
wiezow pokrewienstwa, jak rowniez sposoboéw siedzenia, spania,
ubierania sie, a takze czytania, pisania itd. Nauka méwienia okazuje
sie rownowazna z poznawaniem i rozwijaniem sprawnosci myslenia
w mysl znanego stwierdzenia Ludwika von Wittgensteina: ,grani-
ce mojego jezyka oznaczaja grancie mojego swiata””. W zwiazku
z tym mozna przyjac, iz stownik jezyka polskiego moglibysmy do
jakiego$ stopnia przynajmniej potraktowac jako opis kultury pol-
skiej. Edward B. Tylor wychodzil z zalozenia, Ze kultura jest czyms
zywym i ze ona rozwija sie przybierajac posta¢ cywilizacji.

Najmniej rozwinigte kultury, ktérymi w rozumieniu bry-
tyjskiego uczonego byly przede wszystkim tradycyjne kultury
pozaeuropejskie, antropolodzy kultury charakteryzowali zwykle
nastepujacymi cechami: brakiem pisma, religijnoscig jako podtozem
systemu kulturowego i nastawieniem na kultywacje przesztosci.
Ich bardzo waznym wyznacznikiem bylo tez i to, ze cztowiek zyt
w nich w bezposredniej relacji z natura. W takich kulturach nader
czesto przyjmowano koncepcje czasu, ktorej modelem wizualnym
bylo koto kojarzone z reinkarnacja i mitem wiecznego powrotu.
Za autorytety uchodzili w nich zwykle ludzie starsi, ktorych trak-
towano jako posrednikéw miedzy przeszloscia a terazniejszoscia

5 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przel. B. Wolniewicz, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 64.
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i ktorzy jednoczesnie wskazywali droge zyciowa ludziom mlodym.
Jako jedng z istotnych cech charakteryzujacych takie kultury po-
strzegano brak ich rozwoju lub rozwoj tak powolny, ze byt on nie-
zauwazalny za zycia jednego pokolenia. Zwykle nie znano w nich
rowniez podziatu na sfery sacrum i profanum; ,religijna kultura”
dopiero z czasem zaczela przeksztalcac sie w ,laicky” cywilizacje.
Jednym z badaczy tego rodzaju kultur byt znany polski antropo-
log Bronistaw Malinowski, ktory w drugiej dekadzie XX wieku badat
swiat mieszkancow Wysp Trobrianda. Najpierw opisywal go jako
zamknietg i stabilng calo$¢, a wiec niepodlegajacg prawom rozwo-
ju, na ktora skladaly si¢ wytwory materialne, takze wypracowane
procesy techniczne, idee, nawyki i wartosci. Te stabilng calo$¢ mialy
tworzy¢ instytucje kulturowe, takie jak religia, magia, totemizm,
zycie rodzinne, zycie seksualne, zycie gospodarcze, ogrodnictwo,
wymiana handlowa czy sztuka. One w ocenie Malinowskiego pozo-
stawaly ze soba w zwigzkach funkcjonalnych — na przyklad religia
byta funkcjonalnie powigzana z magia, rzemiostem, ogrodnictwem,
sztuka, z kolei ta byla powiazana z religia, magia i rzemiostem itd.
Powigzania byly tak silne, Ze czasami trudno bylo wskazaé¢ granice
miedzy poszczegolnymi instytucjami. Miaty one stuzy¢ zaspokaja-
niu potrzeb czlowieka, ktore Malinowski klasyfikowat nastepujaco:
potrzeby podstawowe warunkowane przez biologiczna konstytu-
cje cztowieka, nastepnie potrzeby pochodne wynikajace z faktu,
iz cztowiek jest istota spoleczng, i na konicu potrzeby integratywne
zwigzane juz ze specyficznie kulturowa strong ludzkiej egzysten-
cji. Wyspiarze z wysp Trobriandzkich zyli w bezposrednim kon-
takcie z natura, jednak tworzyli opozycyjna wobec niej, ale Scisle
z nig skorelowang wlasna rzeczywistos¢. Pod koniec swojego zycia
Malinowski postrzegal kulture krajowcow trobriandzkich juz nie
jako stabilng i zamknietg catosc, lecz jako Zywa strukture poddang

procesom oddziatywania innych kultur, przede wszystkim kultury
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biatego czlowieka'®. Okazuje si¢ zatem, ze rozumienie kultury nawet
przez tego samego badacza moze si¢ zmieniac.

Malinowski, powtoérzmy, postrzegat kulture jako calo$¢ tworzona
przez jej poszczegdlne elementy — czyli instytucje. Natomiast inaczej
widzial ja amerykanski antropolog Edward T. Hall. Uwazal, ze czlo-
wiek jest istotg zyjaca w Swiecie kultury i jednoczesnie — wzigwszy
pod uwage jego konstytucje biologiczng — w $wiecie natury. Hall
pojmowat kulture jako ztozony system komunikowania sie, a tym,
co go interesowalo najbardziej, byto komunikowanie pozawerbalne'.
Odkryt, iz cztowiek w warstwie werbalnej emituje zaledwie ok. 7%
tresci, natomiast pozostale 93% kreuje swoja mimika, wzrokiem,
natezeniem glosu, gestykulacja, wydzielanymi zapachami, mowg
ciata, ubiorem. W swoich badaniach pokazatl, ze sferg komunikacji
sa, miedzy innymi, dystanse przestrzenne miedzy ludZmi i ich sto-
sunek do przestrzeni, jak rowniez stosunek do czasu, a nawet spo-
soby chodzenia. Wszystkie wymienione sposoby komunikowania sg
wyuczone i jednostka komunikujac cokolwiek nie tyle reprezentuje
siebie, wlasne pragnienia lub wlasne cele zyciowe, lecz wrecz prze-
ciwnie — w procesie komunikowania zawsze reprezentuje systemy
kulturowe, ktorych wezesniej sie uczy. Wedlug Halla rézne sposo-
by komunikacji pozawerbalnej sa ukrytymi kodami kulturowymi
kazdego spoteczenstwa.

Na zakonczenie tego ogoélnego przegladu sposobéw rozumie-
nia kultury przywotam jeszcze koncepcje Ernsta Cassiera, w kto-
rej kluczowa role odgrywat symbol. Ten wybitny niemiecki filozof
traktowat kulture jako przestrzen symboliczna, na ktora skladaty

e S. Krzemien-Ojak, Autorytety polskiej humanistyki. Bronistaw Malinowski
[1884-1942], ,Kultura Wspoétczesna” 2007, nr 1, s. 194-215.

7 ET. Hall, Bezglosny jezyk, przel. R. Zimand, A. Skarbinska, PIW, Warsza-
wa 1987.
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si¢ mit i religia, jezyk, sztuka, historia i nauka. Moze zastanawiac,
ze tworzac zalozenia swojej koncepcji w latach 20. i 30. XX wieku ani
stowem nie wspominat o nowych zjawiskach nowoczesnosci, takich
jak technika czy ksztaltujaca si¢ 6wczesnie kultura popularna z re-
klama, magazynami ilustrowanymi, prasg, radiem i kinem. Mozna
przyja¢, iz w jego zalozeniach nie nalezata ona do kultury, co bylo
zgodne z 6wczesnym w niemieckiej mysli filozoficznej krytycznym
postrzeganiem nowoczesnej cywilizacji, ktorej czesto odmawiano
miana kultury. Wedlug Cassiera kultura miataby tworzy¢ zwartg
symboliczng rzeczywistosc, jest jednak paradoksem, iz w jego kon-
cepcji ona niejako samoistnie rozpadta sie na oddzielne elementy,
czyli na mit i religie, jezyk, sztuke itd. Ponadto wszystko wskazuje
na to, iz filozof postrzegat kulture w zdecydowanie pozytywistyczny
sposob i traktowal jako sfere poznania zmyslowego — a wiec tak
niemal jak nature, chociaz kultura nig nie jest — czego Swiadectwem

moze by¢ miedzy innymi taki oto passus z jego ksigzki:

czltowiek nie moze dokona¢ nic wigcej w dziedzinie jezyka, religii,
sztuki, nauki, jak zbudowac¢ swodj wlasny, symboliczny $wiat, ktory
pozwala mu zrozumie¢ i interpretowaé, formutowaé i organizowac,

syntetyzowac i uniwersalizowac jego ludzkie do§wiadczenie®.

Takiemu pozytywistycznemu, czyli racjonalno-empirycznemu mo-
delowi poznania przeczy jednak religia, bedaca przeciez jednym
z elementéw Cassirerowskiej symbolicznej sieci doswiadczenia
cztowieka. W zalozeniach kazdej religii rzeczywistosci w calej jej
pelni nie mozna pozna¢ w sensie zmystowym, poniewaz ona zawsze
wykracza poza granice mozliwosci takiego poznania ze wzgledu

8 E. Cassirer, Esej o czlowieku, Wstep do filozofii kultury, przel. A. Staniew-
ska, Czytelnik, Warszawa 1971, s. 349.
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na fakt, iz jednym z jej elementow jest obszar tajemnicy’’. Ponadto
dyskusyjny wydaje sie sam symbol traktowany przez Cassirera jako
narzedzie pozwalajace na poznanie i opis rzeczywistosci. Mozna
odnie$¢ wrazenie, iz symbol bardziej zdaje si¢ rzeczywistos¢ zasta-
nia¢ niz odstaniac i tak naprawde utrudnia¢ jej poznanie.

Jak widzimy, wszystkie przywotane tu sposoby rozumienia i opi-
sywania kultury jako $rodowiska cztowieka prowokuja do namy-
stu i dyskusji. Wiemy jednak, ze pojecie kultura mozemy traktowaé
w znaczeniu szerokim, a wiec jako opisujace rzeczywistos¢ cztowieka.
Widzimy réwniez, Ze jest to pojecie otwarte w tym sensie, iz moga
kry¢ si¢ za nim bardzo rézne sposoby rozumienia tej rzeczywistosci.

Cywilizacja a kultura

Jak wspomniano we wstepie, okreslenie cywilizacja czesto jest
utozsamiane ze stowem kultura i oba pojecia nierzadko sa trakto-
wane synonimicznie. Niejednokrotnie bowiem mozemy przeciez
moéwié zarowno o cywilizacji starozytnej Grecji, jak i o jej kulturze.
Mowimy o chlopskiej kulturze tradycyjnej, a takze, na przyktad,
o tradycyjnej kulturze Indian Hopi. Czasami jednak jezyk stawia
opor przed taka wymiennoscia, czego przykladem moze by¢ proba
zastgpienia stwierdzenia cywilizacja techniczna, ktoérego uzywat
miedzy innymi niemiecki filozof Martin Heidegger®, okresleniem

¥ W. Juszczak, Uwagi o kulturze symbolicznej, [w:] tegoz, Fragmenty. Szkice
z teorii i filozofii sztuki, Zamek Kroélewski w Warszawie, Warszawa 1995,
s. 95 i nast.

% M. Heidegger, Pytanie o technike, [w:] tegoz, Budowaé. Mieszkaé. Myslec,
przel. K. Michalski, K. Pomian, M.]J. Siemek, J. Tischner, K. Wolicki, Czy-
telnik, Warszawa 1977.
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cywilizacja tradycyjna. Brzmi ono jednak bardzo dziwnie, poniewaz
nie miesci sie w ramach przyjetych uzuséw jezykowych, z czego
moze wynika¢, ze kultura moze by¢ tradycyjna, ale cywilizacja juz
nie. Stowo cywilizacja mozna zatem rozumiec¢ inaczej niz stowo
kultura.

Przywotany wczesniej Edward B. Tylor zakladal, ze cywilizacja
stanowi najwyzsza forme rozwoju kultury, poniewaz ta rozwija sie
od form najbardziej prymitywnych do formy najbardziej rozwinie-
tej, czyli wlasnie cywilizacji*'. W jego zalozeniu rozwineta si¢ ona
w sposob najdoskonalszy na Wyspach Brytyjskich. Trzeba jednak
zastrzec, ze juz w momencie swoich narodzin prowokowata do ocen
krytycznych®. Jej pierwszymi wyznacznikami byta architektura
industrialna, ktorej przyktadami staty sie budowane z zeliwa mosty
i dworce kolejowe, rozlegte hale targowe czy paryska wieza Eiffla®.
Wybitny londynski krytyk sztuki John Ruskin pisal w potowie XIX
wieku, ze dworzec kolejowy jest miejscem, ktore nalezy jak naj-
szybciej opusci¢ wiasnie ze wzgledu na jego brzydote. W podobny
sposob oceniano wieze¢ Eiffla — paryskie elity postrzegaty ja jako
obiekt szczegdlnie szpecacy stolice Francji.

Za wyznacznik cywilizacji zwykle przyjmuje sie miasto i pi-
smo, ale w przypadku jej nowoczesnej odmiany wskazuje sie row-
niez jako jej podtoze technike, industrializacje i ekonomie. Jak

21

E.B. Tylor, Cywilizacja pierwotna...

Jedna z pierwszych krytycznych ocen rodzacej sie nowoczesnosci odnaj-
dujemy juz w stawnej Rozprawie o pochodzeniu i podstawach nieréwnosci
migdzy ludzmi Jana Jakuba Rousseau z 1754 roku; [w:] tegoz, Trzy rozpra-
wy z filozofii spotecznej, przel. H. Elzenberg, PWN, Warszawa 1956, s. 105
inn.

N. Pevsner, Pionierzy wspolczesnosci. Od Williama Morrisa do Waltera
Gropiusa, przel. J. Wiercinska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1978, s. 113 i nast.
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wspomniano, Martin Heidegger odmawial jej miana kultury i kon-
sekwentnie w swoich pismach nazywat jg cywilizacja techniczna.
Jego zdaniem, najwiekszym zagrozeniem, ktore niosta, byto wy-
kluczenie myslenia refleksyjnego, zastapionego przez myslenie
w sposob techniczny*. W filozofii niemieckiej nierzadko pojawiat
si¢ poglad, iz najwigkszym wrogiem zdominowanej przez przemyst
i ekonomie nowoczesnosci jest myslacy podmiot. W taki sposob
postrzegali nowoczesno$é dwaj wybitni przedstawiciele stynnej
»szkoly frankfurckiej” Theodor W. Adorno i Max Horkheimer, ktorzy
w latach 40. XX wieku wskazywali, iz nowoczesno$¢ — zwlaszcza
ta w Ameryce Polnocnej — wytworzyla specyficzny rodzaj srodo-
wiska czlowieka, jakim jest kultura masowa. Jej oparcie stanowi-
ty $rodki masowego komunikowania, takie jak prasa, radio, kino
i filozofowie nazwali jg przemystem kulturowym, natomiast zyja-
cego w takim $rodowisku czlowieka egzemplarzem — co oznaczalo,
iz jest on pozbawiony cech szczegdlnych i umiejetnosci myslenia
refleksyjnego®.

Tytulem podsumowania rozwazan o stowie cywilizacja wypada
stwierdzi¢, Ze jej nowoczesng postac najczesciej kojarzy sie z kultura
przestrzeni zurbanizowanych (miejskich); uwaza sie przy tym, ze sa
to przestrzenie, w ktorych dominujaca role pelnia $rodki masowej
komunikacji z pismem, a zwlaszcza obrazami. Faktycznym jej pod-
tozem jest jednak organizacja, przemyst i ekonomia. Szczegdlnego
rodzaju relacje tacza nowoczesna cywilizacje z naturg, ktora zostaje
wprzegnieta w jej ramy podlegajac bezwzglednej eksploatacji w imie
ekonomii. Stereotypowo wrecz przyjmuje sie, ze dominuje w niej

# M. Heidegger, Budowac. Mieszkac. Mysle¢, przel. K. Michalski, K. Pomian,
MJ. Siemek, J. Tischner, K. Wolicki, Czytelnik, Warszawa 1977.

TW. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka o$wiecenia, przet. M. Lukasie-
wicz, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1994.
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koncepcja czasu liniowego skorelowana z ideg rozwoju i ze jest ona
nastawiona na kultywacje przysztosci. Skutkuje to uniewaznieniem
terazniejszosci, ktora zwykle postrzega si¢ jedynie jako wstep do
lepiej urzadzonej, szczesliwej przysztosci, natomiast przesztos¢ oka-
zuje sie czyms$ podejrzanym i nieustannie poddawanym krytycznej
wiwisekcji. Nowoczesnosé jako stan kultury preferuje zatem aktyw-
ne nastawienie na przysztos¢ usitujac ja tym samym skolonizowac,
co znajduje odzwierciedlenie w powszechnie lansowanej idei ,raj-
skiej”, lepiej urzadzonej przysztosci, ktorej wizje nieustannie sa pre-
zentowane w dominujacych w nowoczesnosci obrazach — glownie
stuzacych perswazji; ich najoczywistszym przykladem jest reklama.
Czesto tez przyjmuje sie, ze cywilizacja, na skutek zdominowania
jej przede wszystkim przez ekonomie, narzuca konsumeryzm jako
zasadniczy wzor kulturowy.

Jak widzimy, znaczenie stow kultura i cywilizacja wcale nie
muszg sie ze sobg pokrywaé. Oba terminy moga oznaczac¢ zupelnie
odmienne $rodowiska zycia cztowieka.

Kultura jako sztuka, czyli waskie
rozumienie pojecia kultura

Niejednokrotnie méwiac o kulturze nie mamy jednak na mysli sze-
roko rozumianego $§wiata cztowieka. Przykladem moze by¢ tytul no-
tatki w jednej z gazet, w ktorej mowiono o tym, iz panstwo polskie
przeznaczyto 0,35 % PKB na kulture. Jesli pojmujemy stowo kultura
jako $rodowisko cztowieka, to mozemy skonstatowac, ze taki tytut
jest pozbawiony sensu. Wyda sie on jednak sensowny w momencie,
kiedy wyjasnimy, ze pienigdze na kulture tak naprawde sa przezna-
czane na funkcjonowanie instytucji, takich jak muzea, filharmonie,
teatry, opery, galerie itp. Sa to instytucje stuzace sztuce, w zwigzku
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z tym tytutowe 0,35 % PKB przeznaczone na kulture bylyby pieniedz-
mi przeznaczonymi na finansowanie sztuki. Wynika z tego, ze stowo
kultura mozna rozumieé roéwniez w znaczeniu waskim, a zatem nie
tylko jako oznaczenie srodowiska czltowieka, lecz rowniez jako jeden
z jego elementow, czyli sztuke.

Pojecie sztuki w dzisiejszym rozumieniu rodzi sie dopiero w re-
nesansie i ulega uscisleniu w potowie XVIII wieku, kiedy pojawia
sie okreslenie sztuki piekne, oznaczajace sztuki plastyczne (dzisiaj
méwimy: sztuki wizualne), teatr, muzyke, balet i literature. W ni-
niejszych rozwazanych skupimy si¢ na sztukach wizualnych. Wraz
z eksperymentami dwudziestowiecznych awangard granice pojecia
sztuka, podobnie jak wyobrazenia postaci dziela sztuki przestaty
by¢ jednoznaczne. Kroétki przeglad sposobéw rozumienia pojecia
sztuka zaczniemy od przywolania teorii sztuki Johanna Joachima
Winckelmanna, uwazanego za tworce historii sztuki jako dyscypli-
ny akademickiej, ktory dziatal jeszcze w XVIII wieku. Uwazatl on,
ze jedynie antyczni Grecy tworzyli sztuke o idealnym charakterze
i w jego ocenie byla ona czyms$ najdoskonalszym, poniewaz sta-
nowita odzwierciedlenie warunkéw, w jakich zyli Grecy — warun-
kéw naturalnych samej Grecji, w tym panujacego tam klimatu, jak
rowniez warunkow przyrodniczych a nawet pozywienia®. Mozna
zatem przyjaé, iz sztuka grecka w sposéb idealizujacy odzwier-
ciedlala nature. Zdaniem Winckelmanna odzwierciedlata rowniez
spoteczno-kulturowe uwarunkowania zycia Grekéw; poniewaz oni
dbali o tezyzne fizyczna, w zwiazku z tym mieli piekne ciata, cze-
go znakomitym odzwierciedleniem stala sie tworzona przez nich
rzezba. Winckelmann byt zwolennikiem koncepcji, iz sztuka jest
poddana prawom rozwoju na podobienstwo cyklow rozwojowych

% JJ. Winckelmann, Writings on Art, wybor i opracowanie D. Irwin, Phai-

don, London 1972.
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w biologii i jego zdaniem, najwyzszym celem artysty bylo tworze-
nie dziel stanowiacych ideal piekna, ktére pojmowat jako jedno
z objawien Boga. Piekno byto dlugo traktowane jako cel dzialania
artysty — jeszcze do lat 60. XX wieku taki poglad dominowat w for-
malistycznie zorientowanej teorii i historii sztuki.

Nieco inaczej na sztuke spogladali antropolodzy. Przywotany
wczesniej Bronistaw Malinowski, prowadzac swoje badania
na Wyspach Trobrianda, zajmowat sie takze tamtejsza sztuka, co
pozwolito mu na stwierdzenie, iz jest ona jedna z najwazniejszych
instytucji w kazdej kulturze. W odkrytych niedawno jego notatkach
o sztuce, zatytulowanych Art Notices and Suggestions”, pisal, iz jako
instytucja kultury sztuka byla $cisle powigzana z innymi instytucja-
mi, przede wszystkim z magig i religia. Wedlug Malinowskiego jej
gtéwna funkecja byta jednak funkcja estetyczna, ktorg — jak zauwazat

— trudno zdefiniowac¢®. W podsumowaniu swoich uwag stwierdzat,
ze sztuka bedac jednym z podstawowych aspektéw natury ludz-
kiej i jedng z najwazniejszych instytucji kultury stuzy zaspokajaniu
jednak nie tylko potrzeb estetycznych. Stuzyta rowniez potrzebom
intelektualnym pozwalajac na odnoszenie si¢ do natury oraz po-
zwalala na transmisje tresci historycznych, a takze mitologicznych,
totemicznych i religijnych®.

Inny sposdb rozumienia sztuki proponowat Jan Biatostocki,
jeden najwybitniejszych historykow sztuki zyjacych w wieku
XX. Uwazal, ze dzieto sztuki stanowi ujScie wyobrazenia o bardzo

2 M. Young, H. Beran, Introduction to Malinowski’s Arts Notes and Sugge-
stions, ,Pacific Arts. The Journal of the Pacific Arts Association” NS t. 16,
1, 2016, s. 5 i nast; B. Malinowski, Arts Notes and Suggestions, ,Pacific Arts.
The Journal of the Pacific Arts Association” NS t. 16, 1, 2016, s. 9 i nast.

% Tamze, s. 15-18.

2 Tamze, s. 29-30.
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szczegOlnym charakterze. Przybiera ono forme obrazows, ktore jest

~czyms$ wiecej niz jego stownie sformulowany temat™’. Mozna zato-
zy¢, ze chodzi tu o wyobrazenie, ktore zawiera ,gotowos$¢” przed-
stawienia obrazowego i ktérego nie da sie inaczej zaprezentowaé
jak tylko w formie obrazowe;j. Jego konkretyzacje wizualne moga
by¢ bardzo rdzne, tak jak na przyklad rézne bywaja realizacje tego
samego przedstawienia teatralnego. Zdaniem Bialostockiego w tak
rozumianym wyobrazeniu-obrazie tkwig szczegdlne wartosci eks-
presyjne i ono musi przybrac posta¢ fizyczna, bo gdyby nie to, to
wystarczytoby opowiedzie¢ go stowami. Tego rodzaju specyficzny
wyobrazony obraz w zalozeniach Bialostockiego musi przyjac postaé
dzieta sztuki.

Na zakonczenie tego skrétowego przegladu réznych sposobow
rozumienia stowa sztuka przyjrzyjmy sie jeszcze koncepcji amery-
kanskiego teoretyka i krytyka sztuki Arthura Danta, ktory uwa-
zal, iz dzielo sztuki jest ucielesnionym znaczeniem i jednoczesnie
obiektem materialnym, ktérego pewne wlasnosci nalezg do znacze-
nia, a inne nie. Danto przywotywat tu znane Brilloboxes Andy’ego
Warhola, bedace kopiami istniejgcych kartonowych pudet z firmo-
wymi nadrukami Brillo, uzywanych do transportu do doméw towa-
rowych kuchennych aluminiowych zmywakow. Pudet Warhola nie
dato si¢ odréznic od oryginalnych pudet firmy Brillo. Tym jednak,
co je odroézniato od pudet Brillo, bylo to, iz te pierwsze nalezaty do
Swiata sztuki, natomiast te drugie jedynie do kultury wizualnej. Te
pierwsze byly ,ucielesnionymi znaczeniami”, natomiast te drugie
stanowily jedynie nos$nik marki handlowej. Inspiracje ikong prawo-
stawng pozwolily Warholowi dostrzec w jego otoczeniu swoiste

sikony”, stanowigce istotny element kultury konsumeryzmu; staty

% J. Bialostocki, Symbole i obrazy, [w:] tenze, Symbole i obrazy w Swiecie

sztuki, PWN, Warszawa 1982, s. 13.
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sie nimi miedzy innymi znaki towarowe, ktérymi oznaczano po-
pularne produkty. Jego Brillo Boxes sa $wiadectwem nowej sytuacji
w sztuce, kiedy po przewrocie awangardowym na poczatku XX wie-
ku dawne wyobrazenie o dziele sztuki jako obrazie sztalugowym,
fresku, grafice czy rzezbie ulegly destrukeji, dzigki czemu artysta
dzisiaj moze do stworzenia dzieta wykorzysta¢ wlasciwie wszyst-
ko — nawet popularne znaki towarowe. To sktonito Arthura Danta
do stwierdzenia, ze dzieto sztuki jest uciele§nionym znaczeniem.
Dzieto sztuki w zwigzku z tym nie musi by¢ czyms$ pieknym, lecz
moze stanowié na przyklad narzedzie krytycznej wiwisekcji zaréw-
no sztuki samej, jak i nowoczesnej cywilizacji zdominowanej przez
wz6r konsumeryzmu.

Zakonczenie

Uwagi zawarte w niniejszym rozdziale, bedace nader ogélnym i zara-
zem skrotowym przegladem wybranych znaczen, do ktorych odsyta
pojecie kultura, sa — jak zaznaczono na wstepie — proba wprowa-
dzenia pewnego porzadku. Jego stosowaniu towarzyszy bowiem
zamieszanie, ktorego przyczyna jest miedzy innymi fakt, ze jest
ono pojeciem otwartym, nie poddajacym sie zamknieciu w zZadnej
wyczerpujacej definicji. Moze ono oznaczac¢, powtdrzmy raz jeszcze,
srodowisko czlowieka, ktore nie jest czyms$ jednorodnym. Moze do-
tyczy¢ na przyklad srodowisk cztowieka uchodzacych za najbardziej
pierwotne, czyli pozaeuropejskich kultur rdzennych, jak i - z drugiej
strony — uchodzacej za ich opozycje nowoczesnej cywilizacji, na te-
mat ktorej powstalo mnostwo teorii i napisano tomy krytycznych
analiz i ocen. Moze réwniez oznaczac sztuke, ktora podobnie wymy-
ka sie probom jednoznacznego zdefiniowania. Uzywajac tego stowa



ANDRZE] KISIELEWSKI

w jakimkolwiek znaczeniu, zazwyczaj jednak myslimy o czyms, co
pozostaje w opozycji do natury.

Pojecie natury, ktére w niniejszym rozdziale pojawia si¢ wiele
razy, moze wydac¢ sie jednak pewng pulapka. Wynika to z faktu,
iz jest ona zawsze postrzegana z perspektywy kultury i chociazby
dlatego nie jest czyms czystym, dziewiczym i rozlagcznym z czlowie-
kiem. Ponadto granice miedzy tym, co naturalne, kulturowe a nawet
techniczne ulegly rozmyciu i dzisiaj, w dobie zagrozenia klimatycz-
nego, wskazuje si¢ zwykle na dominacje kultury. Natura jednak jej
sie nie poddata. Swiadectwem tego moze byé fakt, iz §mier¢ stanowi
nieuchronno$¢ kazdego zywego organizmu, rowniez czlowieka.
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Postawy proekologiczne dawniej
i dzis. Tradycja a ponowoczesnos¢

Wprowadzenie

Na poczatku warto sobie odpowiedzie¢ na kilka pytan. Czy dyna-
miczne relacje pomiedzy kultura a natura, ktore tak podkreslato
w swoich dzietach wielu filozofow i antropologéw kultury, psycho-
logoéw glebi, teologdw, czy pedagogdw, sg regula, czy tez narodzily
sie w umystach odseparowanych od cielesnosci i wszelkich procesow
naturalnych? Czy jesteSmy skazani na wojne z natura, ktora dosc¢
czesto ukrywa sie za tadnie brzmigcym terminem rewitalizacji?* Czy,
wreszcie, staliSmy sie (a moze od zarania dziejow takimi bylismy) ga-
tunkiem zaprogramowanym na autodestrukcje, skoro, zmagajac sie
z natura, wypedzamy z przyrody i z wlasnych organizméw, dusze?,

' By co$ ozywi¢, przywroci¢ do zycia, najpierw trzeba to uczyni¢ martwym...
2 Dusze ujmuje jako instancje, dzieki ktorej jesteSmy w stanie przetwarzaé
zdarzenia na przezycia. Z dusza zwigzany jest zatem $wiat wyobrazni,
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rojac przy tym, ze jesteSmy bytami nadprzyrodzonymi? A skutkiem
desakralizacji natury® sg nie tylko problemy ekologiczne, ale rowniez
zaburzenia zdrowia psychicznego i fizycznego (anoreksja, bulimia,
choroba afektywna dwubiegunowa etc.), oraz postawy eksploata-
torskie nie tylko wobec natury, ale tez wobec siebie samych.

Dla wielu obywateli RP ekologia kojarzy si¢ z lewactwem, tym-
czasem prekursorami ekologii w Polsce byli artysci Miodej Polski,
a w okresie miedzywojennym niekt6érzy dzialacze endencji. Poza
tym jeszcze nie tak dawno, przed nastaniem kapitalizmu, trady-
cja przekazywana przez blizszych i dalszych przodkéw, sprawia-
ta, Ze gospodarstwa rolne prawie nie produkowaly $§mieci, prawie
wszystko bylo wykorzystywane, réwniez uprawnej ziemi dawano
odpocza¢, by dluzej nam stuzylta. Z krajobrazéw Podlasia pozni-
kato wiele stawow, bajor, terenéw podmoktych, rowniez wskutek
PRL-owskiej obsesji meliorowania, poznikaty gki, zagajniki i lesne
polany. W zastraszajacym tempie znikaja tez i tereny lesne, cho¢
tak zwane statystyki pokazujg co$ innego. Juz w czasach przed-
chrzescijanskich nasi przodkowie ochraniali i czcili §wiete gaje,
jak rowniez pojedyncze drzewa, uznane za $wiete. Te role petnia
wspolczesnie, lepiej lub gorzej, parki narodowe i rezerwaty przyrody.
Obecne na Podlasiu liczne kulty maryjne, przy glebszym spojrzeniu,

pasji, namietnosci, refleksji, ktory nie jest ani fizyczny i materialny z jed-
nej strony, ani duchowy i abstrakcyjny z drugiej, cho¢ dusza jest powia-
zana zardwno z jednym, jak i z drugim obszarem. Jesli ona nie istnieje
to ja stworzmy... (zob. J. Hillman, Re-wizja psychologii, przel. J. Korpanty,
Laurum, Warszawa 2016; B. Neville, Psyche i edukacja. Emocje, wyobraz-
nia i nieSwiadomos¢é w uczeniu sig i nauczaniu, przel. M. Koscielniak, Wy-
dawnictwo WAM, Krakéw 2009; T. Olchanowski, Kultura ponowoczesna
w perspektywach antropologii politeistycznej, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu w Biatymstoku, Biatystok 2019).

Czy tez, jakby to ujal Carl Gustav Jung, alienacja od archetypu Wielkiej
Matki (madrosci natury).
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okazuja sie kultami wypieranej Wielkiej Matki, madrosci natury.
Mody na uzdrawianie, na produkty eko, na ekologiczne style zy-
cia, oprocz wielu biznesowych naduzy¢, zawierajg tez potencjaty
pozytywnych zmian, ktére moga zaistnie¢ w przyszlosci. Sciecie
Swietego drzewa' w powiesci Edwarda Redlinskiego® Konopielka,
ktorej akcja dzieje sie na Podlasiu, byto symbolem postepu, czyz
dzi$, takim symbolem nie jest pozostawienie tego drzewa w spokoju?
Chrzescijanstwo postulowalo, by ,,czyni¢ ziemie poddang”, socjalizm
byt gléwnie zainteresowany industrializacja bez granic, kapitalizm
zamienil nature w towar, dlatego tez przed nami stoi wyzwanie, by
opozycje pomiedzy kulturg a natura zastgpi¢ wspoélegzystowaniem

i zrbwnowazonym rozwojem.

Jan Gwalbert Pawlikowski i Hugo Conwentz
jako nestorzy wspotczesnej ekologii

Siegajac po prace tworcy glebokiej ekologii, filozofa i alpinisty,
Arne Naessa i jego kolegi Petera Zapffe czy zaglebiajac si¢ w dzie-
ta Theodore’a Roszaka, ktory opisal fenomen nieswiadomosci

*  Zsymbolika $wietego drzewa, ktore ro$nie w centrum $wiata spotykamy
sie w wielu tradycjach religijnych, w tym w najstarszej religii $wiata,
jaka jest szamanizm. Drzewo laczy trzy sfery: $wiat podziemny (ko-
rzenie), $wiat ziemski (pien drzewa) i $wiat niebianski, boski (korona
drzewa). Zob. M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, przetl.
K. Kocjan, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994; A. Szyjewski,
Szamanizm, Wydawnictwo WAM, Krakow 2005. Jako ciekawostke moz-
na podac fakt, ze dab Dunin, liczacy sobie 400 lat, majacy 550 cm obwodu
i 13 metréw wysokosci, a rosnagcy w gminie Narewka na obrzezach Pusz-
czy, zostal wybrany w 2022 roku Europejskim Drzewem Roku.

> Zob. E. Redlinski, Konopielka, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, War-
szawa 1979.
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ekologicznej, czy tez zachwycajac sie podejsciem do natury Jamesa
Lovelocka, ktory z kolei zasugerowal, ze Gaja (Ziemia) jest zyjacym
i czujacym organizmem?®, warto przypomnie¢ sylwetke i poglady
Jana Gwalberta Pawlikowskiego. Jego manifest z 1913 roku Kultura
a natura jest tak prekursorski i aktualny, ze do dzisiaj prowokuje nas
do rewizji naszych, pelnych hipokryzji, stanowisk w stosunku do na-
tury. Przy okazji warto tez zwro6ci¢ uwage na dziatalnos¢ i postulaty
Hugo Conventza, dzieki ktoremu na obszarze péinocno-wschodniej
Polski zachowaly sie jeszcze cuda natury.

Jan Gwalbert Pawlikowski urodzil sie w Medyce w 1860 roku,
zmarl w 1939 we Lwowie. Studiowat na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim, gdzie uzyskat doktorat z prawa, a takze pobieral nauki
w Halle z chemii rolnej i agrotechniki oraz na Uniwersytecie
Wiedenskim z ekonomiki rolnictwa i z uprawy roli. Jego wielki-
mi pasjami byla wspinaczka gorska i wedrowki po goérach, a takze
literatura piekna (zastynat jako popularyzator tworczosci Juliusza
Stowackiego). Pod koniec XIX wieku zatozyl Zwigzek Naukowo-
-Literacki i zajat si¢ wspomaganiem dziatalnosci ruchu teatralnego
oraz towarzystw ludowych na terenie Galicji. Juz jako dziecko, dzie-
ki swemu ojcu Mieczystawowi Gwalbertowi, ktory byt pisarzem,
dziennikarzem i taternikiem, Jan Gwalbert uczestniczyl w wielu
wyprawach w najwyzsze partie gor. Z jednej z takich wypraw
w 1876 roku, oprocz Pawlikowskich i legendarnego przewodnika
Macieja Sieczki, bral udzial Adam Asnyk, ktory Mieczystawowi

Zob. J. Lovelock, Gaja. Nowe spojrzenie na zycie na Ziemi, przel. M. Rosz-
kowski, Proszynski, Warszawa 2003; T. Roszak, The voice of the Earth:
An Exploration of Ecopsychology, Phanes Press, Michigan 2001; P. Zappfe,
Ostatni Mesjasz, przel. A. Trzeciak, Wydawnictwo Naukowe Uniwersyte-
tu Szczecinskiego, Szczecin 2013; A. Naess, Teksty wybrane, przel. A. Ra-
pacha, https://dzikiezycie.pl/archiwum/2009/kwiecien-2009/arne-naess-
-teksty-wybrane (dostep: 01.02.2024).
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Pawlikowskiemu z tej okazji zadedykowat cykl sonetow W Tatrach.
Jan Gwalbert Pawlikowski bedac aktywnym czlonkiem Towarzystwa
Tatrzanskiego, ujednolicit nazewnictwo tatrzanskie, ktore obowia-
zuje do dzisiaj, a w 1913 roku stworzyl program taternicki z opisem
zasad wspinaczki i turystyki gorskiej, ktory zostal przyjety przez
Miedzynarodowa Unie Alpejska i nadal jest aktualny. By uswiado-
mic¢ sobie prekursorskie (nie tylko jak na tamte czasy) podejscie
do natury Pawlikowskiego warto zastanowi¢ si¢ nad ponizszym
fragmentem:

Czlowiek pierwotny zyl w zespole z przyroda, stanowil z nig jednosc¢
i nie zdawat sobie sprawy, jak ona mu jest droga. Potem oddalit sie od
niej, zatesknil i poczul ku niej milos¢. Zapragnat powrotu... Ale ten
powrdét nie jest przywrdceniem stosunku pierwotnego; wytworzyt on
stosunek zgola nowy. (...) Czlowiek pierwotny zyl z przyroda i z przy-
rody. Stawiat swoj dom jak go stawia bobr, zaopatrywat sie w tup jak
ry$ lub wydra, karmil sie owocem i ziarnem jak ptaki, gromadzil za-
pasy jak chomik i przerabial je jak pszczota. Zyl z przyrody, ale jej nie
niszczyl. Lecz gdy rozmnozyt si¢ zbytnio i spoteznial, stal si¢ dla niej
plaga jak myszy lub szarancza. Wtedy ujrzawszy jg odarta z wesolej
zieleni, obaczy! si¢ i zatrzymal. Postanowil chronic jg przed wlasnym
tupiestwem i przywrocic jej pieknosc¢ i zdrowie. Ale to, co osiagnaé
zamierzal, osiagnac sie nie da — stan dawny minat bezpowrotnie; ten,
co przyjdzie, bedzie zgota czym$ nowym (...). Kultura wyszla z przy-
rody i nosilta dlugo na sobie jej cechy; potem zwrocila si¢ przeciw niej.
A kiedy pod nowoczesnym hastem ,ochrony” zawiera z nig znowu
przymierze, to pod wplywem tego pradu odnowiona przyroda nie be-
dzie juz tym, czym byla dawniej: bedzie ona nieodzownie nosi¢ na
sobie cechy tworu kultury. Tylko, miejmy nadzieje, nie tej kultury fili-
sterskiej i barbarzynskiej, ktora z mitosci do przyrody zrobila sobie

modng suknie lub pojeta ja jako Zroédlo nowych kramarskich zyskow,
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ale kultury prawdziwej, wewnetrznej kultury ducha i serca. Haslo po-
wrotu do przyrody, to nie hasto abdykacji kultury - to hasto walki
kultury prawdziwej z pseudokultura, to hasto walki o najwyzsze kul-

turalne dobra’.

Autor Kultury i natury zdawat sobie sprawe, ze natura nie zna
granic panstwowych i nie mozna troski o nig ograniczac tylko do
danego panstwa. Stad tez apelowal o utworzenie parku narodowego
w Tatrach, ktory swoim zasiegiem mialby obejmowac czes¢ czesko-

-stowacka. Ponadto Pawlikowski wskazywat na bardzo istotny czyn-

nik w ksztalttowaniu tozsamosci i rozwoju osobowego czlowieka,
jakim jest poznanie swojego najblizszego otoczenia. Poznanie
i nazwanie charakterystycznych dla danej okolicy tworow,
miejsc i zakatkow, czyni czlowieka swojakiem, zakorzenia
i utozsamia go z tym otoczeniem.

Na podstawie przytoczonego fragmentu tatwo mozemy dojsé
do przekonania, ze Pawlikowski krytykowat wciaz tak modne hasto
powrotu do natury, kojarzone powszechnie z filozofig Jana Jakuba
Rousseau. Niezaleznie od tego, czy zaaprobujemy poglad méwia-
cy o tym, ze cywilizacja zdeprawowala czlowieka, czy tez uznamy
ten poglad za absurdalny, hasto powrotu do natury jest iluzoryczne.
Cztowiek nie moze juz zawrdcié, ale za to moze przekroczy¢ dychoto-
mie natury i kultury, stwarzajac nowa jakosc. Ale, by te nowa jakosc
stworzy¢, powinnismy, zdaniem Pawlikowskiego, porzuci¢ wylacz-
nie utylitarne, oparte na korzysciach materialnych i wyzyskiwaniu,
postrzeganie natury. Dlatego tez Pawlikowski eksponowat kategorie
piekna naturalnego, dla ktorej zabdjcze sa wszelkie proby upigksza-
nia i udostepniania przyrody. Mimo ze byt katolikiem i endekiem,

7 J.G. Pawlikowski, Kultura a natura, s. 55, https://cbmn.pl/jan-pawlikowski/

kultura-a-natura (dostep: 11.12.2023).
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to jednak wystepowat przeciwko absurdalnemu stawianiu krzyzy
na szczytach gor, jak rowniez budowaniu drog, kosztem niszcze-
nia okolicy, ulatwiajacych dostep do najpiekniejszych, uksztatto-
wanych przez nature, miejsc. A oto teraz obraz ,wyzszej kultury”
(pseudokultury):

Pola skomasowane, pocigte drogami w regularne kwadraty, jak sza-
chownica. Drogi juz nie maja linii ,psychologicznej”, ale linie suchej,
racjonalistycznej logiki. Dreny osuszyly wglebienia i dozwolily wy-
prostowac sie pod sznur liniom skiby, schodzacym sie w regularny kat
prosty. Uregulowany potok ptynie po ukazu; obeschle brzegi wygolit
jak lokaj. Na tanie klosy stajg wyprostowane, wyrzuciwszy spomiedzy
siebie kolorowych przybledow. Pastwisko poszto pod ptug — bydlo nie
wibczy sie po polach, ale zamkniete w porzadnych stajniach obrasta
w tluszcez i tuberkuly. W lesie drzewa stoja jedno w drugie, podobne
do siebie na golej ziemi, jak zolierze na placu musztry. Wraz z gestwa
zaro$li znikly i ptaki, bo ptaki sa niepotrzebne. Zaby nie rechoca na
osuszonych bagnach (...). A ludzie spanoszeni i kulturalni, nie barwig
sie juz jak kwiaty na fakach, ale odziani w czarna, ponura tandete, zyja

teraz jak psy, nie majac naokot nic, do czego mozna by si¢ usmiechnac®.

Czy te stowa sprzed wieku nie opisuja naszej rzeczywistosci?
Czy przypadkiem wciaz nie zmierzamy, jesli chodzi o ochrone $ro-
dowiska, drogg regresu? Osuszone bagna, zmeliorowane 1gki i pa-
stwiska, wyregulowane, martwe rzeki, ogrodzone jeziora, kikuty
monokulturowych drzew udajacych lasy, fermy hodowlane i zwie-
rzeta, ktore przez cale zycie nie widzg $wiatla stonecznego, prze-
strzenn wydana na pastwe chciwosci deweloperéw i budowniczych

8 Tamze, s. 21.
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drég. Chronigc przyrode zapominamy o czyms tak oczywistym, a co
dostrzegt Gwalbert Pawlikowski, jak pozostawienie jej w spokoju,
poza iluzjami rewitalizacji, przeksztatcania, zmieniania i planowania
wszystkiego od poczatku.

Tym, ktoéry glosit w Europie ochrong bierng przyrody, i postulo-
wal trzymanie sie rezimu nieingerowania, byt o pie¢ lat starszy od
Pawlikowskiego Hugo Conwentz, ktory zyt w latach 1855-1922. Ten
urodzony w miejscowoéci Swiety Wojciech kolo Gdanska niemiecki
paleobotanik (Holender z pochodzenia) i znany badacz bursztynu
ochronit przyrode Pomorza Gdanskiego, Mazur, a szczegolnie Podlasia,
przed dewastacja, ktora grozita tym regionom podczas I wojny $wia-
towej’. W 1916 roku przyczynit sie do objecia ochrong fragmentu
Puszczy Bialowieskiej (dzisiaj obszar $cisty Parku Narodowego, od
2013 roku znajduje sie tablica po$wiecona jego czci), ktora Prusacy
mieli zamiar wycia¢ na potrzeby przemystu zbrojeniowego i trans-
portu wojskowego. Conwentz jest znany jako twodrca pojecia pomnik
przyrody. I cho¢ terminu tego uzywat juz von Humboldt, to dzie-
ki Conwentzowi te nazwe uzywa sie bardzo czesto w stosunku do
drzew. Rowniez sa warte podkreslenia zastugi Conwentza w kwestii
ochrony ptakéw. Dzigki jego dziatalnosci utworzono ptasie rezerwaty
na terenie d6wczesnych Prus i terendw przygranicznych (Pomorze
Gdanskie i stynny rezerwat w Stegnach, Warmia, Mazury, Podlasie,
a nawet wschodnia Rosja, tereny zaboru austriackiego, Szwecja etc.).
Zdaniem Conwentza pomnikiem przyrody mozna nazwac nie tylko
dziewicze tereny, ale tez roéliny i zwierzeta, ktére bez pomocy czlo-
wieka znalazly sie w miejscu swego wystepowania, tak jak ptaki w re-
zerwacie w Stegnach. Paradoksem jest to, ze wspodlczesnie pomnik

?  Zob. A. Wajrak, Niemiec, ktory ocalit Puszcze Bialowieskg, https://
wyborcza.pl/7,75400,14458460,niemiec-ktory-ocalil-puszcze-bialowieska
.html (dostep: 01.02.2024).
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przyrody bywa cmentarzyskiem przyrody. Szczegdlnie mozemy to
odkry¢, kiedy rozejrzymy sie ,na boki” i zapytamy o to, co znajdu-
je sie obok. Hugo Conwentz jest tez autorem najstarszego (z 1906
roku) urzedowego aktu dotyczacego ochrony przyrody w Europie
Zachodniej. W Biatowieskim Parku Narodowym, ktory dzieki w duzej
mierze Conwentzowi w 1921 roku, stal sie rezerwatem o charakterze
parku narodowego, roénie tez Dgb Hugo Conwentza, drzewo liczace
ok. 400-450 lat i majace 37 metréw wysokosci. Warto nadmienic,
ze Conwentz uwazal, ze parki narodowe powinny by¢ objete ochrong
absolutna, bez zadnej ingerencji czlowieka.

Jesli sadzimy, ze dokonaliSmy w ostatnich dekadach jakiego$ wiel-
kiego postepu w ochronie srodowiska, to jest to tylko nasza antropo-
centryczna iluzja. Pedagozka i ekolozka Edyta Wolter' zwraca nasza
uwage, ze w okresie miedzywojennym dwa razy w roku obchodzo-
no w szkotach $wieto sadzenia drzew; ze wychodzily czasopisma
poruszajace tematy ekologiczne miedzy innymi rocznik ,Wierchy”,
czy kwartalnik JSwiatowid”, ze w szkolach wprowadzono zarzadze-
nie o niezadawaniu zwierzetom cierpienia podczas eksperymentow.
Mozna réwniez dodacd, ze w II RP opublikowano w 1928 roku pro-
ekologiczne rozporzadzenie Prezydenta o ochronie alei przydroznych.

Mozemy dzisiaj tatwo odnalez¢ wiele Zrodel, ktore wskazuja
na krolow i magnatdw, jako tych, dzieki ktorym ocalaly fragmenty
puszcz. Cze$¢ puszczy chronionej dla kréla nazywano osoka, stad
pilnujacy puszcze zarzadcy krolewscy nosili, w wiekach od XVI do
XVIII nazwe osocznikow. Oczywiscie, okoliczni chlopi mieli zakaz
polowan, natomiast po uzyskaniu prawa wchodu, co czesto wia-
zalo sie z oplatg, mieli mozliwo$¢ zbierania opatu. W latach II woj-
ny $wiatowej chronit Puszcze, lubujacy sie w polowaniach jeden

1 E. Wolter, Ksztaltowanie Swiadomosci ekologicznej w II Rzeczpospolitej,

Kwartalnik Historii Nauki i Techniki” 2023, nr 2.
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z najwyzszych dygnitarzy III Rzeszy, Hermann Goering. Polowania
krolewskie jednak nie tyle kojarzy¢ sie powinny z ochrong przyrody,
co z wielkimi, pelnymi, okrucienstwa, rzeziami.

W okresie trwania panszczyzny, jak i przez pierwsze dekady
XX stulecia pewne zachowania proekologiczne panszczyznianych
niewolnikéw i ich ubogich potomkéw nie tyle wynikaly z mitosci
do natury (cho¢ zdarzaly sie wyjatki, na przyktad w postaci ludo-
wych artystéw, czy uzdrowicielek), co z trudnych warunkéw zycia.
To bieda zmuszala do tego, by z zabitego zwierzecia wykorzystaé
dostownie wszystko, tak jak do dzisiaj robig Tybetanczycy z cialem
jaka. Ze $wini pozyskiwano nie tylko mieso, ale tez skore-zamsz,
materiaty na szczotke i pedzle. Cenne bylo bydlece wtosie, za$s z kon-
skiego wykonywano nie tylko szczotki do wlosow i pedzle, ale nawet
urzadzenia optyczne.

W czasach okreslanych mianem poganskich role pomnikow
przyrody i parkéw narodowych pelnity swiete gaje. Jednoczesnie
stanowity miejsca cmentarzy, jak i byly miejscami azylu. Nie moz-
na bylo w Swietym gaju Sciga¢ zbiega, ani tez zabijac zyjace istoty.
W stynnej ksiazce Jamesa Frazera Zlota gatgz'' odnajdziemy wiele
stron o roli $wietych gajow w tradycji Ariow, ktorych jestesmy w ja-
kims$ stopniu potomkami. W Indiach, w Ghatach Zachodnich, ktore
zajmuja 160 tys. km? znajduje sie ok. 200 gajow. W przeciwienstwie
do, jak to okreslil Joseph Campbell?, monoteistycznych religii socjo-
logicznych wywodzacych si¢ z Bliskiego Wschodu, religie okreslane
mianem poganskich byly religiami naturalistycznymi, w obrebie kto-
rych bogowie i boginie byty personifikacjami zjawisk zachodzacych
w naturze. Stowianska Wielka Matka byta bogini zwana Mokosz

"' Zob. ]. Frazer, Zlota gatqz, przet. H. Krzeczkowski, PIW, Warszawa 1962.

12

Zob. J. Campbell, Potega mitu, przel. I. Kania, Wydawnictwo Sigma,
Krakéow 1994.
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(Mokosza), ktorej kult byl poswiadczony wsréd plemion ruskich,
w tym na ziemiach obecnej Bialorusi. Mokosz" byta boginig ptod-
noéci, urodzaju, opiekunka kobiet i dzieci, jak rowniez aktywnosci
seksualnej. Laczono ja z mokrg ziemia na wiosne i ciezarng kobie-
ta, ktorg przez szereg obrzedéw (w tym prawdopodobnie sktadanie
ofiar, akty seksualne badz tez ich imitacje) ,pobudzano” do wydania
obfitych plonéw. Jej atrybutami byly ktosy zboz, tkactwo i przedze-
nie. Jej imi¢ badacze taczyli etymologicznie ze stowianskimi stowa-
mi zwigzanymi z moczeniem czy byciem mokrym. Doszukiwano
sie rowniez zwigzkéw z sanskryckim terminem mokhd (szlachetny,
bogaty). Pomocnikiem Mokoszy byt Zycien, ktérego w ludowych
wyobrazeniach przedstawiano jako staruszka o trzech oczach, cho-
dzacego po polach i ogrodach i pomagajacego rosna¢ i dojrzewaé
plonom. Opiekuje si¢ rolnictwem, starannie wdeptuje ziarno w zie-
mie i obserwuje, aby kazde wyrosto. Moze obrazi¢ si¢ na gospodarza,
kiedy ten niedbale zbiera ktosy lub rozsypuje je po drodze do domu,
a wtedy Zycien moze mu je odebra¢. Dzieki trojgu oczom jest w sta-
nie wszystko widzie¢. Niekiedy, zdaniem Andrzeja Szyjewskiego,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze kult Matki Boskiej Zielnej jest schry-
stianizowanym kultem Mokoszy.

Fenomen nieswiadomosci ekologicznej

Amerykanski historyk i pisarz Theodore Roszak, ktory zyt w latach
1933-1981 stat sie nie tylko powszechnie znany z powodu swych
badan nad ruchami mtodziezowymi i buntem z lat 60. XX wieku (to
on prawdopodobnie wymyslil termin kontrkultura), ale tez jako autor,

3 A. Szyjewski, Religia Stowian, Wydawnictwo WAM, Krakow 2003, s. 127.
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ktory opisat fenomen nieswiadomosci ekologicznej. Roszak sformuto-

wal ogélne zasady, ktérymi mogliby sie kierowac ekolodzy i terapeuci

w swoich projektach, dotyczacych zdrowych relacji w stosunkach

miedzy czlowiekiem a §wiatem natury. Przede wszystkim zwrdcit

uwage na jednosc poznajacego i poznawanego, ktéra wydaje si¢ by¢

bardziej odczuwana przez ludzi zyjacych w §wiecie przed-naukowym,

ktorzy dziatali zgodnie z mitem, wyobrazeniem i rytualem. Badacz

natury nie jest bytem nadnaturalnym, lecz sam jest natura. Kazde

ludzkie zycie jest zakorzenione w wiekszym, kosmicznym Zyciu, a to

znaczy, ze kazdy z nas ma swoj udzial w calym zyciu na Ziemi. Autor

odziera nas tez z iluzji, ze co$ jest lepsze tylko dlatego, ze jest wigksze:

Ilez to razy zdesperowani filozofowie i zwykli cynicy przypominali
nam, jak mali jesteSmy w poroéwnaniu z wielkg pustka przestrzeni?
Jest to wierutna bzdura wspodlczesnych czasow, ze jestesmy ,zagubie-
ni w gwiazdach”, Ze jeste$my malenka planetg krazacg wokol mniej-
szych gwiazd po zewnetrznej krawedzi galaktyki, ktora jest tylko jedna
wérod miliardéw. W rzeczywisto$ci bowiem nie ma w nauce zadnej
zasady, ktora pozwalalaby na logiczng ocene wartosci poprzez rozmiar.
Ani duzy, ani maly nie ma juz zadnego ograniczenia czy znaczenia
w kosmosie. Cuda i zdumienia pojawiaja sie we wszystkich rozmiarach.
Czy wszech$wiat jest ,zbyt duzy”, aby nada¢ czlowiekowi sens? Zu-
pelnie nie. Ma faktycznie dokladnie odpowiedni rozmiar. Nowoczesna
kosmologia uczy nas, ze nabrzmiale proznie, w ktérych sie znajduje-
my, wilasnie dzigki wartosci swego ogromu sa fizyczng forma, ktéra
umozliwia Zycie istot rozumnych. Jedynie kosmos w tym wymiarze,

z ta temperatura i w tym wieku mog}t stworzy¢ zycie gdziekolwiek™.

T. Roszak, Ekopsychologia: osiem zasad, przet. R. Kulik, K. Bielenin, https://
dzikiezycie.pl/archiwum/2007/kwiecien-2007/ekopsychologia-osiem-zasad (do-
step: 06.11.2023).
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Wedtug Roszaka nieswiadomos¢ ekologiczna jest rdzeniem umy-
stu, dlatego tez wyparcie tej nieSwiadomosci jest Zrodtem zbiorowych
szalenstw, za$ otwarty dostep do niej prowadzi ku zdrowiu. Celem
ekopsychologii jest obudzenie wrodzonego poczucia wspoétzalezno-
Sci z przyroda, ktora kryje si¢ w nieswiadomosci ekologicznej. Tak
jak inne terapie staraja sie uleczy¢ alienacje pomiedzy czlowiekiem
a cztowiekiem, cztowiekiem a rodzina, czlowiekiem a spotecznoscia,
tak ekopsychologia stara sie uleczy¢ bardziej fundamentalng aliena-
cje pomiedzy niedawno utworzona psyche miejska, coraz bardziej
przebodzcowang i uzalezniona od nowych technologii a istnieja-
cym od wiekéw srodowiskiem naturalnym. W ujeciu ekopsychologii
najistotniejsze dla rozwoju cztowieka sg jego doswiadczenia z dzie-
cinstwa, poniewaz nie§wiadomo$¢ ekologiczna odradza si¢ wraz
z przyjsciem na $wiat noworodka i z tego powodu ekopsychologia
dazy do odkrycia na nowo, u niby funkcjonalnie zdrowych dorostych,
tej animistycznej jakosci do$wiadczenia, z ktorg rodzi sie dziecko.
Tym bardziej, ze na pdzniejszych etapach rozwoju nasze poczucie
zwigzku z naturg i zachwytu nad nia zostaje wyrugowane z naszej
swiadomosci przez tak zwane kulturowe, odseparowane od natury
i madrosci ciala, wychowanie. Nic zatem dziwnego, ze ekopsycho-
logia wiele czerpie z tradycyjnych technik uzdrawiania, szamanizmu
i mistycyzmu zwigzanego z do$wiadczaniem przyrody, wyrazane-
go w religii i sztuce. Korzysta rowniez z do§wiadczen ludzi maja-
cych kontakt z dzikg przyroda i z dziet tworcow ekologii glebokie;j.
Celem tych dzialan jest stworzenie ja ekologicznego, ktére osiaga
swa dojrzalo$¢ poprzez poczucie etycznej odpowiedzialnosci za pla-
nete Ziemie, co bedzie mie¢ wpltyw na spoteczne relacje i decyzje
polityczne. Poniewaz traktowanie przyrody jako obcego organizmu
jest zwiazane z wojowniczym patriarchatem, ekopsychologia jest tez
otwarta na perspektywy ekofeministyczne, szczegélnie w kwestii
demistyfikacji stereotypow plciowych. Ja ekologicznemu sprzyja to
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wszystko, co przyczynia si¢ do rozwoju matych form spotecznych
i nabywania osobistej mocy, za$ szkodzi wszystko, co prowadzi do
dominacji na duza skale, obojetnie czy ta dominacja jest zwigza-
na z zartocznym kapitalizmem, czy z kulturami zorganizowany-
mi na sposob kolektywistyczny. Tym niemniej ekopsychologia nie
jest antyindustrialna, lecz postindustriana w swojej orientacji spo-
tecznej, czyli ma pomd6c nam w przekroczeniu obtednej opozycji
miedzy kulturg a natura.

Leonardo Boff i nowy paradygmat

Leonardo Boff (ur. 1938) jest filozofem i teologiem, wnukiem wto-
skich imigrantow, ktorzy pod koniec XIX wieku przybyli do Brazylii.
W 1959 roku wstapit do zakonu franciszkanow, a w 1964 roku otrzy-
mal $wiecenia kaptanskie. Od poczatku swej bogatej dziatalnosci
duszpasterskiej i naukowej wraz z Gustavo Gutiérrezem brat aktywny
udzial w ksztaltowaniu teologii wyzwolenia. Po nieporozumieniach
z Watykanem i zrzuceniu habitu kontynuowat swoja dziatalnos¢
jako doradca ruchéw spotecznych i méwcea na wielu konferencjach
walczacych o godnosé i prawa czlowieka. W 1993 roku zostal mia-
nowany profesorem etyki, filozofii, religii i ekologii w Panstwowym
Uniwersytecie Rio de Janeiro. Obecnie mieszka w Jardim Araras, le-
$nej gluszy, niedaleko Petrépolis. Leonardo Boff napisal ponad szes¢-
dziesiat ksigzek z zakresu teologii, duchowosci, filozofii i antropologii
mistycyzmu. Jest tez propagatorem dorobku Carla Gustava Junga.
Ten wspoétczesny medrzec zwraca uwage na to, ze dzisiaj ludzie
sa odlaczeni od Ziemi. Okresla dusze mianem ojca i matki wszyst-
kich nierozwigzanych probleméw, ale problem polega na tym, ze du-
sza zostala wyslana do nieba... Stad tez dostrzega, podobnie jak
Roszak, zaleznos¢ pomiedzy chorobg Ziemi a ludzkim szalenstwem.
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Boff moze by¢ dla nas nauczycielem i przewodnikiem, poniewaz,
podobnie jak niegdy$ Carl Gustav Jung, wierzy w duchows trans-
formacje, ktora przeksztalci ludzkosé¢. Niezwykle interesujacym
zagadnieniem poruszanym przez Leonardo Boffa (migedzy innymi
podczas rozméw z Luigim Zoja) jest $mier¢ bohatera. Analizujac
mit o bohaterze, Boff zauwaza, ze pojeciu bohater zawsze towa-
rzysza bardzo pozytywne skojarzenia. Z bohaterem jest zwigzany
paradygmat cnoty i bliski idealowi wzorzec ludzkiego dziatania®.
Od najdawniejszych czaséw spotykamy si¢ w mitologii z motywem
niszczenia natury. Sumeryjski Gilgamesz w towarzystwie swego
przyjaciela Enkidu unicestwia Humbabe, potwora, straznika la-
séw cedrowych. Gilgamesza nazwano budowniczym $ciany. Mury
ufortyfikowanego miasta Uruk (od ktérego pochodzi nazwa Iraku)
mozna rozumie¢, zdaniem Boffa metaforycznie, na wielu poziomach.
W czasach starozytnych budowa miasta byta czym$ fundamental-
nym, kamieniem milowym w rozwoju §wiadomosci i kultury. Ale
ten rozwdj §wiadomosci przez bohaterskie zmagania z naturg musi
zostac obecnie przezwyciezony. Czy rzeczywiscie potwor Humbaba,
opiekun lasow cedrowych, powinien zostac zabity? Budowa duzych
miast, niszczenie lasow i pieknej przyrody wigza sie obecnie nie tyle
z czynami bohaterskimi, co z ekscesami wspodlczesnego czlowieka,
wznoszacego globalne Megalopolis oraz opetanego przez chciwosé
i egoizm. Starozytni Grecy zdali sobie sprawe, ze poczucie wszech-
mocy bohatera $ciaga na niego pyche (hybris) i boza kare. Ale wspot-
czesny czlowiek jest obdarzony wyjatkowa pycha i oszotomiony
zdobyczami ery technologii nie widzi tego, Ze jest jedynie ofiarg

wpadajaca w technologiczne pulapki. Boff zauwaza, ze niektorzy

> Zob. W. Boechat, Leonardo Boff and the hero’s death, http://happiness
academy-online.org/blog/psychology/leonardo-boff-hero-death (dostep:
10.01.2013).
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autorzy bronili idei, ze nie istnieja inne modele rozwoju $wiadomosci
niz mit klasycznego bohatera. Jednak, kiedy odkrylismy, ze skoloni-
zowani pod wieloma wzgledami sa lepsi od kolonizatoréw i mozna
si¢ wiele od nich nauczy¢, mit klasycznego bohatera powinien, dla
naszego dobra, ulec transformacji. Dlatego tez wspotczesny czlo-
wiek stoi przed trudnym zadaniem: musi przesta¢ wygrywac z po-
tworami Wielkiej Matki i zacza¢ zy¢ w zgodzie z Gaja i jej dziecmi.
Boff uswiadamia nam, ze obecnie niszczenie Gai réwna sie samo-
bojstwu bohatera. Sadzi, podobnie jak niegdy$ Joseph Campbell,
ze najwazniejszy mit dla wspolczesnego cztowieka to mit Gai. I ten
mit jest fundamentem przetrwania ludzkosci, zas kryzys daje szanse
na transformacje.

Zamiast zakonczenia

Jak absurdalne i szkodliwe dla natury, a tym samym dla nas, jest
promowanie i realizowanie jako najwazniejszych wartosci ekono-
micznych ukazat na przykladzie drzewa w parku, polski filozof i tera-
peuta filozoficzny Lech Ostasz, ktorego ksigzke mialem przyjemnosé
recenzowac. Moim zdaniem, ponizszy fragment mozemy odczytac
metaforycznie, poniewaz nie tylko dotyczy on naszych relacji z na-
tura, ale tez wszelkich naszych aktywnosci, ktére w coraz wiekszym
stopniu opieraja sie jedynie na warto$ciach ekonomicznych. A wtedy
kryteria ekonomiczne stosujemy do oceny naszych zwigzkow mito-
snych, relacji z dzie¢mi, przyjazni, wyboréw edukacyjnych i zawo-

dowych czy do oceny tworczych pasji. Ostasz pisze:
Z punktu widzenia ekonomii wolnorynkowej drzewo nie powinno by¢

pozostawione w spokoju. Jesli drzewo sie wytnie, to zarobi firma wy-

cinajaca drzewa, firma produkujaca pily, firma produkujaca kombi-

50



POSTAWY PROEKOLOGICZNE DAWNIE] I DZIS. TRADYCJA A PONOWOCZESNOSC

nezony dla pracownikéw, firma produkujaca traktory i przyczepy do
wywozki drzewa, firma naprawiajgca kostke brukowsa i asfalt wokot
nowego drzewa itd. W miejsce wycietego drzewa powinno zasadzic si¢
nowe, najlepiej juz kilkunastoletnie — wtedy zarobi firma produkujaca
sadzonki i umieszczajaca odrosniete drzewa w ziemi, firma produku-
jaca siatki ochronne, paliki itd. Wzro$nie PKB. W kapitalizmie zarabia
si¢ na jakimkolwiek zmienianiu czegokolwiek; w latach 70. XX wieku
dostrzezono, ze mozna zarobi¢ cho¢by na przesuwaniu mierzenia cza-
su w jesieni i na wiosne i wprowadzono szkodliwg dla Zycia psycho-
somatycznego zmiane czasu. Stabilno$¢ i rownowaga $rodowiska sa
niedobre dla zarabiania; harmonijne, stabilne i spokojne Zzycie ludzi
jest niekorzystne dla firm i bankéw dzialajacych w obecnym systemie

wolnorynkowym*.
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Czy wrazliwcy uratuja Swiat? —
perspektywa ekologiczna humanistyki
afirmatywnej i zaangazowanej

Wprowadzenie

W obliczu globalnych wyzwan ekologicznych, rosngcej degrada-
cji srodowiska i zmieniajacego sie klimatu, poszukiwanie nowych
perspektyw i rozwigzan staje sie coraz pilniejsze takze w dziedzinie
edukacji i animacji kultury. Humanistyka afirmatywna i zaanga-
zowana, bedaca odpowiedzia na tradycyjne podejscia akademic-
kie, stawia pytania o role wrazliwosci i empatii w ksztaltowaniu
bardziej zréwnowazonego §wiata. Artykul ten analizuje czy osoby
o wyzszej wrazliwosci, ktore czesto charakteryzuja sie gtebokim za-
angazowaniem emocjonalnym i etycznym, moga odegrac kluczowsg
role w dazeniu do ekologicznej rownowagi? Przedstawione zostang

teoretyczne podstawy humanistyki afirmatywnej oraz przyktady
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praktyk ekologicznych, ktére podkreslaja znaczenie wrazliwosci
jako czynnika transformacyjnego w kontekscie wspotczesnych kry-
zysow Srodowiskowych.

Zlozonos¢ $wiata i jego coraz bardziej stechnicyzowany cha-
rakter wplywaja na zmiane oczekiwan czlowieka zyjacego w XXI
wieku w kwestii kompetencji, jakich nabywa on w procesie edukacji
i ksztalcenia sie w srodowisku spoteczno-kulturowym.

Nastolatki i mtodzi dorosli! czuja sie coraz bardziej zagubieni
i mogg oczekiwac, ze szkota i instytucje kultury pomoga im w na-
byciu umiejetnosci, ktore sprawia, ze beda oni lepiej przystosowani
do funkcjonowania w dorostym Zyciu i radzenia sobie z trudnymi
sytuacjami i problemami, jakich mogg do§wiadczy¢. Zmiana oczeki-
wan miodziezy wzgledem nauczycieli, wychowawcéw, animatoréw
kultury czy autorytetow sprawia, ze rozne srodowiska powinny stale
dostosowywac oferte edukacyjna i kulturalng w zakresie umozli-
wienia im nabywania nowych kompetencji. Francuski przedsigbior-
ca i specjalista od ,,zasobow ludzkich”, Jérémy Lamri w publikacji
na temat kompetencji w XXI stuleciu zauwaza, ze nastapita zmiana
w zakresie kompetencji wzgledem wieku XX, ktore w ubieglym wie-
ku byty ukierunkowane na powtarzalnos¢ i przewidywalnos¢. Owa
zmiana w obszarach umiejetnosci, jakich oczekuje sie od cztowieka
w XXI stuleciu dotyczy nie tylko obszarow zwigzanych z praca, ale

sfery kulturowej, w ktorej funkcjonuje cztowiek. Nowe kompetencje

Pojecia stosuje wedle klasyfikacji Jolanty Suchodolskiej z artykulu Mio-
dziez i mlodzi dorosli wobec kryzysu indywidualnego — potrzeba wsparcia
spolecznego w rozwoju psychicznej niezaleznosci (i dojrzatej tozsamosci),
w ktoérym autorka przedstawia podzial wiekowy: miodziez 12-18 lat,
mlodzi doro$li 19-30 lat w kontekscie zagadnienia rozwoju psychicznego
cztowieka i poczucia niezaleznosci. Por. taz, ,Kultura — Spoleczenstwo —
Edukacja” 2016, 2, s. 231-247.
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XXI wieku, jakie wymienia Lamri, to: kreatywnos¢, komunikacja,
krytyczne myslenie i kooperacja’.

Kompetencje XXI wieku

Istotne w mys$leniu o ksztatceniu rozwijajacym kompetencje
XXI wieku jest wskazanie srodkéw, za pomocg ktérych mozliwe
jest ich osiagniecie, wypracowanie, zdobycie. Jezeli kreatywnos¢,
czy krytyczne myslenie sa jednymi z kompetencji kluczowych
w XXI stuleciu, do ktérych wykorzystania i stosowania poza wy-
obraznig potrzebna jest takze wrazliwos¢ i refleksyjnosc, to zasadne
jest pytanie o to, jak osiagna¢ owe kompetencje?

Wazne z punktu widzenia cztowieka XXI wieku tematy, zwia-
zane z technologia, natura, czy ekologia, powinny znalez¢é miejsce
w programach ksztalcenia czy strategiach polityki kulturalnej, a jed-
nak tak nie jest. Nalezy wskaza¢ na zaniedbanie ksztalcenia sfery
afektywnej uczniow, ich kompetencji ,miekkich”, takich jak wrazli-
wo$¢, uwaznosc¢, otwarto$é na nowe idee i pomysty, jak i $wiadomosé
wartos$ci tradycji. Pojawia sie zatem pytanie, jak ksztalci¢ kolejne
pokolenia, na jaki §wiat przygotowac mtodych, ktérzy w przysztosci
beda zmagali si¢ z jeszcze wiekszymi problematami niz terroryzm,
epidemie, kryzysy demograficzne i katastrofy klimatyczne?

W artykule O potrzebie ksztatcenia u mlodziezy prospektywnego
myslenia Staw Krzemien-Ojak® na poczatku XXI wieku pisat o meta-
forze przyszlosci jako wyzwaniu w kontekscie edukacji mtodziezy.

2 J. Lamri, Kompetencje XXI wieku, Wydawnictwo Wolters Kluwers, War-

szawa 2020, s. 149-196.

S. Krzemien-Ojak, O potrzebie ksztatcenia u miodziezy prospektywnego
myslenia o kulturze, ,Kultura Wspodlczesna” 2006, 2(48), s. 51-59.

3
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Autor stwierdza, ze owa metafora wymaga od czlowieka obliczonego
na przyszltos¢ dziatania poprzedzonego prospektywna mysla, wizja,
idea. W mysleniu o przysztosci nie jesteSmy pozostawieni bez po-
mocy, gdyz w jej wyobrazaniu wspiera czlowieka nauka i sztuka,
literatura i kinematografia®.

Podazajac za mysla Krzemienia-Ojaka, mozna zauwazyd¢, iz te-
matem tworczosci obecnym we wszystkich wymienionych formach
sztuki jest ekologia, dzieki ktorej mozliwe jest ukierunkowanie wy-

obrazni i refleksji na temat réznych scenariuszy przysztosci.

Humanistyka zaangazowana jako misja ratunkowa

Myslenie o przysztosci jest juz przejawem troski o to, co si¢ wyda-
rzy i moze prowadzi¢ do znalezienia rozwigzan o charakterze glo-
balnym, lecz pomocna w tym przedsiewzieciu bedzie humanistyka
zaangazowana, to znaczy taka, jak stwierdza Ewa Domanska®, ktora
nie jest obiektywna, a zaangazowana w poszukiwania rozwiagzania
problemu. Owo zaangazowanie moze by¢ wywazone i etyczne oraz
ukierunkowane na czynienie sprawiedliwos$ci epistemicznej, co jest
strategia wymagajaca od czlowieka bez wzgledu na obszar pracy
pokory, otwartosci i balansu intelektu z wrazliwoscia.

Haslo ,ratowanie $wiata” czesto powtarzane, takze w obszarach
zwigzanych z ekologia, nie oznacza dziatania podporzadkowanego
racjonalnemu sposobowi myslenia oraz dzialania i jest jedna ze
strategii humanistyki zaangazowanej. Olga Tokarczuk w dziala-

niach wspierajacych, naprawczych, ,ratowniczych” dostrzega role

¢ Tamze, s. 56-57.

5

E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie” 2013, 1/2,
s. 139-140.
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artystow i sztuki: ,Moze na tym polega rola artystow — dac przed-
smak tego, co mogloby istnie¢ i w ten sposob sprawié, ze mogloby
ono sta¢ sie¢ wyobrazonym. A to, co wyobrazone, jest pierwszym
stadium istnienia™. To, co wyobrazone zaczyna istnie¢ najpierw
w sferze imaginarium za sprawg wrazliwosci i ,czuloéci” oraz zdol-

nosci do empatii.

Do tego wlasnie stuzy mi czulo$¢ — czutosé jest bowiem sztukg uosa-
biania, wspélodczuwania, a wigc nieustannego odnajdowania po-
dobienstw. Tworzenie opowiesci jest niekonczacym sie ozywianiem,
nadawaniem istnienia tym wszystkim okruchom §wiata, jakimi sg

ludzkie dos$wiadczenia, przezyte sytuacje, wspomnienia’.

Nie wszyscy mogg i cheg by¢ artystami, twércami czy huma-
nistami, lecz w szerszej perspektywie kazde istnienie ludzkie i nie-
-ludzkie uwiklane jest w sieci zaleznosci - kultury, natury, kosmosu,
wszechswiata i biernie lub czynnie oddziatuje na rzeczywistos¢, hi-
storie jak i przyszlos¢, stajac sie tworca i odbiorcg energii kreacyjnej

cyrkulujacej w $wiecie.

Przez wlaczenie w obszar edukacji tekstoéw kultury o charakte-
rze postapokaliptycznym i fantastycznym mozliwe jest dodanie do
tresci ksztalcenia tematéw zwigzanych z aktualnymi lekami i oba-
wami, jakie odczuwa mtode pokolenie w kwestiach dla nich bardzo
istotnych, takich jak ekologia i ochrona srodowiska, technofobie
powiazane z tesknotg za powrotem do natury. Oba rodzaje tekstow
kultury, fantastyczne jak i postapokaliptyczne, zorientowane sa
na mniej lub bardziej okreslona przysztos¢, co uruchamia myslenie

¢ O. Tokarczuk, Czuly narrator, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2020,
s. 287.

7 Tamze, s. 297-298.
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perspektywiczne o terazniejszosci i daje mozliwo$¢ zachowania
dystansu wobec rzeczywistosci XXI wieku.
Jak zauwaza na poczatku XXI wieku Krzysztof D. Szulborski,

problemy ochrony S$rodowiska, postawy i zachowania proekolo-
giczne naleza do spraw, ktore w sposob istotny odzwierciedlaja
roznice pokoleniowe. Jednym z powodow takiego stanu rzeczy jest
to, ze upowszechnienie problematyki ekologicznej nastapito dopiero
w ostatniej dekadzie, chociaz w nauce polskiej ma ona bogate trady-

cje, siegajace okresu przedwojennego®.

Na poczatku XXI wieku widoczna jest zmiana w kwestii swiadomo-
sci ekologicznej’ mlodziezy, ktéra po dwoch dekadach, od czasu ba-
dan przywotywanych przez Szulborskiego, mozna potraktowac jako
wskazanie tendencji wzrostowej w owym temacie, czego dowodem
jest dziatalnos¢ mlodziezy i mtodych dorostych w réznych organiza-
cjach proekologicznych, jak na przyktad Fridays for Future; w Polsce
organizacja dziala pod nazwa ,Mlodziezowy Strajk Klimatyczny”*.
Temat ekologii nie jest wytacznie domena zainteresowania mto-
dziezy i mtodych dorostych, gdyz mlodziez z poczatku XXI wieku

8 K.D. Szulborski, Swiadomos¢ ekologiczna miodziezy w spoteczeristwie.

~Humanistyka i Przyrodoznawstwo” 2001, 2, s. 137-148, https://bazhum
.muzhp.pl/media/files/Humanistyka_i_Przyrodoznawstwo/Humani-
styka_i_Przyrodoznawstwo-r2001-t7/Humanistyka_i_Przyrodoznaw-
stwo-r2001-t7-s137-148/Humanistyka_i_Przyrodoznawstwo-r2001-t-
7-s137-148.pdf (dostep: 05.04.2024).

JSwiadomosé ekologiczna”: tresci i stany $wiadomoéci ludzi, ktére cha-
rakteryzuja si¢ pozadanym (tzn. zgodnym z imperatywem ekologicznym)
pojmowaniem, warto$ciowaniem i przezywaniem przemian zachodzacych
w biosferze oraz holistycznym rozumieniem powiazan i wspoétzaleznosci
miedzy czlowiekiem (spoleczenstwem) a przyroda. Por. tamze, s. 142.

1 http://www.msk.earth/ (dostep: 06.04.2024).
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po dwoch dekadach, juz jako dorosli, nadal interesuje sie sprawami
zwigzanymi z ekologia i dziala na rzecz ochrony srodowiska oraz
rozwoju $wiadomosci ekologicznej w spoleczenstwie, czego dowo-
dem moze by¢ powstanie organizacji pod nazwg Instytut Rozwoju
Mysli Ekologicznej''. Myslenie ekologiczne nie jest oparte wylacznie
na dziataniach skupionych wokot ochrony srodowiska, lecz jest po-
jeciem o wiele szerszym i wla$ciwie mozna by go nazwac ,ptynnym”,
nawigzujac do Baumanowskiego pojecia ,ptynnej kultury pdznej
nowoczesnosci”'.

Wokoét znaczenia ekologii ogniskuja sie rowniez rozwazania
Dipesha Chakrabarty’ego, historyka piszacego o kryzysie klima-
tycznym, globalizacji, czy antropocenie w kontekscie mysli eko-
logicznej. Jego pisarstwo naukowe reprezentuje szerokie rozumienie
humanistyki, majace wiele watkéw narracyjnych, myslowych i emo-
cjonalnych®, takich jak humanistyka ekologiczna i humanistyka
zaangazowana.

Jesli przyja¢, ze humanistyka skupia sie na sposobach widzenia rze-
czywistosci, bardziej jej interpretacji i wyjasnianiu anizeli jej opisie,
to podazajac tym tropem, trzeba uznac, iz niejako w istote humani-

styki wpisana jest niezgoda i zwatpienie'*.

"' https://irme.pl/instytut/nasz-zespol/ (dostep: 06.04.2024).

2 Z. Bauman, Kultura w plynnej nowoczesnosci, Wydawnictwo Narodowe-

go Instytutu Audiowizualnego, Agora SA, Warszawa 2011.
3 Por. D. Chakrabarty, Humanistyka w czasach antropocenu, E. Domanska,
M. Sugier (red.), Universitas, Krakow 2023.
A. Wolff-Paweska, Humanistyka zaangazowana: wizja czy rzeczywistosc?,
4Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura” 2023, 2/47, s. 179; https://cejsh
.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-10_31261_errgo_14717
(dostep: 06.04.2024).

4
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Co sprawia, ze humanisci staja sie zaangazowani w sprawy bie-
zace? Ztudzenie obiektywnosci nauki sprawia, ze badacze izoluja sie
wobec terazniejszosci, skazujac siebie i swdj glos naukowy na mar-
ginalizacje, nie spelniajac tym samym podstawowego celu nauki,
czyli wskazywania sposobu interpretacji §wiata, pomocy w zro-
zumieniu i opisaniu zaleznosci, tendencji, wpltywoéw, jakie ksztat-
tuja obrazy rzeczywistosci. ,Nauki humanistyczne tym r6znig sie
od innych dziedzin, ze musza opiera¢ si¢ na okreslonym kanonie

warto$ci™®.

Ekologia jako wartos¢ humanistyczna

Podazajac tak wyznaczong Sciezka myslenia, zasadne wydaje sie
wskazanie ekologii jako przestrzeni, w ktorej swoje miejsce znaj-
dag zaréwno humanisci, jak i przedstawiciele nauk $cistych. Zatem
zaangazowanie naukowe, w tym humanistyczne, w dyskusje na te-
mat rzeczywistych, terazniejszych problemow, z jakimi mierzy si¢
czlowiek, spoteczenistwo, przyroda, czy byty inne niz ludzkie, jest
realizacja zalozen humanistyki zaangazowanej. Jedna z wartosci, do
jakich nauka przywiazuje wage w XXI wieku, jest kwestia ekologii.

Tematyka ekologii w XXI wieku nie dotyczy tylko zagadnien
ochrony $rodowiska, ale jest obszarem semantycznym okreslajacym
wystepowanie w réznych aspektach zycia troski o przysztosé¢ Ziemi
jako planety i jej kruchej rownowagi. Temat ekologii wystepuje w sfe-
rach odnoszacych sie do najbardziej podstawowych potrzeb, jak je-
dzenie, po sfer¢ duchows i religijna, na przyklad w powracajacych

15 Tamze, s. 169.
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kultach wicca', Matki Natury czy Wielkiej Bogini". Tym, co laczy
osoby zaangazowane w ruchy dzialajace na rzecz ochrony klimatu
z edukatorami zajmujacymi sie propagowaniem gotowania w duchu
zero waste, czy architektéw projektujacych miasta i budynki w zgo-
dzie z ideami green urban planning', jest ich wrazliwos¢ nie tylko

na potrzeby ludzi, ale i gatunkow roslin oraz zwierzat zZyjacych na tej

samej planecie, o czym z kolei pisze Ewa Domanska w rozwazaniach
na temat humanistyki ekologicznej:

Opiera si¢ ona bowiem [humanistyka ekologiczna — KW.] na mysle-
niu relacyjnym, ktore podkresla wzajemne zwiazki, wspolzaleznosc,
wspolbycie 1 wspol-zycie naturo-kultury, czlowieka i $rodowiska,
bytow i istot ludzkich i nie-ludzkich. W opcji tej chodzi o zmiane
swiadomosci, a takze o spoteczng transformacje i budowanie party-
cypacyjnej i inkluzyjnej ,demokracji ekologicznej”; o mozliwosé
Lkompozycji wspolnego $wiata” zrzeszajacego ludzi i nie-ludzi (Bruno
Latour). Przy czym ten wspdlny $wiat rozumiany jest nie w katego-
riach globalizacji, ale w perspektywie planetarnej i kosmicznej, a tak-

ze molekularnej®.

' Wicca, neopoganska inicjacyjna religia misteryjna, czyli przekazywana

w kowenach przez obrzed inicjacji z osoby na osobe; misteryjna — czyli
oparta na do$wiadczaniu tajemnic dzieki obrzedom; religia nawiazujaca
do historycznego czy mitycznego kultu czarownic, wywodzaca si¢ z prak-
tyk z New Forest w Anglii; oraz historyczne i wspoélczesne poganstwo,
https://www.wicca.pl/ (dostep: 30.03.2024).

Por. A. Mikinka, Magna Mater modernistow — kobieco$¢ archetypiczna
i inne aspekty boginicznosci w epoce Miodej Polski, ,Bialostockie Studia
Literaturoznawcze” 2023, 2, s.139—-154.

17

8 Por. Green urbanism, [w:] https://en.wikipedia.org/wiki/Green_urbanism

(dostep: 02.04.2024).

E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie” 2013, 1/2(139-
140), s. 15.

19

61


https://www.wicca.pl/
https://en.wikipedia.org/wiki/Green_urbanism

KAROLINA WIEREL

Humanistyka ekologiczna zatem laczy afirmatywny i zaanga-
zowany charakter humanistyki, bedacy reprezentacjami myslenia
opartego na wrazliwosci i empatii.

Wielkim zaniedbaniem w edukacji i animacji kultury wyda-
je sie fakt pominiecia empatii w szkolnych programach nauczania
i w programach edukacyjnych jako kompetencji, jaka powinna by¢
ksztaltowana na wszystkich etapach nauczania. Zdolnosé¢ do empatii
potrzebna jest takze w zdobywaniu nowych umiejetnosci w obszarze
komunikacji za pomocg zréznicowanych $rodkéw medialnych, jak
i do wspolpracy w tworzeniu grup roboczych, w obrebie ktorych
potrzebna jest odwaga do przelamywania schematéw myélenia i dzia-
tania na zasadzie kooperacji.

Jako kulturoznawczyni zaktadam, Ze sfera, ktora oferuje moz-
liwosci poszerzania kompetencji emocjonalnych oraz tematow
zwigzanych z ekologia, jak i mozliwymi scenariuszami przysztosci,
sa teksty kultury, do ktérych zaliczam literature, filmy, seriale, tek-
sty muzyczne czy gry komputerowe. Rozwdj sfery emocjonalnej
cztowieka trwa przez cate Zycie. Cztowiek uczy sie panowania nad
emocjami w procesie socjalizacji, a rozwoj sfery afektywnej jest
bardzo indywidualny i niepowtarzalny. Do zamierania wrazliwo-
Sci, a nierzadko do jej catkowitego wyeliminowania w czlowieku
przyczyniaja si¢ btedy wychowawcze, stosowanie wobec dziecka
i dorostego przemocy fizycznej i psychicznej, jak i zaburzenia ge-
netyczne®. Funkcjonujac w obszarze spolecznym, jak i w sferze
wyobrazni, gdzie docieramy za sprawg symboli, reprezentacji idei
i przy pomocy szeroko rozumianej kultury i narracji kulturowych,
ksztaltuja sie sfery intelektualne jak i sfery zwigzane z psychika
i wrazliwoscig czlowieka, w obrebie ktorych przepltywaja emocje,

2 B. Gulla, Wrazliwos¢ cztowieka, Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie. Bi-

blioteka Jagiellonska, Krakéw 2021, s. 151.
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ksztaltujac potaczenia miedzy $wiadomym a nie§wiadomym, inte-
lektem a intuicjg. Emocje i mysli uzna¢ mozna za treSci wypelniajace
obszar wrazliwosci.

Na pytanie: jak ksztaltowaé¢ humanistyczng wrazliwosé? Mar-
tha C. Nessbaum, amerykanska filozofka specjalizujaca sie¢ w etyce,
stwierdza, ze Sciezka prowadzaca do szczegolnego typu wrazliwosci
jest edukacja w duchu humanistycznym na rzecz demokracji, ktora
daje kazdemu szanse na dazenie do spelnienia pragnien przy nie-
zbednej umiejetnosci przygladania sie §wiatu z perspektywy Innego;
argumentowania bez odwolywania sie do autorytetu tradycji lub
wiadzy; umiejetnos¢ wychodzenia poza potrzeby wlasnej grupy czy
narodu; spojrzenie na swoje panstwo jako na element zlozonego
porzadku globalnego®. Owo wyjscie poza perspektywe ,ja”: naro-
dowego, klasowego, a nawet ludzkiego, tworzy postawe charakte-
rystyczng dla humanistyki zaangazowanej w duchu ekologicznym;
jest umiejetnoscia myslenia wielotorowego w celu realizacji idei
rownosci, szacunku i troski o dobro wspdlne przy poszanowaniu
prawa do odrebnosci. Zasadniczo jest to postawa uwrazliwiajaca
na Innego funkcjonujaca nie tylko w teorii, ale, przede wszystkim,
w serii aktywnosci zmierzajacych do realizacji idei humanistycznych
opartych na wrazliwosci.

Sfera wrazliwosci

Temat wrazliwosci w procesie percepcji $wiata analizuje Magdalena
Szpunar w ksigzce (Nie)potrzebna wrazliwosé, w ktorej role

2 M.C. Nussbaum, Nie dla zysku. Dlaczego demokracja potrzebuje humani-

stow, przel. L. Pawlowski, przedm. J. Kuisz, Fundacja Kultura Liberalna,
Warszawa 2016.

63



KAROLINA WIEREL

wrazliwoéci autorka odnosi do kompetencji ksztattujacych naste-
pujace postawy na niej oparte:

Kosmopolityzm, otwarto$¢ oraz zwyczajna ciekawos$¢ §wiata i docie-
rania do perspektywy Innego, niezamykanie si¢ w snobistycznych
praktykach elitarystycznych stanowi gwarant powodzenia w hetero-

genicznym $wiecie®.

Wybierajac temat wrazliwosci jako kompetencji, ktéra nalezy
rozwija¢ wsrod mlodego pokolenia uczniéw i mtodych dorostych,
zakladam, ze nie tylko wiedza jest celem szkolnego ksztalcenia
i dzialalnosci instytucji kulturalnych, a nade wszystko istotne jest
ksztaltowanie miodego czlowieka na réznych poziomach, réwniez
jego emocji, w tym tych odnoszacych sie do wrazliwosci emocjo-
nalnej. Wrazliwos¢ pozwala dostrzegac¢ wiecej, czu¢ wigcej, ale
i w konsekwencji wigcej rozumie¢, czyli by¢ poza egocentrycznym
istnieniem, przekraczajac percepcje na poziomie osobistym za spra-
wa wrazliwosci, a w konsekwencji wyobrazni, czulosci i empatii.
Wrazliwos¢ nie ogranicza si¢ do zdolnosci odbierania bodzcow iich
przetwarzania na poziomie neurobiologicznym,; ,wrazliwo$¢” odnosi
sie rowniez do kompetencji emocjonalnych, ktéra w zaleznosci
od otoczenia kulturowego jest inaczej rozwijana i pielegnowana,
a zatem wrazliwo$¢ nie jest sferg jednowymiarowa, lecz ztozona
i niepowtarzalng przestrzenia psychofizycznosci cztowieka, a jej
rozwoj trwa cale zycie®.

Rozwdj i pielegnowanie wrazliwosci czlowieka stanie si¢ nie-

zbednym elementem w procesie jego ewolucji w bardzo dynamicznie

%2 M. Szpunar, (Nie)potrzebna wrazliwosé, Wydawnictwo Uniwersyteru Ja-

giellonskiego, Krakow 2018, s. 138.

2% Tamze.
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zmieniajacych si¢ warunkach egzystencjalnych i kulturowych XXI
wieku, o czym pisal autor Polityki wrazliwosci. Wprowadzenie do
humanistyki**, odnoszac swoje rozwazania przede wszystkim do
literaturoznawcoéw, w jego opinii, bedacych przedstawicielami
humanistow.

Jednakze owa ,polityka”, wedlug Michata P. Markowskiego®,
moze by¢ rozumiana jako strategia percepcji $wiata oparta raczej
na podstawach samej humanistyki, czyli cztowieku jako reprezentan-
cie gatunku homo sapiens, o czym przeczyta¢ mozna réwniez w in-
nych publikacjach autoréw zagranicznych i polskich: Rossi Briadotti*,
Ewy Binczyk?, Olgi Tokarczuk®, Robin Wall Kimmerer®, czy Ewy
Domanskiej*. Edukacja w obszarze humanistyki afirmatywnej i za-

#  MP. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki,

Universitas, Krakow 2013, s. 43.

% Tamze, s. 41.

% R. Braidotti, The Poshuman, Polity Press, Cambridge 2013.

E. Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, PWN, War-
szawa 2018.

O. Tokarczuk, Czuly narrator...

R. Wall Kimerer, Piesri Ziemi. Rdzenna mqdro$é, wiedza naukowa i lekcje
plyngce z natury, przet. M. Bukowska, Znak, Krakéw 2020.

+W czasach uporczywego i trwalego kryzysu historia odgrywa role na-
uczycielki do$wiadczen granicznych. Wazne jest rozpoznanie potencjatu
historii w zakresie badania i wspierania ludzkich zdolnosci przystoso-
wawczych. Historia, zglebiajac kondycje ludzka i doswiadczenia graniczne
w okresach wojen, katastrof ekologicznych, terroryzmu i przymusowych
migracji, moze si¢ sta¢ forma wiedzy zdolna do wskazania réznych stra-
tegii przetrwania i konkretnych, skutecznych technik przygotowawczych.
Mozna by traktowac historie jako forme soft power, nie w sensie propagan-
dowym, ale jako cze$¢ humanistyki ratunkowej, ktora pomaga rozwijac
zdolnosci odpornosciowe i adaptacyjne generowane przez dziatania oddol-
ne”, [w:] E. Domanska, Zastanawiajqc si¢ nad historiq w czasach permanent-
nego kryzysu, ,Prace Kulturoznawcze” 2022, 26, nr 2, s. 142.
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angazowanej, ze szczegélnym uwzglednieniem ekologii, nie moze
by¢ realizowana w czasie ksztalcenia czlowieka na jednym szkolnym
przedmiocie, takim jak przyroda lub biologia czy na jednym kierunku
studiow jak ochrona $rodowiska, czy biologia, ale wymaga uwrazli-
wienia nauczycieli, edukatorow, animatoréw, na interdyscyplinarny
charakter zagadnien zwigzanych z ekologia. Rozwdj wrazliwosci, czyli
sfery afektywnej czlowieka, pozwala na wspotodczuwanie i posze-
rzenie $wiadomosci na temat Swiata.

Empatia i ekologia

Empatia to zdolnos¢ do wspoétodczuwania. Jest powigzana ze
sferami wrazliwosci, refleksyjnosci i uwaznosci, a kazda z tych
kompetenciji jest potrzebna do percepcji ekologii jako sfery ogni-
skujacej w sobie zréznicowane narracje o $wiecie.

Wrazliwos$¢, cho¢ uznawana za przejaw stabosci czlowieka, para-
doksalnie stanowi o jego sile. Uznanie wlasnej omylnosci, kryzysow,
niejednoznacznosci i peknie¢ wlasnej egzystencji niejednokrotnie

stanowi immanentng podstawe tworczosci®'.

Owa tworczo$¢ nie dotyczy tylko sfery artystycznej, lecz takze jest
sfera szeroko pojetej kreatywnosci, cechy bardzo wysoko cenio-
nej wsrod pracownikow na wszystkich szczeblach zawodowych
i w réznych zawodach, od sprzedawcow po dyrektoréw kreatyw-
nych wielkich korporacji.

3t M. Szpunar, (Nie)potrzeba wrazliwosé..., s. 33.
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Interesujaco o zdolnosci do empatii pisze Piotr Francuz, ktory
za kluczowe w skutkach rozwoju wrazliwosci, uznaje umiejetnosé
~glebszego rozumienia™?. Na obecnym etapie badan nad emocjami
iich znaczeniem w ludzkiej egzystencji uznaje sie, ze emocje i rozum
raczej uzupelniajg sie, niz dzialaja wobec siebie antagonistycznie®,
lecz w kazdym przypadku sfera afektywna i intelektualna oddziatuja
na siebie, tworzac sie¢ powiazan, zaleznosci i wptywow, w ktorych
funkcjonuje nie tylko czltowiek, ale wszystko, co istnieje lub jest
wyobrazone. Wspo6todczuwanie nie wyklucza zdolnosci do racjonal-
nosci i pragmatyzmu, lecz nadmiar wrazen wyczerpuje emocjonalnie
i intelektualnie szybciej i czyni z cztowieka osobe mniej wydajna, co
w kapitalizmie nie jest pozadanym efektem w odniesieniu do sfery

pracy i osiggania zamierzonego maksimum zysku z produkcji*.

Warsztaty uwrazliwiania

Cel, jaki wyznaczytam sobie w trakcie realizacji dzialan w ramach

projektu ,Akademia kompetencji kulturowych mieszkancow

2 P.Francuz, O empatii i rozumieniu, [w:] H. Kardela, Z. Muszynski, M. Ra-

jewski (red.), Empatia, obrazowanie i kontekst jako kategorie kognitywi-
styczne, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2012, s. 99.

A. Damasio, Blgd Kartezjusza: emocje, rozum i ludzki mozg, przet. M. Kar-
pinski, Rebis, Poznan 2019; M. Jankowska, Inteligencja emocjonalna,
mitosé, nadzieja. Perspektywa psychologii, [w:] M. Pietrzak, J. Kostecka,
M. Czerwonka, G. Grochowski (red.), Jako$¢ zycia. Na co masz wptyw,
CEDEWU, Warszawa 2021, s. 51-86.

Przesytu emocji i ich negatywnych skutkéw doswiadczaja osoby wysoko
wrazliwe (WWO). Por. WWO - co to takiego, https://somentiq.pl/blog/za-
burzenia/wwo/ (dostep: 07.04.2024); E.N. Aron, WWO, czyli wysoko wraz-
liwe osoby. Dowiedz sig, czy jeste$ jedng z nich, https://www.superego.com
pl/wwo-wysoko-wrazliwe--osoby/ (dostep: 31.03.2024).
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wojewodztwa podlaskiego”, dotyczyt efektow migkkich w postaci
uwrazliwienia beneficjentow projektu na tematyke zwigzang z eko-
logia jako pojeciem o wiele szerszym niz sfera przyrody. W twor-
czosci wystepuje ona na przyktad w postaci réznych ekotopii, czyli
utopijnych lub dystopijnych wizji $wiata opartych na réznych kon-
cepcjach laczacych filozofie z biologia i kulturs, jak teoria Gai* czy
hipoteza Medei*.

Dziatania w obszarze edukacji w ramach niniejszego projektu
byly realizowane w kilku grupach odbiorcéw, w tym wéréd mto-
dziezy i mlodych dorostych z wojewddztwa podlaskiego, a warsztaty
prowadzone pod hastem tytutu niniejszego artykutu: Czy wrazliwcy
uratujg Swiat? — perspektywa ekologiczna humanistyki afirmatyw-
nej i zaangazowanej skierowane byly do podlaskich uczniéow szkot
srednich. Glownym celem warsztatéw nie bylo przekazanie wiedzy,
ale jej umiejetne zastosowanie do wykonania zadania, czyli odpo-

wiedzi na pytanie, ktore otwieralo przed uczniami pole do wyjscia

% James Lovelock w latach 70. XX wieku opublikowal prace naukows,

w ktorej przedstawit hipoteze oparta na zalozeniu, ze wszystkie isto-
ty zyjace na Ziemi dziataja wspdlnie, aby zachowa¢ na naszej planecie
optymalne warunki do zycia. Ziemia ma zdolnos¢ reagowania na zmiany
panujacych warunkéw, dostosowuje si¢ do nich tak, by nadal moglo sie
rozwija¢ zycie. Lovelock nazwal ten system Gaja, od imienia greckiej
bogini uosabiajacej Matke Ziemie. Lovelock nie byt pierwszym, ktory po-
strzegal Ziemie jako organizm w ujeciu holistycznym. Juz w XVIII wieku
pisali w takim duchu James Hutton (1726-1797); Humboldt (1769-1859);
Lamarck (1744-1829); por. https://permakultura.edu.pl/od-hipotezy-do-
-teorii-gai/ (dostep: 02.04.2024).

Peter Ward twierdzi, ze organizmy ziemskie wykazuja zachowania de-
strukcyjne i zabijajg inne przejawy zycia w wyniku czego skracaja czas
istnienia Zycia na naszej planecie. Biolog twierdzi, ze Ziemia jest starze-
jaca sie planeta. Por. P. Ward, Hipoteza Medei. Czy zycie na Ziemi zmierza
do samounicestwienia?, przel. M. Betley, Wydawnictwo Proszynski i S-ka,
Warszawa 2011.
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poza schematyczne mys$lenie o ekologii oraz kreowanie przestrzeni
do dyskusji i do wymiany opinii na rézne tematy z roéwiesnikami,
na co w trakcie roku szkolnego czesto nie ma czasu i checi®.
Warsztaty byly podzielone na cze$¢ merytoryczng, w trak-
cie ktorej prezentowalam najwazniejsze pojecia dla humanisty-
ki ekologicznej i humanistyki zaangazowanej, takie jak: ekologia,
kulturonatura, czy afirmatywno$é, pokazujac ich obecnos$¢ w roz-
nych przestrzeniach kultury i narracjach kulturowych, dotyczacych
tematow zwiazanych z kultura postapokaliptyczng i fantastyka.
Wisrod tekstow kultury, jakie przywolywatam w trakcie warsztatow
z mlodzieza, znalazly si¢ miedzy innymi tytuly: trylogia Metro®, Nie
opuszczaj mnie*, Rok potopu®, Problem trzech ciat*, Klara i storice*2.
W czesci praktycznej uczniowie dziatali w zespotach lub indy-
widualnie, wykonujac mapy mysli skupione wokot hasta: ,,Gdybym
miala/mial niegraniczone mozliwosci (supermoce), co bym zrobita/
zrobit?”. Wsrdd obszarow, jakimi mieli sie zaja¢ uczniowie w trakcie

swoich rozwazan, byly tematy zwigzane z kryzysem klimatycznym,

% Na pytanie, jakie zadalam w grupach uczniéw, z ktérymi sie spotkatam,
o to, co najbardziej by ich zasmucilo i zdenerwowato w przypadku kata-
strofy przyrodniczej, wielokrotnie styszalam, ze taki efekt wywotaloby
zniszczenie Puszczy Biatowieskiej, gdyz bez wzgledu na obszar woje-
wodztwa, gdzie byly prowadzone spotkania, uczniowie maja rozwinieta
wiedze na temat unikalnosci obszaru tejze puszczy i dzialajg na rzecz jej
ochrony lub sg $§wiadomi roli dzialalno$ci na rzecz pielegnowania pusz-
czy jako ekosystemu, w obrebie ktorego postrzegaja takze cztowieka.

% D. Glukhovsky, Metro 2023, przel. P. Podmiotko, Insignis, Krakow 2010;
tenze, Metro 2024, przet. P. Podmiotko, Insignis, Krakow 2010; tenze, Me-
tro 2025, przel. P. Podmiotko, Insignis, Krakéw 2015.

* K. Ishiguro, Nie opuszczaj mnie, przel. A. Szulc, Albatros, Warszawa 2007.
1 M. Atwood, Rok Potopu, przet. M. Michalski, Znak, Krakow 2007.

# C.Liu, Problem trzech cial, przel. A. Jankowski, Rebis, Poznan 2017.

# K. Ishiguro, Klara i storice, przel. A. Szulc, Albatros, Warszawa 2021.
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konfliktami zbrojnymi, relacjami na poziomie panstwa, rodzin,
przyjaciol, czy obszar relacji czlowieka ze sztuczna inteligencja.

W celu przedstawienia uczniom ztozonosci semantycznej poje-
cia ekologia siegnetam do tworczosci postapokaliptycznej jak i do
fantastyki, gdyz sa to dwie formy tworczosci, ktorych fabuty osa-
dzone sg zazwyczaj w przysztosci — mniej lub bardziej okreslone;.

Trylogia Dmitrija Glukhovskiego z serii Metro zalicza si¢ do
typowej tworczosci postapokaliptycznej, w ktorej swiat po woj-
nie nuklearnej ulegt zniszczeniu, a ludzkie osady istnieja od tego
czasu pod Ziemig, w tunelach moskiewskiego metra. Owe ciemne
korytarze swoim ukladem i hierarchig odzwierciedlajg roézne sfe-
ry spoteczne, od wiadzy politycznej przez inteligencje do swiata
przestepczego lumpenproletariatu. Podziemny $wiat wydaje si¢
inny od tego sprzed katastrofy, a jednak do niego bardzo podobny.
Ztudzenie ,normalnosci” zakldcaja wizyty zmutowanych istot i to
w stosunku do owych ,obcych” ,innych” obecna jest mysl eko-
logiczna, postrzegana jako egzemplifikacja wizji swiata bez czto-
wieka. Swiat na powierzchni istnieje nadal, a ludzie nie s3 w nim
ogniwem niezbednym. Autor krytykuje w powiesciach z serii Metro
antropocentryczne myslenie o §wiecie, co zostaje racjonalnie i prze-
konujaco pokazane przez smutny obraz zdewastowania cywilizacji,
na gruzach ktérej nadal istnieje zycie.

Inng ksigzka postapokaliptyczng i jednoczesnie reprezentujaca
tworczosé okreslang mianem ekotopii jest Rok potopu Margarete
Atwood. Kanadyjska pisarka pokazuje swiat bez ludzi, ktory za-
mieszkuja istoty od nich doskonalsze, gdyz zaprojektowane do

zycia we wspdlnocie, w pokoju i harmonii wspolnoty derkaczan®

#  Nowy gatunek stworzony w laboratorium, ktory wedle ich twoércy mial

zastapi¢ ludzi na Ziemi i przyczyni¢ sie do jej regeneracji. Nazwa od ich
tworcy, ktory postugiwal si¢ pseudonimem ,Derkacz”. Por. M. Atwood,
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z naturg. Derkaczanie przez wigkszos¢ czasu sa aseksualni i areligij-
ni, wykazuja nieche¢ do przemocy i zdrady. Wydawac by sie mogto,
ze tak zaprojektowany $wiat i wspodlnota beda rozwijaly sie w na-
turalnym i pokojowym rytmie. Niestety, wplyw ocalatych ludzi
na derkaczan jest destrukcyjny. Z czasem nowy gatunek uczy sie
od ludzi nie tylko czytania i pisania, lecz takze zaczyna odczuwac
rozterki natury egzystencjalnej, na przykiad dotyczace pytan o cel
ich istnienia oraz o symboliczne znaczenia pisma. Biblijny potop
wecale nie odnowil Ziemi, nie zmienit ludzi, ani nie zmy! grzechéw
ludzkosci, takich jak: sktonnosé do przemocy, przewrotnosc¢, cheé
czerpania zysku z wykorzystywania stabszych, co potwierdza sie
w narracji Atwood.

Ksigzki z gatunku dystopijnego to dwa tytuly noblisty Kazuo
Yshiguro: Nie opuszczaj mnie oraz Klara i storice. Obie historie do-
tycza kwestii koegzystencji ludzi i nie-ludzi, ktérymi sg klony lub
w przypadku drugiego wymienionego tytutu androidy. Yshiguro nie
tylko oswaja czytelnika z obecnoscig nie-ludzi w swiecie czlowieka,
gdyz w fabutach noblisty nie-ludzie nie réznig sie zbytnio od czto-
wieka. Autor Nie opuszczaj mnie zadaje pytanie o etyczny aspekt
wykorzystywania klonéw do produkeji organéw zastepczych i pyta
o wartos$¢ zycia klona i czlowieka oraz o to, kto decyduje o losie
klonow?

W drugiej z fabul Klara i storice poznajemy $wiat, w ktérym
androidy towarzysza dzieciom w roli przyjaciot. W tejze opowiesci
noblista porusza temat wdziecznosci cztowieka wobec androida
za wykonang prace. Pojawia sie po raz kolejny pytanie o to, co to
znaczy by¢ czlowiekiem i po raz kolejny autor zdaje si¢ przesu-

wac granice, wyznaczajaca zakresy semantyczne cztowieczenstwa

Oryks and Crake, McClelland and Stewart, Bloomsbury (UK), Doubleday
(U.S.), 2003.
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w strone bytow nie-ludzkich, ktoére w niektorych przypadkach sa
bardziej czlowiecze, wrazliwe na piekno i sacrum niz ludzie, co de-
monstrujg oddaniem, wiernoscig i sktonnoscia do poswiecania sie
dla dobra tych, ktérymi sie opiekuja i w wyjatkowy sposob kochaja.

Ostatnia z wybranych do przedstawienia w projekcie ksiazek
dotyczy trylogii chinskiego tworcy fantastyki, ktéra w 2024 roku do-
czekala sie ekranizacji w formie serialu emitowanego na platformie
streamingowej Problem trzech cial. Historia kontaktu ludzi z cywili-
zacja pozaziemska pozwala spojrzeé na czlowieka i jego osiagniecia
z perspektywy zewnetrznej i pozna¢ opini¢ innego gatunku na te-
mat ludzi, a jest to ocena bardzo krytyczna wobec gatunku Homo
sapiens. Fabula ksigzki to historia przed katastrofg - zagtada ludzi
wydaje si¢ by¢ nieunikniona, a nawet konieczna, z punktu widzenia
obcego gatunku i dobra kosmosu.

Wilaczenie do edukacji i dzialan animacyjnych tekstow kultury
z dziedziny fantastyki i postapokaliptyki, to pierwszy z postulatow
dotyczacy zastosowania ,polityki wrazliwosci” w praktyce. Kazdy
z przywolanych tekstow kultury wprowadza temat ekologii w jej
réznych odmianach, od typowych narracji o koniecznosci ochrony
przyrody przed ludzmi po perspektywe braku cztowieka w ekosys-
temie, co wydaje sie by¢ niewyobrazalne, a jednak coraz bardziej
mozliwe.

Rozmaite wersje percepcji pojecia ekologia wymagaja urucho-
mienia roznych kontekstéw kulturowych, jak i naukowych do tego,
aby przedstawic tematyke proponowanych do analizy przekazow
kulturowych i uwrazliwié odbiorcéw do odczuwania czutosci,
troski i empatii wobec zrdéznicowanych scenariuszy mozliwych
w przyszlosci oraz sg wizjami alternatywne i prawdopodobne
jednoczesnie.

Kolejnym istotnym postulatem zwigzanym ze zmianami

w edukacji na wszystkich etapach z perspektywy humanistyki
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afirmatywnej i zaangazowanej jest wigczenie do tresci ksztalce-
nia tematéw zwiazanych z dziedzictwem kultur lokalnych
i wiedza autochtoniczna, co przysparza probleméw zwigzanych
z wlaczeniem do procesu edukacji wiedzy ,nienaukowej”, lecz
kontakt z autentycznymi przedstawicielami spotecznosci lokalnej
pozytywnie wplynie na utrwalenie w uczniach jak i nauczycielach
wiezi z regionem, dziedzictwem przyrodniczym i kulturowym oraz
wzmocni proces ksztalttowania ich tozsamosci*.

Czytajac publikacje Piesni Ziemi. Rdzenna mqdro$c, wiedza na-
ukowa i lekcje ptyngce z natury® trudno polemizowac z najbardziej
rudymentarnymi zasadami, o jakich pisze autorka, jak na przyktad
kultura wdziecznosci czy postawa szacunku i odpowiedzialnosci
wzgledem Ziemi i innych istot jg zamieszkujacych Owe tresci sa
imperatywami, przy ktorych pojecia zysku, optacalnosci, wydaj-
nosci czy kapitatu staja sie nieznaczacymi stowami. Przykladem
owej ,mocy stowa” niech bedzie ponizszy fragment z zakoniczenia
Piesni Ziemi...

W kulturze wdzigcznosci kazdy wie, ze w kregu wzajemnosci dary
zostang puszczane w obieg i wrocg do dawcy. Tym razem dajesz,
a nastepnym otrzymujesz. Zaréwno zaszczyt dawania, jak i poko-
ra brania sa koniecznymi skladnikami réwnania. Udeptana trawa

w kole ukazuje droge od wdzigcznosci do wzajemnosci®.

# S. Bednarek, Problematyka kultury narodowej i regionalnej w programie

nauczania wiedzy o kulturze — refleksje kulturoznawcy, ,Kultura Wsp6t-
czesna” 2006, 2(48), s. 82-89; N. Szydlowska, Przeszlos¢ dla przysziosci:
edukacja regionalna w szkole sredniej, ,Kultura Wspolczesna” 2006, 2(48),
s. 90—-100.

% RW. Kimerer, Piesri Ziemi....

4 Tamze, s. 451.
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Etyka troski sprawia, ze przewarto$ciowaniu ulegaja kapi-
talistyczne wartosci: wydajnosci i ,,chytrosci” kultury?, a dzieki
zmianie etosu otworzy¢ sie moze przestrzen kultury uwaznosci, re-
zonujaca ze strategia istnienia chrakteryzujaca sie wyhamowaniem,
refleksyjnoscig i uprawnianiem slow sience®, slow culture, slow life®,
ktore sa dowodem zmiany, jaka sie dokonuje i staje wyrazem troski
o czlowieka i $wiat.

Jedna ze strategii realizowania ,polityki wrazliwosci” staje
sie ekologia w jej odmianach humanistyki zaangazowanej, jak
i humanistyki afirmatywnej, co w praktyce moze by¢ realizowa-
ne na lekcjach jezyka polskiego, historii, biologii lub w trakcie
spotkan klubow zainteresowan w domach kultury i instytucjach
bezposrednio lub posrednio zajmujacych sie kultura, gdyz mowie-
nie o wspolnej przysztosci jest juz praca nad realizacja zalozen
humanistyki ekologiczne;j.

Zamiast zakonczenia

Czlowiek XXI wieku, w obliczu réznych kryzyséw*, na poziomie
lokalnym i globalnym, jako gatunek, bez wzgledu na jego zdolnosci

47

Por. L. Boltanski, E. Chiapello, Nowy duch kapitalizmu, przet. F. Rogalski,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2022; M. Weber, Etyka protestancka i duch
kapitalizmu, przel. B. Baran, P. Mizinski, Alatheia, Warszawa 2023.

% E.Domanska, Sprawiedliwos¢ epistemiczna..., s. 41.

¥ V. di Nicola, Slow Thought: a manifesto, 2020, https://aeon.co/essays/

take-your-time-the-seven-pillars-of-a-slow-thought-manifesto (dostep:
19.03.2024).

LKryzys kultury”, ,kryzys migracyjny”, ,kryzys egzystencjalny”, ,kryzys
klimatyczny”, por. K. Wierel, Ksiega w nie-ludzkim Swiecie. Motyw Ksie-
gi w postapokaliptycznych przekazach literackich i filmowych XX i XXI
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czy zainteresowania naukowe, w obszarze nauk S$cistych, czy
humanistycznych, bedzie zmuszony do konfrontacji z efektami
owych kryzysow, ktore maja charakter nie tylko materialny, ale sa
takze kryzysami natury psychicznej i etycznej*.

Youval Noah Harari, historyk intepretujacy historie kultury
XXI wieku, stwierdza, ze:

By przetrwac¢ i rozwijac si¢ w takim $wiecie [w XXI wieku — KW/]
potrzebne beda elastycznos¢ umystowa i potezne rezerwuary rowno-
wagi emocjonalnej. (...) Niestety, uczenie dzieci, by przyjmowaly to,
co nieznane, zachowujac rownowage psychiczna, jest duzo trudniej-
sze niz uczenie ich wzoréw fizycznych albo przyczyn pierwszej woj-
ny $wiatowej. (...) Samym nauczycielom zazwyczaj brakuje gietkosci
umystu, ktorej wymaga XXI wiek, poniewaz oni sa rowniez wytwo-

rem starego systemu edukacji*.

Jak stusznie zauwaza Harari, coraz czesciej funkcje edukacyjna
przejmuje kultura i narracje kulturowe, takie jak literatura, film, czy
serial, gdyz homo sapiens to gatunek bajarzy, ktorzy wierza, ze sam
wszech$wiat funkcjonuje jako opowiesé, petna protagonistow i anta-
gonistow. Istnienie narracji kulturowych, zdaniem Harariego, zaspo-
kaja poszukiwanie sensu zycia, gdyz dostarcza ukrytych znaczen
i wyjasnia cel istnienia, nie tylko cztowieka, ale ogélnie cel zycia®, co

wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2019;
K. Wojnowski, Pozyteczne katastrofy, Uniwersitas, Krakow 2016.

>t A. Finkielkraut, Zagubione czlowieczeristwo. Eseje o XX wieku, przel.
M. Fabjanowski, PIW, Warszawa 2022.

> Y.N. Harari, 21 lekcji na XXI wiek, przel. M. Romanek, Wydawnictwo Li-
terackie, Warszawa 2021, s. 339.

% Tamze, s. 343.
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jest przeciez gléwnym zadaniem humanistyki ekologicznej oparte;j
na afirmacji zycia, wrazliwosci i empatii.
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Alfabet kultury tradycyjnej
wojewddztwa podlaskiego

Stowo wstepne

»~Alfabet kultury tradycyjnej wojewodztwa podlaskiego” jest pro-
jektem wieloaspektowym, gdyz taczy trzy elementy: jakosciowe
badania naukowe o charakterze etnograficznym, kreacje audio-
wizualng oraz popularyzacje wiedzy na temat kultury tradycyjnej
potnocno-wschodniej Polski przy wykorzystaniu nowych mediow.
Kazdy z tych elementéw mozna potraktowaé jako autonomiczny
zasob lub dziatanie, jednak dopiero potaczone w ramach projek-
tu wytwarzaja jako$é¢, ktéra wykracza poza sume pojedynczych
sktadowych. Czynnikiem decydujacym o realizacji projektu byta
potrzeba stworzenia platformy prezentacji wybranych zagadnien
zwigzanych z kulturg tradycyjna obszaréw czesci Suwalszczyzny,
Biatostocczyzny i bylego wojewodztwa tomzynskiego, ktore wraz

z nowym podzialem administracyjnym kraju z 1999 roku zaczety
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naleze¢ do wojewodztwa podlaskiego. ,Alfabet..” zostal pomyslany
jako seria nagran audiowizualnych skierowanych do dzieci i mto-
dziezy oraz do ich rodzicow, ktorzy nie sa zobligowani do posia-
dania wiedzy na temat kultury tradycyjnej regionu. Jednoczesnie
projekt ma na celu pokazac kulture tradycyjna polskiej wsi w spo-
s6b subiektywny i przystepny, wykorzystujac estetyke oraz narracje,
z ktora potencjalni odbiorcy sa w stanie sie utozsamiac. ,Alfabet..”
stwarza okazje do myslenia o tradycji, lokalnosci, dziedzictwie
i nowoczesnosci nie na zasadzie zamknietych na siebie dyskursow,
ale $wiatow, ktére moga, a nawet powinny sie przenikac.

Na wstepie nalezy dokona¢ zasadniczego rozréznienia termino-
logicznego wyznaczajacego przedmiot projektu. W tytule zostata
uzyta pojemna kategoria ,kultury tradycyjne;j”, ktora bez dookresle-
nia moze odnosic sie do blednego desygnatu. Chodzi o wyjasnienie,
czy przedstawiana w projekcie kultura tradycyjna jest forma kultu-
ry ludowej, wiejskiej czy chlopskiej? Kultura ludowa jest charakte-
rystyczna dla nieelitarnej, wiejskiej czesci spoteczenstwa; kultura
wiejska ogranicza sie do mieszkancéw wsi, a wiec zaréwno chlopow,
jak i ubogiej szlachty; kultura chiopska to kultura okreslonej gru-
py spoleczno-zawodowej'. Jednakze w polskojezycznej literaturze
przedmiotu zdarzajg sie roOwniez sytuacje, w ktorych wyrazy ,ludo-
wy” i ,chlopski” sg traktowane synonimicznie®. Kulturg tradycyjna

nazwiemy zatem model kultury dajacy sie wyodrebni¢ w catosci

' L. Kozuchowski, Chwiejnym krokiem w strone kultury chlopskiej, ,Litera-
tura Ludowa” 2018, nr 62(2), s. 61.

Zob. F. Midura, Kultura ludowa a wspélczesnosé: (refleksje po X Festiwalu
Folkloru i Sztuki Ludowej w Plocku), ,Notatki Plockie: Kwartalnik Towa-
rzystwa Naukowego Plockiego” 1976, t. 21, nr 5(88), s. 21; B. Karwow-
ska, Kultura chlopska w optyce prasy spoteczno-kulturalnej lat 1944—1948.
,Warszawa” i dyskusje nad modelem kultury powojennej Polski, ,Teksty
Drugie” 2017, nr 6, s. 214. Encyklopedia PWN rowniez w tej materii taczy
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na podstawie kryterium, jakim jest tradycja obejmujaca swoistosc¢
faktow wystepujacych w tej kulturze, jak i regut ich wzajemnych
zaleznosci®. Desygnat pojecia tradycyjne jest powszechnie rozumia-
ny jako stojacy w opozycji lub kontrascie do tego, co wspolczesne,
nowe, niepewne.

Przedmiotem realizowanego projektu sg zatem przyklady ta-
kiej kultury tradycyjnej Polski poéinocno-wschodniej, ktora swa
geneze zawdziecza okreslonej grupie spotecznej mieszkancow wsi,
a mianowicie chtopom. Uzycie okreslenia kultura tradycyjna ma
dla mnie jeszcze jeden wazny aspekt, mianowicie podkreslenia jej
imperatywu zgodnosci z tradycja, fundamentu kontynuacji i idei
transmisji wzorcow kulturowych. Ponadto w centralnym punk-
cie projektu znajduja sie tworcy ludowi i ich dzieta: tkaczki, pla-
styczki obrzedowe, garncarze, muzykanci. Korzystajac z definicji
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych (STL) za twoérce ludowego
uwazam osobe, ktora posiadajac wysoki poziom mistrzostwa warsz-
tatowego, wykonuje dzieta sztuki ludowej zgodnie z tradycyjnymi
kanonami charakterystycznymi dla danego regionu®. Zatem projekt
ma na celu nie tylko zapoznanie odbiorcow z materialnym dzie-
dzictwem, jakie ma miejsce w odcinkach dotyczacych Inu, strzechy
czy tapci, ale tez z zywa tradycja kontynuowana przez tworcow
ludowych.

pojecie  kultury ludowe;j” z warstwa chtopska (https://encyklopedia.pwn
.pl/haslo/kultura-ludowa;3934264 . html).

A. Zadrozynska, Homo faber i homo ludens. Proba modelowego ujecia kul-
tur tradycyjnej i wspotczesnej, ,Etnografia Polska” 1983, t. 27, z. 2, s. 156.

3

Tworcy ludowi, Stowarzyszenie Tworcow Ludowych, https://zgstl.pl/
tworcy-ludowi/ (dostep: 06.04.2024).
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Podejscie do folkloru

Kultura tradycyjna odgrywa istotna role w ksztaltowaniu i podtrzy-
mywaniu tozsamosci lokalnej mieszkarnicow wojewddztwa podlaskie-
go, na tyle, na ile sg oni otwarci na poznanie wtasnego dziedzictwa
oraz uznanie go za znaczacy czynnik tozsamosciowy. W zwiazku
z faktem, ze wojewddztwo podlaskie stanowi umowny obszar ad-
ministracyjny, w obrebie ktorego przecinajg sie roznorodne tradycje
kulturowe, nie sposéb méwic o jednej kulturze obejmujacej caly ten
region, a raczej o wspotobecnosci kultur lokalnych/regionalnych.
Wzorce charakterystyczne dla Suwalszczyzny, sasiadujacej z Litwa,
beda réznity sie zatem od wzorcéw wykorzystywanych w obrebie
miejscowosci usytuowanych na pograniczu polsko-biatoruskim, ale
nie jest to rdznica, jaka mozna zaobserwowaé¢ w kulturach tradycyj-
nych oddalonych od siebie wiekszym dystansem, na przyktad folklor
podhalanski i kurpiowski.

W ,Alfabecie..” folklor nie jest potraktowany w sposob jedno-
rodny, jako monolityczny zasob uniemozliwiajacy naruszenie sche-
matow jego ukazywania, ale jako zjawisko dynamiczne. Przyktadowo,
w odcinku ukazujacym lipskie pisanki widz styka si¢ z tradycyjnym
sposobem powstawania tej wielkanocnej ozdoby. Proces wykonania
pisanek odbywa sie jednak we wspotczesnym kontekscie (Miejsko-

-Gminny Osrodek Kultury) z wykorzystaniem tradycyjnych narze-
dzi, ale tez nowych rozwigzan utatwiajacych zdobienie jajka. Chodzi
o unikniecie putapki ,skansenizacji”, przez co rozumiem taka narracje
dotyczaca folkloru, ktora konserwuje poszczegélne artefakty kul-
tury ludowej w formie spetryfikowanego dziedzictwa®. W okreslo-
nych okolicznosciach rola skansenu i muzeum w przechowywaniu

> Na temat tendencji ,skansenizacji” kultury tradycyjnej zob. A. Mikos
von Rohrscheidt, Turystyka kulturowa w dobie szybkiej zmiany. Problemy
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llustracja 1. Sekwencja otwarcia jednego z odcinkdw , Alfabetu kultury tradycyjnej wojewddztwa podlaskiego”

zasobow kulturowych i podtrzymywaniu ciaglosci kulturowej sa nie-
zaprzeczalne, ale obie instytucje — jako matryce wyobrazen — moga
skutkowa¢ powstaniem efektu rezygnacji z glebszego poznania kul-
tury ludowej, gdy ich strategie wystawiennicze zawierajg wylacz-
nie katalogowy i fasadowy charakter. W projekcie ,Alfabet kultury
tradycyjnej wojewodztwa podlaskiego” elementy pochodzace z folk-
loru regionéw Polski pétnocno-wschodniej sg skonfrontowane ze
zjawiskami i problemami charakterystycznymi dla zycia codziennego
wspoélczesnych odbiorcow. Elementy ludowe nie sg zatem wyizo-
lowane od nowoczesnych przestrzeni, narzedzi i estetyk, przez co
zaklada si¢ zminimalizowanie dystansu, jaki dzieli tradycyjna kulture
ludowa od atrybutéw wspodlczesnosci. Jednoczesnie idea towarzy-
szaca projektowi zaktada ukazywanie tworcow ludowych i osoby
zwigzane z pielegnowaniem dziedzictwa kulturowego nie tylko jak

zarzqdzania, promocji i badan turystyki kulturowej w Polsce, KulTour.pl,
Poznan 2013.
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llustracje 2 i 3. Kadry przedstawiajace kure i jajko w odcinku dotyczacym lipskiej pisanki

autorytety w swojej dziedzinie, ale pasjonatéw otwartych na dialog
i dzielenie sie swoja wiedza.

LAlfabet..” zawiera 23 produkcje audiowizualne, ktore swg for-
ma i zawarto$cig przypominaja minieseje. Kazdy z poszczegdlnych
odcinkéw lgczy sie z sobg czolowka, ktéra zawiera motyw mu-
zyczny zaczerpniety z utworu ,Kapeli Kanka Franka” wykonujacej
tradycyjne utwory Suwalszczyzny, jak rowniez charakterystyczny
kolaz trzech sekwencji pochodzacych z poszczegolnych odcinkow
przedstawiajacy tkanine dwuosnowowsa, wyrdb masta oraz koszyk
z pisankami.

Przed rozpoczeciem danego odcinka pojawia sie animacja przed-
stawiajaca wybranag litere alfabetu oraz przypisane jej hasto zwigzane
z kulturg tradycyjna polskiej wsi. Przykladowo dla litery ,B” zostat
przypisany ,batik”, czyli sposéb ozdabiania pisanek za pomocg roz-
grzanego wosku. Za literg ,P” kryje sie desygnat w postaci ozdoby
ludowej zwanej ,pajgkiem”.

Funkcje narratora pelni kierownik projektu i to jego glos stychaé¢
w wiekszosci odcinkow. Narrator jest rowniez przewodnikiem, ktory
przeprowadza odbiorcéw przez poszczegdlne zagadnienia. Jednak
jego rola nie zamyka si¢ wylacznie na opisywaniu artefaktow kul-
tury ludowej. To z jego ust padaja pytania retoryczne kierowane
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do odbiorcéw, wyjasnienia i nieszablonowe propozycje myslenia
o przedmiotach i praktykach ludowych.

Wsrod strategii kreacyjnych stosowanych w ,Alfabecie..” mo-
zemy wyrézni¢ miedzy innymi dynamiczny montaz, zmiane pla-
néw, ruchy kamery przypominajace ,krecenie z reki”, zastosowanie
kontrapunktéw i przesunied, technike ujeé¢-przeciwujeé, ale tez im-
plementacje w strukture obrazu elementéow graficznych, jak tekst
i prosta animacja. Zdarzaja sie sytuacje, jak w przypadku odcinka
litery ,,B”, gdzie odbiorca zostat skonfrontowany z aporia: ,,Co byto
pierwsze — kura czy jajko”? Pytaniu towarzyszy surrealistyczna se-
kwencja, ktéra wprowadza dawke humoru i ironii do materiatu.

W ramach projektu oko kamery skupia sie zar6wno na przed-
miotach statycznych i dzialaniach ludzkich, najczesciej o charakterze
praktycznym. Nagrywanie przedmiotéw statycznych, jak obiekty
architektoniczne, ozdoby, narzedzia, tkaniny, instrumenty muzyczne,
pozwala na zoptymalizowanie przestrzeni i scenografii, wykonanie
kilku uje¢, manipulowanie przedmiotem przez rezysera. Mimo to na-
granie ze statycznymi przedmiotami narzuca okreslone ograniczenia,
jakie stwarza przedmiot nieruchomy. Atrakcyjnosc¢ scen opisujacych
artefakty materialne zalezy zatem w duzej mierze od narracji, ktorg
nalezy stworzy¢ w kontekscie eksponowania danego obiektu.

Element przypadkowosci wkracza do nagran wraz z dokumenta-
cja czynnosci wykonywanych przez tworcéw ludowych. Rekodzieto,
charakterystyczne dla sztuki ludowej, jest praktyka zakladajaca uni-
katowosc¢ kazdego wyrobu. Ta cecha rzemiosta sprawia, ze krecenie
kazdej sceny powinno by¢ mozliwie dobrze zaplanowane i przygo-
towane, gdyz istnieje nikta szansa na powtdrzenie dokladnie takiej
samej sekwencji rekodzielniczej. Jednoczes$nie bohaterowie filmow
w trakcie wykonywania danych czynnosci sukcesywnie sie mecza
i zniechecaja do kolejnych powtdrzen. Najwieksza uwaga powinna
by¢ jednak skierowana przez kamerzyste/rezysera na wypowiedzi,
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zaro6wno pod katem ich tresci, jak i jakosci pozyskanego materiatu
audialnego. Bohaterowie, opowiadajac o kontekstach wykonywania
danych przedmiotéw i specyfice obyczajowosci danego regionu, nie
sa w stanie repetowac danych wypowiedzi bez utraty pewnej czesci
informacji przekazanych wczeéniej. Zdarzaja sie roOwniez sytuacje,
ze lokutor zapomina po kilku minutach nagrywania, o czym moéwit
wezesniej, duplikujac swa wypowiedz. Stad konieczno$¢ przyloze-
nia szczegdlnej uwagi do wywiadow, by przynajmniej cze$¢ pytan
zostala wczesniej przekazana osobie, z ktorg prowadzony bedzie
wywiad. Warto rowniez ,,mysle¢ kadrem”, czyli zanim podejdziemy
do nagrywania, zaplanowac¢ hipotetyczne sekwencje lub sceny cha-
rakterystyczne dla danego bohatera odcinka , Alfabetu..”.

Projekt zakladal tworzenie filméw o dtugosci nieprzekraczaja-
cej trzech minut, jednak w zaleznosci od charakteru pozyskanego
materialu, mozliwosci postprodukcyjnych, wartosci poznawczych
danego odcinka i jego sp6jnosci, czas ten moze zosta¢ wydtuzo-
ny lub nieznacznie skrocony. Zdecydowanie tatwiej jest stworzy¢
dany odcinek z materialow, w ktorych wystepuja wypowiedzi, niz
z nagran przedstawiajacych statyczne przedmioty. Zasadniczg ce-
cha kreacyjna projektu ,,Alfabet kultury tradycyjnej wojewodztwa
podlaskiego” jest unikanie szablonowosci i otwarcie si¢ na pewne
nieoczekiwane sytuacje powstale w czasie filmowania.

Podstawowa cechg projektu, obok waloréw poznawczych, jest
relatywnie wysoki poziom jego przyswajalnosci. Realizacji po-
szczegoblnych odcinkéw ,Alfabetu..” towarzyszy chec osiggniecia
synergii miedzy elementami zwigzanymi z informacja i rozrywka,
linearnym przekazem wiedzy a wtraceniami rozbijajacymi powa-
ge narracji. Przyswajalno$¢ materiatu audiowizualnego jest w tym
miejscu traktowana jako tatwo$¢ w zrozumieniu tresci filmow dzieki
uzywaniu mozliwie prostego jezyka oraz objasnien. Bohaterowie fil-
moéw, najczesciej tworczynie i tworcy ludowi oraz osoby zawodowo
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zajmujace sie dziedzictwem kulturowym, sg potraktowani jako auto-
rytety w danej dziedzinie. Natomiast przeprowadzane z nimi wy-
wiady, ktore nastepnie s umieszczane w materiale audiowizualnym,
nie powinny wywotywac u odbiorcéw poczucia ,przebodzcowania”
informacjami, jak rowniez skutkowa¢ wytworzeniem dystansu mie-
dzy lokutorem a odbiorca. Zalozenia towarzyszace projektowi byty
odwrotne, by cele komunikacyjne, takie jak zrozumienie przekazu,
koncentracja uwagi, che¢ dalszego poznania kultury tradycyjnej

mogly by¢ osiagniete dla réznych grup wiekowych.

W ramach projektu zostaja wyjasnione pojecia, ktore odnosza sie
do kultury tradycyjnej Polski pétnocno-wschodniej. W ten sposob
odbiorca ma okazje zetkna¢ sie z wytworami ludowymi, narzedzia-
mi, ktore sa wykorzystywane przy tworzeniu, a takze z historiami
opowiadanymi przez bohateréw. Zakres projektu obejmuje miedzy
innymi tkanine dwuosnowowg oraz krosno tkackie, haft, wyréb
0zd6b ludowych i ceramiki szarej, wreszcie tradycyjne przedmioty
codziennego uzytku wykorzystywane na polskiej wsi, jak maselnica,
maglownica czy wiklinowe kosze. Poszczegoélne artefakty omawiane
w ,Alfabecie..” sg przedstawiane nie tylko przez ich cechy fizykalne,
ale tez ukazywany jest ich wymiar symboliczny i spoleczny.

Produkcje audiowizualne sg przygotowywane we wspotpracy
z osobamii i instytucjami zajmujacymi sie kulturg tradycyjna, ktorych
dziatalnos¢ obejmuje wojewddztwo podlaskie. Zatozeniem projektu
jest mozliwie szerokie ukazanie fenomenu tworczosci ludowej regio-
nu przez pryzmat roznorodnych dziatan, wzorcéw i przedmiotow
charakterystycznych dla tejze kultury. W tym celu przeprowadzano
wywiady jako$ciowe z osobami zajmujacymi si¢ kontynuacja i po-
pularyzacja folkloru. Tworczynie i tworcy ludowi pojawiajacy sie
w filmach czesto byli bezposrednimi §wiadkami zywej tradycji i jej
modyfikacji w spotecznosciach chlopskich. Wypowiedzi osob zwia-
zanych z kultura ludowa, ktdre zostaly umieszczone w ,Alfabecie..”,
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maja wiec walor informacyjny, historyczny, praktyczny, ale tez oso-
bisty. Wplatanie watkow biograficznych umozliwia osiagniecie au-
tentycznosci przekazu, jak rowniez poznanie przez odbiorcéw mato
znanych faktow i zwyczajow ludowych z zycia bohateréw, a takze
ich subiektywnych przemyslen. Z kolei mtodzi tworcy ludowi, jak
wskazuje materiat zrealizowany z ,Kapelg Kanka Franka” (film o in-
strumentach muzycznych), odnosza sie do historii zastyszanych od
swych bliskich, ktore sa przez nich pozniej przekazywane stucha-
czom w ramach wykonywanej dziatalnosci muzycznej.

Wywiady i prezentacje sposobow wykonywania poszczegdlnych
artefaktow majg wiec charakter etnograficzny. Nie da si¢ jednak
w tak krotkich formach audiowizualnych wyczerpa¢ danego za-
gadnienia, wiec pojawiaja sie strategie narracyjne, ktore zachecaja
odbiorcow do dalszego poglebiania wiedzy i korzystania z oferty in-
stytucji zajmujacych si¢ kultura tradycyjna, takich jak muzea, gmin-
ne osrodki kultury, izby rzemiosla, a w szczegdlnosci indywidualni
tworcy ludowi.

Z drugiej strony, ,Alfabet..” nie zastepuje tekstow nauko-
wych, w ktorych badaczki i badacze zajmuja sie szeroko pojeta
kulturg ludowa, lecz zacheca do siegania po nie jako uzupehienie
doswiadczenia audiowizualnego. Mozna wigc zada¢ pytanie, czy
w takim razie projekt jest w wiekszym stopniu rozrywka niz edu-
kacja? Kryje sie za nim wiele watpliwosci i obaw, ze projekt moze
zyskac status show businessu, czyli sta¢ sie produkcja intencyjnie
skoncentrowang wylgcznie na dostarczeniu szerokiemu gronu od-
biorcow rozrywki. To wlasnie Neil Postman pisal o iluzoryczno-
Sci stwierdzenia, ze ,rozrywka i edukacja sg nieroztaczne”, czego
dowodem stal sie dla tego krytyka mediow dyskurs telewizyjny®.

¢ N. Postman, Zabawi¢ si¢ na Smier¢, przel. L. Niedzielski, Wydawnictwo

MUZA, Warszawa 2004, s. 207.
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Dlatego telewizja i jej ,ideologia” moga okazac¢ sie kuszaca matryca
do nasladowania przez tworcoéw korzystajacych z innych srodkow
przekazu, w szczegdlnosci platform internetowych. Wowczas ga-
weda prowadzona przy uzyciu intensywnych, udramatyzowanych
obrazéw wspartych $ciezkg muzyczng wypiera wszelkie instrumenty
racjonalnego dyskursu, jak dyskusje, spory, argumenty, racje, repliki,
etc.” Tkwi w tym pewna iluzja, Ze tre$¢ audiowizualna ograniczona
do formy teledysku, badz nim inspirowana, jest w stanie znacznie
tatwiej i skuteczniej nauczy¢ dzieci i mtodziez okreslonych tresci
historycznych czy kulturowych. Z pewnoscia jest szansa dla tego
typu materiatu, ze bedzie wyzej pozycjonowany w kontekscie ilo-
sci odtworzen, co nie musi wcale wspolgrac z celami edukacyjnymi
nadawcy. W projekcie ,Alfabet..” rozrywka, jako metoda wspomaga-
jaca dyskurs naukowy, jest potraktowana z odpowiednim dystansem.
Dlatego w poszczeg6lnych odcinkach ich realizator szuka optymal-
nych proporcji miedzy edukacjg i rozrywka. Zbyt ambitny materiat
pod katem naukowym stwarza prawdopodobieristwo obnizenia ilosci
odbiorcow przez swa ekskluzywna nature, ale tez przenosi wiecej
warto$ciowych informacji wzgledem tekstow stricte rozrywkowych.
Z kolei material, gdzie dominuje estetyka kiczu i zabawy, moze zyskac
status ulotnego poznawczo filmiku, ktory miesza si¢ z innymi inten-
sywnymi klipami, nie zostawiajac zbyt duzo w zasobach pamiecio-
wych odbiorcéw, poza chwilowym doznaniem zadowolenia. Podobny
dylemat dotyczy chociazby zagadnienia ,podniostosci”, emocji, ktora
czesto jest kojarzona z tozsamoscig narodowa i dziedzictwem histo-
rycznym. Kultura ludowa réwniez moze by¢ ukazywana w materiale
audiowizualnym jako zjawisko podniosle, narzucajac tym samym
okreslone postawy odbiorcze. Szczegolnie, gdy w narracji pojawia

7 Tamze, s. 209.
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sie odniesienie do naszych przodkéw lub obrzedowosci i elementow
religijnych w tworczosci ludowej. Ma to miejsce w zjawisku zwanym

przez Zygmunta Baumana retrotopia, procesie mentalnym o cha-
rakterze aksjologicznym, ktory przynosi ulge, umozliwiajac powrot

do bezpiecznej i pozytywnie nacechowanej przesztosci jako stanu

pocieszenia®. Mimo pojawiajacych sie w materiatach odniesien do

przesztosci i sporadycznie wybrzmiewajacej nostalgii, szczegdlnie

u dojrzatych bohaterow dzielacych sie swoimi wspomnieniami, po-
winno sie umiejetnie dawkowacé ,patos”, gdyz w zbyt duzym nateze-
niu moze zniechecac¢ do poznawania kolejnych odcinkéw ,Alfabetu..”.
Projekt zbyt ciezki pod katem narzucania okreslonych postaw, moze

zosta¢ odebrany jako jednokierunkowe narzedzie realizacji polityki

kulturalnej, co w okreslonych sytuacjach prowadzi do wycofania si¢

odbiorcy, przynoszac odwrotny skutek od zamierzonego.

Kultura tradycyjna polskiej wsi
jako zasob tozsamosciowy

Homogeniczny charakter spotecznosci wiejskiej wynikal stad,
ze w ksztattowaniu wzoréw kulturowych na wsi pierwszoplanowe
miejsce zajmowala tradycja. Tradycyjne wzory estetyczne i obycza-
jowe, ujednolicone i powszechnie akceptowalne kryteria odroznia-
nia dobra od zla, legitymizowaly jednolito$¢ pogladéw i zachowan’.
Ograniczony dostep do instytucji kulturalnych, najczesciej uloko-
wanych w centrach miast, skutkowat niskim poziomem wiedzy

8 Z.Bauman, Retrotopia. Jak rzqdzi nami pamigé, przel. K. Lebek, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018, s. 107.

?  A.Komendera, Typologiczne ujecie tradycyjnej kultury ludowej, ,Rocznik
Naukowo-Dydaktyczny” 1981, z. 70, Prace Filozoficzne 3, s. 81-82.

92



ALFABET KULTURY TRADYCYJNE] WOIEWéDZTWA PODLASKIEGO

na temat wzorcow innych niz lokalne. Z drugiej strony, sprzyjat
koherencji miedzy réznorodnymi wytworami danej kultury ludowe;j.

Wedlug Marii Biernackiej, ktéra analizowala przejawy wiezi
w spolecznosciach wiejskich, do kluczowych i dystynktywnych
zjawisk konsolidacyjnych dla polskiej wsi naleza: wspotdziatanie,
wiez rodzinna, wiez lokalna. Wspétdziatanie, czesto kojarzo-
ne z pomocg najblizszych sgsiadow, ale tez ze wsparciem szeroko
rozumianych mieszkancéw wsi, moze nastepowaé¢ w sytuacjach
zwyczajnych i nadzwyczajnych'. Do tych pierwszych naleza wszel-
kie praktyki zwigzane z pracami polowymi, pomocg w zyciu co-
dziennym, ale tez w okolicznosciach §wiatecznych. Z kolei sytuacje
nadzwyczajne najczesciej odnosza sie do takich okolicznosci, ktore
wiaza sie z kataklizmami czy sytuacjami nieprzewidywalnymi, jak
pozar, choroba, etc. W kazdym z tych wariantéw na plan pierwszy
wysuwa si¢ solidarno$¢ grupowa i wzajemnos¢ §wiadczen''. We
wspolpracy gromadzkiej wyraznie wylania sie wzorzec moralny
przejawiany przez cztonkow danej spotecznosci lokalnej. Nasze
dobro jest dobrem wyzszym od jednostkowej pomyslnosci, cho-
ciaz w praktyce obie s od siebie zalezne. Wspoétdzialanie ma wiele
wspolnego ze zjawiskiem ,daru”, ktory zawsze jest aktem osobo-
wym i dobrowolnym, nawet wowczas, gdy miedzy obdarowywanym
i osobg dokonujaca daru nie istnieja relacje wynikajace ze wspodlnej
znajomosci, na przyklad dziatania charytatywne'?>. W spoteczno-
Sciach wiejskich wspolpraca przy tworzeniu przedmiotéw o cha-

rakterze symbolicznym, chociazby takich jak pisanki, poprzedzata

1 M. Biernacka, Kulturowe przejawy wiezi w spolecznosciach wiejskich,

,Etnografia Polska” 1988, t. 32, z. 1, s. 228.

1 Tamze.

2 M. Godelier, Zagadka daru, przet. M. Hoffner, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2010, s. 21.
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powszechna praktyke wspotobdarowywania gotowymi artefaktami
w obrebie lokalnej spotecznosci.

Kolejnym waznym czynnikiem wplywajacym na ksztatt wiezi
spolecznosci wiejskich sg relacje rodzinne. W $wietle badan te-
renowych mieszkancéw wsi przeprowadzonych przez Biernacka,
tradycyjng rodzine cechowala wewnetrzna sp6jnosé¢ rodzinno-

-krewniacza przy jednoczesnej otwartosci na powigzania innego
rzedu: wiejskie i sasiedzkie. Na charakter relacji rodzinnych wptyw
mialy warunki gospodarcze, spoteczno-kulturowe, etyczne, a takze
tradycje regionalne. Tym samym na Podlasiu przetrwata tradycja
wielkich spotkan odpustowych w gronie rodziny czy spotkania rocz-
nicowe poswigcone pamieci zmartych'. Wiezi rodzinne wyrazaja
sie rOwniez w poszanowaniu rodzicow, dziadkow, ciotek i wujkow,
a takze podporzadkowaniu si¢ glowie rodziny.

Trzecim elementem wiezi w spotecznosciach wiejskich sa wiezi
lokalne. Jedna z wazniejszych byla relacja bliskosci obejmujaca
grupy rowiesnicze. Jednoczesnie, pozostajac przy osobach mtodych,
ich dzialania byly zawsze oceniane przez opinie spoteczna, ktora
przy kazdej mozliwej okazji korygowata postepowania miodych.
Wiezi lokalne manifestowaly sie rowniez w uczestnictwie w zyciu
zbiorowosci, poprzez réznego rodzaju obrzedy, obchody, zwyczaje,
dodajace kolorytu zyciu mieszkancow wsi, a ktére swym zasiegiem
wychodzily poza wiezi krewniacze czy rodzinne.

Wymienione cechy spolecznosci wiejskich maja to do siebie,
ze wraz z modernizacja wsi i zmiang $wiatopogladu, ulegaja mo-
dyfikacjom, jak i ogblnemu ostabieniu. Stusznie zauwaza Kazimierz
Dobrowolski, ze przekazywanie dorobku kulturowego jest potaczone
ze zjawiskiem selekeji, gdzie pewne wytwory ulegaly zanikowi, inne

3 Tamze, s. 234.
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byly modyfikowane, a jeszcze inne przechodzity do dziedzictwa
nastepnej generacji'’. Przenoszenie pewnych wzoréw z jednego
pokolenia do drugiego Dobrowolski okresla ,transmisja spoteczng”
i wyjasnia, ze w kontekscie spolecznosci chiopskiej transmisja ta
odbywata sie poprzez komunikacje oralna i poprzez pokazy prak-
tyczne®. Krétkie rymowane przystowia, czesto o charakterze ma-
drosci zyciowych oraz dziatania rzemieslnicze w kulturze chlopskiej
odznaczaly si¢ schematycznoscia, czyli powtarzaniem przyjetych
wzoréw irozwigzan. Kultura tradycyjna jest zatem kulturg postfigu-
ratywna, ktéra wedlug Margaret Mead daje nam gotowe odpowiedzi
na pytania:

kim jestem? na czym polega moje zycie jako jednostki w mojej kultu-
rze? jak mam moéwic i chodzi¢, je$é, spac, kochac i zarabia¢ na zycie,

zostac rodzicem i przyja¢ Smierc¢?'¢

Jednoczesnie cigglos¢ postfiguratywnej kultury jest zachowana
nie tylko poprzez powtarzanie danych schematéw postepowania,
ale tez poprzez wyparcie z pamieci wszystkiego, co moze wptynaé
na pekniecia w trwalosci tozsamosci’.

W swietle powyzszych rozwazan nad zagadnieniem kultury tra-

>

dycyjnej projekt ,Alfabetu..” umozliwia osiggniecie trzech celow:

K. Dobrowolski, Chiopska kultura tradycyjna, [w:] A. Mencwel (red.),
Antropologia kultury, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2000, s. 376.

15 Tamze, s. 378.

M. Mead, Kultura i tozsamos¢. Studium dystansu miedzypokoleniowego,
przel. J. Hotéwka, PWN, Warszawa 2000, s. 29.

Tamze, s. 49.

95



KarROL WIECH

1) Dokumentacji wzoréw i praktyk kulturowych mieszkan-
cow wojewodztwa podlaskiego stanowigcg forme audiowi-
zualnej transmisji miedzypokoleniowej. Ma to szczegdlne
znaczenie w sytuacji akulturacji towarzyszacej procesom
migracji mlodych mieszkancoéw wsi do miast i wchodzenia
w sfere symboliczng nowej kultury. Przedstawienie prak-
tyk nalezacych do kultury tradycyjnej oraz towarzyszace
im wypowiedzi os6b zajmujacych sie tg kultura jest cen-
nym zasobem wiedzy i moze przynie$¢ pozytywne skutki
w budowaniu i umacnianiu tozsamos$ci narodowej i regio-
nalnej odbiorcow.

2) Stworzenie umownej i jednocze$nie réznorodnej klasyfi-
kacji artefaktow kulturowych o charakterze materialnym
i niematerialnym dystynktywnych dla regionu. W tym
przypadku ,Alfabet..” pelni funkcje katalogu zagadnien,
ktore ukazuja bogactwo kultury tradycyjnej i maja pro-
wadzi¢ do poszerzania wiedzy na temat folkloru i historii
regionu.

3) Ukazanie kultury tradycyjnej wojewddztwa podlaskie-
go jako zjawiska dynamicznego i atrakcyjnego, ktore jest
w stanie adaptowac sie do czaséw wspolczesnych, nie tra-
cac przy tym charakterystycznych form ekspresji. Celem
projektu nie jest zatem doprowadzenie do wytworzenia
bariery miedzy tym, co ludowe, tradycyjne, zwiazane
z dziedzictwem a nowoczesnymi zjawiskami o charakterze
technicznym i informacyjnym. ,Alfabet..” zaklada poszu-
kiwanie i stosowanie rozwigzan zmierzajacych do uzyska-
nia integracji obu kategorii.
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Kultura ludowa w otoczeniu kultury
medidw — szanse i zagrozenia

Kultura audiowizualna jest takim typem kultury, w ktorej obra-
zy i dzwieki scalone w jeden audiowizualny strumien odgrywaja
kluczows role w zyciu codziennym spolecznosci. Poczawszy od
drugiej potowy XX wieku komunikacja spoteczna zostata zdomino-
wana przez przekazy zawierajace audiowizualne aspekty i wymiary
Swiata oraz zachowan ludzi'®. Prymat audiowizualnosci rozpoczy-
na sie wraz z rozwojem kina i telewizji, eskalujac tresci multi-
medialne oraz rzeczywisto$ci symulowane za pomoca wirtualnej
rzeczywistosci (virtual reality). Im bardziej zblizamy sie do czasow
wspolczesnych, tym wieksze znaczenie przypisuje sie przekazom
audiowizualnym w réznorodnych sytuacjach spotecznych: podczas
zdobywania wiedzy, w procesie wychowania dzieci, w trakcie wy-
konywania pracy, w czasie wolnym.

Mozna wyr6zni¢ dwie zasadnicze postawy wobec tekstow
kultury majacych charakter audiowizualny: postawe aktywna
i krytyczng oraz postawe pasywna i bezrefleksyjna". Pierwsza
z postaw charakteryzuje odbiorcéw swiadomych, przejawiajacych
relacyjny typ myslenia. Natomiast druga postawa jest zwigzana
z mysleniem fragmentarycznym, nieanalitycznym i niskimi kom-
petencjami komunikacyjnymi. We wspolczesnym spoleczenstwie
to wlasnie kompetencje medialne stanowig jedng z kluczowych
umiejetnosci, gdyz zawieraja wiedze¢ o funkcjonowaniu srodkow
masowego przekazu, ich strukturach organizacyjnych, efektach
psychologicznych i konsekwencjach spotecznych oddzialywania

8 M. Hopfinger, Doswiadczenie audiowizualne, Wydawnictwo Sic!, Krakow
2010, s. 18.

¥ Tamze, s. 24.
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mediow, wreszcie konwencjach reprezentacji i strategiach re-
torycznych tekstow kultury, czyli wiedze o ,jezyku” mediow?.
Posiadanie wysokich kompetencji medialnych sprawia, zZe jednost-
ki sg odpowiedzialne za kontrolowanie komunikacji i efektywne
programowanie niezaleznych kodéw mentalnych, tym samym
uodparniajac sie na komunikacje propagandows i naiwng wiare
w obiektywny wymiar przekazéw medialnych?. Jednak opisywa-
ne kompetencje pozwalaja rowniez na zdecydowanie latwiejsze
odnajdywanie si¢ w zasobie, jaki oferuje kultura audiowizualna —
nie tylko jako odbiorca i konsument tresci medialnych, ale przede
wszystkim jako ich tworca. Zestaw umiejetnosci niezbednych do
posiadania wysokich kompetycji medialnych lokuje sie w obrebie
trzech kategorii: umiejetnosci technicznych, kognitywnych i komu-
nikacyjnych®. Pierwszy typ umiejetnosci wiaze si¢ w szczegoélnosci
z obstugg urzadzen stuzacych do rejestracji i emis;ji tresci audio-
wizualnych. Wéréd potencjalnych tworcow moze powsta¢ obawa
przed kontaktem z urzadzeniem, ktérego obstuge uznajg za zbyt
skomplikowang i czasochtonng. Drugi typ umiejetnosci wiaze si¢
z aparatem poznawczym odbiorcy. Osoba posiadajaca kompeten-
cje medialne powinna dazy¢ do tego, by zrozumie¢ dany przekaz
audiowizualny na podstawie zdobytej wiedzy i przy wykorzystaniu
odpowiednich kodoéw kulturowych. Bedzie woéwczas potrafila nie

tylko odréznia¢ gatunki medialne, ale w réwnym stopniu trafnie

2 P. Messaris, Visual Aspects of Media Literacy, ,Journal of Communica-
tion”, 48(1), Winter 1998, s. 70.

2t 'WJ. Potter, Media Literacy, Ninth Edition, Sage Publications, Los Angeles 2020,
s. 30.

A. Ogonowska, Kompetencje medialne i informacyjne jako nowy typ kom-
petencji cywilizacyjnych cztowieka. Ujecie modelowe, [w:] A. Ogonowska,
G. Ptaszek (red.), Wspblczesna psychologia mediéw, Oficyna Wydawnicza
Lmpuls”, Krakow 2013, s. 41.
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analizowac intencje nadawcy. Trzecim rodzajem umiejetnosci
sg te, ktore wiaza sie z wysylaniem i odbieraniem tre$ci miedzy
uzytkownikami mediéw. Wysokie kompetencje medialne stwarzaja
okazje do powstania okreslonych wspolnot i grup, ktére wyrazaja
chec do dzielenia sie do§wiadczeniami medialnymi i wymiang arte-
faktow cyfrowych. Nalezg do nich wspdlnoty faniczne, znajomi
komunikujacy sie na platformach spotecznosciowych, czy chociaz-
by osoby prowadzace dyskusje pod materialem audiowizualnym
umieszczonym na popularnym serwisie internetowym. Wedtug
Davida Rodowicka, sam material audiowizualny sugeruje wyzszosé
okreslonego srodowiska semiotycznego, do ktérego naleza wytwa-
rzane przez niego znaki i formy komunikacji*. Cyfrowa kreacja,
nagrywanie, manipulacja i transmisja znakow, w przeciwienstwie
do linearnej formy pisania i czytania, zacheca do mieszania form
wizualnych, werbalnych, muzycznych, etc. Z kolei ten medialny
paradygmat ma zasadniczy wplyw na parametry do$wiadczenia
zbiorowego i sprzyja wylanianiu sie nowych stosunkow wtadzy*.
Pojawianie sie w mediach jest zatem czynnikiem niezbednym dla
uzyskania widzialnosci, a ta z kolei stanowi furtke do uzyskania
popularnosci. Manuel Castells jest zdania, ze media stanowig prze-
strzen tworzenia wladzy, a komunikaty, organizacje i przywod-
cy nieobecni w srodkach masowego przekazu znikajg rowniez ze
swiadomosci publicznej®. Jednak model charakterystyczny dla me-
dialnej polityki wspotzawodnictwa, ktory dotyczy ustrojoéw demo-
kratycznych, moze by¢ rozszerzony na intencje pozapolityczne.

23

D.N. Rodowick, Audiovisual Culture and Interdisciplinary Knowledge,
,New Literary History”, Winter, 1995, t. 26, nr 1, s. 113.
#  Tamze.

% M. Castells, Wladza komunikacji, przel. J. Jedlinski, P. Tomanek, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013, s. 199-200.
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Media ustanawiaja przestrzen pozwalajaca na bycie widzialnym,
styszalnym, komentowanym, gdzie wzrastaja szanse aktor6w me-
dialnych i nadawcow na stworzenie i poszerzanie swojej publicz-
nosci, a tym samym na osiagnigcie zamierzonego rozglosu. Dlatego
nie tylko politycy, ale tez przedsiebiorcy, artysci, a nawet zwykli
ludzie, chcacy z jakichs powodow uzyskac rozgtos, wykorzystuja
audiowizualne $srodowiska medialne jako efektowne przestrzenie
komunikacyjne.

W projekcie ,Alfabet..” przekaz audiowizualny odgrywa za-
sadnicza role, gdyz jest traktowany jako najbardziej oczywiste
i uzasadnione narzedzie promocji dziedzictwa kulturowego w spo-
teczenstwie informacyjnym. Potrzeba widzialno$ci motywuje osoby
i instytucje zajmujace sie szeroko rozumiang kultura tradycyjna do
tego, by samodzielnie lub przy pomocy profesjonalnych tworcow/
nadawcow realizowac tresci, ktore nastepnie zostang udostepnio-
ne szerokiemu gronu odbiorcow. System kapitalistyczny i rosna-
ca w jego obrebie konkurencyjnosc¢ tresci medialnych sprawiaja,
ze uzyskanie popularnosci niesie z soba nie tylko okreslone korzysci,
najczesciej o wymiarze ekonomicznym, ale tez potencjalne zagroze-
nia. Problem konsumpcji kultury, w ujeciu Jeana Baudrillarda, jest
obecnie zwigzany z ulotnoscia znakow i procesem cyrkulacji i recy-
klingu®. Kultura nie jest tworzona z mysla o trwaniu, lecz podlega
paradygmatowi ,aktualnosci” na podobienstwo zmian w stylistyce,
jakie zachodza w branzy motoryzacyjnej, branzy elektroniki uzyt-
kowej, trendow w designie i modzie. Dlatego tresci audiowizualne
zwiagzane z kulturg tradycyjng rowniez staja sie towarami, a te
z kolei cechuje cykliczno$¢, bedaca motorem napedowym kapi-
talizmu. Nie oznacza to bynajmniej, Ze etnolodzy, kulturoznawcy,

26

J. Baudrillard, Spoteczeristwo konsumpcyjne: jego mity i struktury, przel.
S. Krélak, Wydawnictwo SIC!, Warszawa 2006, s. 125.
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historycy dziedzictwa kulturowego, wreszcie tworcy ludowi sa
w stanie manipulowaé¢ wzorami i kodami nalezacymi do kultury
ludowej w celu jej komercjalizacji (chociaz nie jest to niemozliwe),
ale raczej, ze produkty kultury ludowej zaczynaja traci¢ swéj stricte
uzytkowy wymiar, stajac sie zuzywajacym sie towarem. Niezaleznie
czy mowa o artefaktach materialnych, jak wyroby z drewna, ce-
ramiki, tkaniny, czy artefaktach niematerialnych, jak taniec, czy
sposoby postepowania w trakcie cyklicznych uroczystosci. Z po-
dobnym problemem mierzyt si¢ Czestaw Robotycki, ktory rozwazat
tendencje komercjalizacji sztuki ludowej w Polsce po 1989 roku.
Robotycki zauwazyt, ze wielu tworcow ludowych, starajac sie pro-
mowac wlasna sztuke, zmienilo sie w wytworcow, a ich prace prze-
staty by¢ interesujace?’. Twoércom ludowym przypisuje sie rowniez
dostosowanie wlasnych wytworow do tego, by promowaé okreslo-
ne tresci, bedace komunikacja, ekspresja, itd. Gdy te tresci nie sa
wyrazane w sztuce ludowej, czesto dochodzi do sytuacji wpadania
przez tworcow w kicz. Jeszcze gorzej, jak ich dzialania sa poddane
wplywowi zjawisk audiowizualnych, takich jak teledysk, reklama
czy telewizja, gdzie dostosowuja swoj autonomiczny jezyk do ocze-
kiwan znudzonych konsumentéw. Podsumowanie Robotyckiego
nie jest optymistyczne, gdyz wedlug etnologa:

sztuka ludowa nie stuzy juz ,ludowi”, zainteresowani nig sg przede
wszystkim etnografowie i kolekcjonerzy. Tak zwany lud otacza sie
czym$ innym. W obiegu popularnym dominuje jarmarczna szmi-
ra. Tkonosfera w kulturze potocznej jest melanzem réznorodno-
Sci, w ktora wpisuje sie tez rzemieslniczo powielana produkcja

CPLiA. Odbiorca, zagubiony wsréd dowolnosci form, wybiera tresci

27 C. Robotycki, Wspétczesna plastyka ludowa jako konwencja — uzupetnie-
nia po latach, ,Prace Etnograficzne” 2013, t. 41, z. 1, s. 8.
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banalne i stereotypowe, a wiec znane. Oryginalno$¢ i autentyzm nie

sa w cenie®.

Z powyzszymi uwagami i obawami przychodzi mierzy¢ sie twor-
cy ,Alfabetu..” — projektu wykorzystujacego dorobek folkloru Polski
pénocno-wschodniej i jego tradycje, jednoczesnie projektu multi-
medialnego, w ramach ktoérego odbywa si¢ produkcja i dystrybucja
tresci audiowizualnych. ,Alfabet..” jest jednym z kanatéw, przez kté-
ry kultura ludowa dociera do wspodtczesnego odbiorcy w formie,
ktoéra mimo wszystko nie zaklada reifikacji 0sob, ani utowarowienia
swojego przedmiotu. Ma by¢ formga dialogu i rozwijania wrazliwosci
na kulture ludows, ale tez promocjg — a wiec kluczowg widzialno-

Scig — dla podmiotoéw zajmujacych sie folklorem.

Audiowizualny pomost miedzy tradycja a nowoczesnoscia

~Alfabet..” stawiajacy w punkcie centralnym kulture tradycyjna,
sam nie jest tg kultura i nie pretenduje do tego miana. W projekcie
zrezygnowano z ukazywania kultury ludowej w sposéb dostow-
ny i neutralny, polegajacy na wiernym przedstawieniu artefaktow
i praktyk, na rzecz subiektywnej wypowiedzi o kulturze ludowe;j.
Zadaniem kierownika projektu byto dokonanie selekcji, a na-
stepnie przetworzenie i dystrybucja wybranych tresci kulturowych
ujetych wedtug schematoéw obrazowania specyficznych dla kultury
popularnej. Nalezy zatem zada¢ pytanie, jakie mozemy wyr6znié
cechy kultury popularnej, ktére miaty wptyw na strategie kreacyjne
przy tworzeniu ,Alfabetu..”? Tekst kultury popularnej, jaki stanowit

% Tamze, s. 11.
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w pewnym stopniu inspiracje dla jego tworcy, posiada wlasne ramy
gatunkowe, z ktorych potrafi sie mimo wszystko uwalnia¢. Wedlug
Johna Fiske tekst popularny odchodzi od hermetycznego i homo-
genicznego jezyka kultury dominujacej; pojawiaja sie w nim gry
slowne, pytania retoryczne, przesada i oczywisto$c¢, niedopowie-
dzenia, elementy sprzeczne, itd. Teksty popularne sg intertekstualne
i ze wzgledu na swa ,otwarto§¢” prowokuja odbiorcéw do stoso-
wania réznych odczytan. Niewatpliwie teksty te sa ukierunkowane
na skandal, otoczke sensacyjnosci, opozycyjnos¢ wobec oficjalnych
wzorcoOw, a mimo to same stosujg klisze i uogélnienia. Istotne sa
rowniez odniesienia do Zycia codziennego i sytuacji znanych od-
biorcom w tekstach kultury, ktore generalnie czynia z nich nie tylko
teksty sprzeczne i ztoZone, ale autentyczne dla odbiorcéw pocho-
dzacych z réznych grup®. Teksty popularne, podobnie jak sztuka
masowa maja by¢ po prostu przystepne, czyli zrozumiate dla po-
tencjalnego, niewyrobionego odbiorcy.

LAlfabet..” nie jest produktem zestandaryzowanym, chociaz czer-
pie wiele rozwigzan z estetyki kultury popularnej i ktadzie nacisk

na determinante odbiorcza, charakterystyczng dla tejze kultury.

Podsumowanie

Pytanie, jakie powinien zadac¢ sobie popularyzator kultury ludowej,
dotyczy zasadnosci podejmowanych przez niego dziatan i tego, jak
stworzone materialy maja sie do dostepnych tresci o podobnej tema-
tyce. Poszczegdlne odcinki ,Alfabetu..” nie daza do nasladowania juz
istniejacych produkeji, lecz stworzenia swego autonomicznego jezyka

¥ J. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, przet. K. Sawicka, Wydawnictwo

Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010, s. 110-131.
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wypowiedzi. Gtéwna ideg projektu jest umozliwienie przekazania
wiedzy o folklorze Polski péinocno-wschodniej szerokiemu gronu
odbiorcow za pomoca technologii informacyjno-komunikacyjne;j.
LAlfabet..” ma nie tylko zaznajamia¢ z kulturg tradycyjna; powinien
on réwniez inicjowac u odbiorcow refleksje na temat spuscizny na-
szych przodkéw, ktéra mozna wyrazi¢ ciagiem: kim bylem — kim
Jjestem — dokqd zmierzam? Zetkniecie si¢ poprzez ,Alfabet..” z arte-
faktami nalezacymi do kultury tradycyjnej moze wywolywac w od-
biorcach zamierzone zdziwienie, lecz jest ono niezwykle wartosciowa
reakcja prowadzaca do mimowolnej komparatystyki przesztosci
i wspotczesnosci. Teksty kultury ludowej zawieraja poklady zna-
czen i wzorcow, stanowiacych dla spolecznosci chtopskiej pewne-
go rodzaju encyklopedie wiedzy o ich miejscu w §wiecie. Niestety,
wiele odniesient do miejsc i dzialan w obrebie spotecznosci wiej-
skiej, moze by¢ nieczytelnych dla wspodltczesnego odbiorcy, co nie
znaczy, ze informacje w nich zawarte nie posiadaja potencjatu po-
znawczego. Uniwersalny wymiar kultury ludowej, jej wrazliwosé
na niesprawiedliwos¢, krzywde ludzka, ale tez akcentowanie roli
pomocy sasiedzkiej, kult pracy i szacunek do ziemi/natury sg rowniez
dzisiaj waznymi kategoriami aksjologicznymi i mogg mie¢ istotny
wplyw na ksztalt tozsamosci dzieci i mtodziezy. Wymienione idee
powinny by¢ jednak podane w odpowiedni sposob, by nie narzucaé
sie¢ odbiorcom jako imperatyw, lecz by odbiorcy sami poczuli wiez
z tradycyjnymi wzorcami i wartosciami. Tradycja moze wigc za po-
moca projektu wptywac na konstruktywna krytyke czasow wspot-
czesnych, szczegolnie tego ich oblicza, w ktorym rozpada si¢ idea
wspolnotowosci, dochodzi do relatywizmu oraz wyparcia tradycyj-
nych wzorcéw postgpowania. Mozna postawic zarzut, ze ,Alfabet..”
ukazuje kulture tradycyjna, positkujac si¢ estetyka znana z tekstow
kultury popularnej. W poszczegoélnych filmach starano sie wyposrod-
kowac elementy rozrywkowe i edukacyjne. Wydaje sie, ze to wlasnie
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subwersja, ironia, kontrapunkt maja wiele wspolnego z istota kultury
ludowej oraz cechami konstrukcyjnymi tekstow, ktére funkcjonuja
W jej obrebie. Statyczna narracja, bez zartow i odniesien do zycia
prywatnego, okazuje sie¢ zdecydowanie bardziej odlegta spotecznosci
chiopskiej — kulturze nalezacej do homo ludens, cztowieka grajacego
i bawigcego sie. Niestety, material audiowizualny jest jedynie pomoca
w zdobywaniu wiedzy lub inspiracja, ale nie moze zastapi¢ zywej
kultury ludowej. W tym tkwi paradoks projektu, ze opierajac sie
na komunikacji zaposredniczonej przez ekrany, stara sie zachecic
dzieci i mlodziez do kontaktu z kulturag tradycyjna w sposéb bez-
posredni — przez instytucje kultury, muzea, spotkania z tkaczkami,
garncarzami, muzykami, snycerzami, kowalami, plastyczkami ob-
rzedowymi — artystami ludowymi. ,Alfabet..” jawi sie wiec jako
poczatek przygody z kulturg ludows, ale nie jako ostatni jej etap.
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Podlaski recznik obrzedowy - jego
symbolika, formy i sposoby wykonywania'

Recznik obrzedowy w kulturze Podlasia

Recznik obrzedowy w literaturze przedmiotu okreslany rowniez
recznikiem ludowym i recznikiem biatoruskim, towarzyszyt miesz-
kancom prawostawnego Podlasia’® w najwazniejszych momentach

W prezentowanym artykule miejsce szczegdlne zajmuje symbolika ha-
ftu krzyzykowego. Wynika to z powiazania tresci artykutu z tematyka
warsztatow, ktére prowadzitam w ramach ,Akademii kompetencji kultu-
rowych mieszkancow wojewodztwa podlaskiego”.

Nalezy doda¢, ze recznik obrzedowy, cho¢ nieczesto, wystepuje takze
w rodzinach katolickich. A. Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Katalog reczni-
kow ludowych gminy Bielsk Podlaski, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku,
Bialystok 2015, s. 7; I. Matus, Bialoruski recznik jako przekaznik informa-
cji, [w:] B. Jeglinska, K. Kodeniec, A. Krawczyk-Laskarzewska, J. Nawac-
ka (red.), Komunikacja miedzykulturowa w Swietle wspotczesnej translato-
logii, t. 2: Kultura i jezyk, Instytut Stlowianszczyzny Wschodniej UWM
w Olsztynie, Olsztyn 2015, s. 141.
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ich zycia, od narodzin, poprzez $lub, po ostatnig droge, pelniac zréz-
nicowane funkcje praktyczne, estetyczne, symboliczne, ochronne,
magiczne, ale przede wszystkim bedac popularng forma prezentu.
Stanowil oprawe obrzedéw rodzinnych i $wiat religijnych. Byl row-
niez wykorzystywany w zyciu codziennym i podczas pracy®.

Poczatkowo reczniki obrzedowe wykonywano z pasa Inia-
nej tkaniny ,samodzialowej” (tkanej wlasnorecznie na krosnach),
na ktorego koncach umieszczano ozdobne hafty. Ich krotsze brzegi
najczesciej dekorowano szydetkowsa koronka*. Recznik ludowy to
przedmiot otaczany czciag. W wiejskich domach zazwyczaj wieszano
go w ,Swietym kacie”, na BiatostocczyZnie nazywanym ,pokut’iem”.
Zgodnie z tradycja ,poku¢” znajdowat si¢ naprzeciwko pieca. Tu stat
stot, nad ktérym wisiata ikona. W rodzinach prawostawnych ikony

subierano” recznikiem, ktéry upinano w sposéb eksponujacy haft.
W trakcie $wiat recznikiem przykrywano takze stojaca w ,poku-
ciu” fawe. Pod nim uktadano siano. Na nim stawiano miski z kutia
i kisielem z owsa’.

Recznik obrzedowy symbolizowal droge zycia. Nawigzywat do
tego jego ksztalt waski i dtugi. Najdtuzszy recznik odnaleziony w po-
wiecie bielskim miat 352 cm dtugosci®. Jeden z konicéw obrzedowego
plotna odpowiadat narodzinom, drugi symbolizowat §mier¢. Recznik
byt obecny podczas narodzin i obrzedu chrztu. Symbolizowat tez

granice, ktore czlowiek pokonywat w ciggu zycia. Towarzyszyl mu

3 1. Matus, Bialoruski recznik jako...

*  Tamze, s. 140—141.

> J. Perkowska, K. Sawejko, E. Sadowska, A. Szymanska, J. Szewczyk, ,,Po-
kuc’”, czyli tradycyjny kgt obrzedowy we wnetrzu wiejskiego domu miesz-
kalnego na Bialostocczyznie — wyniki badan z lat 2012-2013, ,Architectu-
rae et Artibus” 2014, t. 6, nr 2(20), s. 50, 53—-54.

A. Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Katalog recznikéw ludowych gminy Orla,
Muzeum Podlaskie w Bialymstoku, Biatystok 2019, s. 9.
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we wspomnianych chwilach, zapewniajac ochrone i pomyslnosé’.
W symbolice recznika splataja sie rados¢ i smutek, zycie i $mier¢.

W cerkwi podczas ceremonii §lubnej nowozency mieli go
pod stopami. Stawata na nim mtoda para, rozpoczynajgca wspolne
stapanie po $ciezce zycia. W trakcie ceremonii nowozency obcho-
dzili ottarz dookota trzy razy. Zadaniem panny mtodej bylo wowczas
zaczepi¢ prawg noga o recznik i pociaggnac go za sobg. Istnialo prze-
konanie, Ze zabieg ten zapewni szybkie zamazpodjscie dziewczetom
obecnym na $lubie. Podczas obrzedu weselnego recznik byt rowniez
forma podarunku, ktérym panna mloda obdarowywata starszych
druzbantéw i marszatka®.

Recznik obrzedowy obecny byl rowniez w obrzedowosci agrar-
nej. Podczas wysiewu zboza gospodarz przepasywat si¢ recznikiem,
na ktérym zawieszal naczynie z ziarnem. W trakcie Zniw obrzedo-
wym plotnem wigzano pierwszy snop zboza’.

Byl takze nieodlacznym atrybutem pogrzebow. Tuz po $mierci
zawieszano go na ikonie. W nim miata znalez¢ schronienie dusza
zmartego. Haftowane ptétno wieszano takze na krzyzu pogrzebo-
wym, ktory stawiano w cerkwi. Podazat za nim potem kondukt
zalobny. Recznik stawat sie tym samym ,przewodnikiem zmartego”,
symbolizujac granice nowego zycia'’.

Kierunek wyznaczany przez recznik to nie tylko 0§ pozioma
symbolizujaca droge od poczatku i konca. Gdy brzegi recznika

7 E. Zwierzynska, Los wyhaftowany na plotnie, czyli historia recznika

obrzedowego, data publikacji: 10.03.2014, https://krainabugu.pl/los-
wyhaftowany-na-plotnie-czyli-historia-recznika-obrzedowego/ (dostep:
14.02.2024).

L. Matus, Lud nadnarwiarnski. Zwyczaje i obrzedy weselne, Wydawnictwo
Uniwersytetu w Bialymstoku, Biatystok 2018, s. 92.

Tejze, Bialoruski recznik jako..., s. 139.

10 Tamze, s. 138.
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zawieszonego na krzyzu lub ikonie spotykaja si¢ ze sobg, dochodzi
do ich symbolicznego polaczenia a ruch poziomy zamyka si¢ w kole.

Woéweczas koniec siega poczatku'.

Recznik i droga zycia kobiety

Z recznikiem ludowym w szczegdlny sposob zwigzana jest droga zy-
cia kobiety. To one wykonywaty reczniki i o nie dbaty. Odpowiadaty
za uprawe Inu i przygotowanie Inianego wtokna. Takze one tkaty
ptotno, ktore pézniej dekorowaty haftem i koronka.

Recznik stanowil staly element posagu wychodzacej za maz
dziewczyny. Mlode kobiety zazwyczaj przygotowywaty w tym celu
kilka recznikow, najlepiej wlasnorecznie. Im wiecej haftowanych pto6-
cien i im reczniki piekniejsze, tym bardziej ,stawiono” panne mtoda.
Gdy zaistniata pilna potrzeba lub gdy dziewczyna nie byta odpo-
wiednio zdolna, w przygotowaniu posagu pomagaty jej inne kobiety.
Wyhaftowanie recznika mozna tez bylo zamoéwic. Z wyszywania
pieknych barwnych pawi stynela Zydéwka Esterka w Zabludowie'?.
Obecnosc recznikow w posagu byla na tyle istotna, Ze brakiem ich od-
powiedniej ilosci ttumaczono pow6d odmowy wydania corki za maz®.
Z opowiesci mieszkanki Zubowa, Olgi Oniszczuk, ktorg zarejestro-
wano w trakcie wywiadu przeprowadzonego w ramach projektu

,Katalog recznikéw ludowych gminy Bielsk Podlaski”, dowiadujemy

" T'I. HewaeBa, PywHux 6 npocmpancmee HapoOHot Kymvbmypwvl, [w:]
B.A. JlaGausycka (pam.), Pyunix y npacmopuvi i uace: Mam3spuisnvi
Miscnapoonaii Hagykosa-npakmviunaii Kaugepsnyvii, BenllIK, Minck
2000, s. 64.

2 L. Matus, Lud nadnarwiatiski. Zwyczaje..., s. 90-92.

3 Tejze, Bialoruski recznik jako..., s. 135.
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sig, jak bardzo dbano o to, by w dniu §lubu panna mloda mogta
wkroczy¢ do domu meza z bogactwem wyszywanych tkanin, w tym
haftowanych recznikéw. Pani Olga opowiadata:

Jak panienka idzie za maz, to musi mie¢ nawyszywanych recznikow,
musi mie¢ makatek nawyszywanych, obruskéw. Jak juz idzie do mto-
dego, do mieszkania jak wchodzi, to (...) stawia taki stot przed mloda
i mloda wysciela te obrusy na stdl, a reczniki zaraz po $cianach... Jej
wywieszaja te reczniki wyszywane, makatki. Jak najwiecej makatek,

jak najwiecej recznikow, to bardzo stawia!“.

Wraz z kobietami, ktére wychodzity za maz, migrowaly reczniki
obrzedowe. Regulg powszechnie panujaca na podlaskiej wsi byto
bowiem przeniesienie sie panny mlodej do domu meza i zamiesz-
kanie z jego rodzing".

Kazda gospodyni miata takze reczniki przygotowane ,,na $mierc”.
Po odejsciu bliskiej osoby wieszano je w $wietym kacie. Haftowane
ptotno otulato ikone przez 40 dni. Tu, jak wierzono, znajdowala
schronienie dusza, ktéra odeszta z ziemskiego $wiata'®.

Wykonywanie recznikéw wymagato od kobiet wiedzy i zdol-
nosci manualnych. Bylo takze okazja do wyrazania siebie, do opo-
wiedzenia swojej historii. Charakterystyczne dla danego regionu

motywy dekoracyjne nie stanowitly bowiem sztywnego kanonu,

4 0. Oniszczuk za: A. Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Katalog recznikéw ludo-
wych gminy Bielsk Podlaski...

L. Matus, Lud nadnarwiarniski. Zwyczaje..., s. 297-312.

L. Matus, Plotno, recznik, chusta w ludowej tradycji rodzinnej na Podlasiu —
magia, symbolika, przedmioty, [w:] J. Majchrzyk-Mikula, J. Saran (red.),
Rodzina i jej wartosci w wielokulturowym spoleczeristwie Europy, Wyzsza

Szkota Umiejetnosci Pedagogicznych i Zarzadzania w Rykach, Ryki 2006,
s. 80; I. Matus, Bialoruski recznik jako..., s. 138.
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llustracja 1. Swiety kat — ikona otoczona recznikiem obrzedowym.
Skansen w Puchtach — zbiory Ireny Matus, fot. Ewa Kepa

hamujacego inwencje tworcze kobiet'”. Wyszywane wzory nie-
jednokrotnie przybieraly posta¢ opowiesci o otaczajacym $wiecie
i do$wiadczanym zyciu. Jedna z autorek haftowanych recznikow
moéwila:

Jestem niepi$mienna, nie umiem ani czytaé, ani pisa¢. Cata moja na-
uka, moje wyksztalcenie — we wzorach na moich recznikach. Tam,

jak w dobrej ksigzce albo w kinie, mozna dowiedzie¢ sie o ludziach

A. Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Katalog recznikow ludowych gminy
Orla..., s. 15.
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izyciu, i zwierzetach. I o stoneczku i gwiazdach opowiadatam, o zdro-

wiu i chorobie, o kobiecej doli i niedoli, o wszystkim, co jest w zyciu'®.

Proces powstawania recznika ludowego

Uprawa Inu i przygotowanie pfdtna

Jeszcze do lat 50. XX wieku reczniki obrzedowe najczesciej wykony-
wano z piétna Inianego wlasnej roboty". Proces jego przygotowania
rozpoczynal si¢ od wysiania Inu i trwat blisko rok. Len wysiewano
wiosng do ogrzanej juz stonicem zyznej ziemi. W trakcie okresu
wegetacji kobiety dogladaly go, z uwaga i troska pielity i dbaty, by
nie byt zbyt gesty i zachwaszczony®.

Zniwa nadchodzity po ok. 80-100 dniach. Roéliny wyrywano
recznie z korzeniami i wigzano w snopki, ktore musialy wyschna¢
na polu przed zwiezieniem ich do gospodarstwa®.

Wtedy zaczynala sie¢ obrobka Inu zmierzajaca do uzyskania
Inianej przedzy. Na poziomie symbolicznym byta porzadkowaniem
chaosu, z ktoérego wylaniala si¢ mocna i wytrzymata ni¢*. Proces
ten byt niezwykle pracochtonny i obejmowat wiele nastepujg-
cych po sobie czynnosci. Nalezaly do nich mldcenie (odziarnianie),

8 Za: E. Zwierzynska, Los wyhaftowany...
19 1. Matus, Plétno, recznik, chusta..., s. 77-82.

2 Tejze, Lud nadnarwiarnski, cz. 1, Katedra Kultury Bialoruskiej Uniwersyte-
tu w Biatymstoku, Bialystok 2000, s. 77-78.

2 A. Pluta, Obrébka wtokna w tradycji ludowej pétnocno-wschodniej Polski,
Podlaskie Muzeum Kultury Ludowej, Wasilkow 2021, s. 4.

2 B. Jlabausyckas, Iloes3v uacoy-bermapycki pyuix, ,Bemapycs”, MiHck
2002, s. 7.
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oddzielanie plew i zanieczyszczen, roszenie badz moczenie, suszenie,
miedlenie i wyczesywanie®.

Czas, ktory kobiety po$wigcaly na przedzenie i tkanie odpowia-
dat cyklom przyrody splecionym z kalendarzem $wiat chrzescijan-
skich. Okres intensywnej pracy z kotowrotkiem przypadat na czas
postu, zaczynal sie pod koniec listopada, a konczyl dwa tygodnie
przed Bozym Narodzeniem. Do przedzenia wracano w karnawale.
Koriczono je w dzien zapustow?®. Uprzedzone nici przewijano, by
je w ten sposob zmierzy¢ i przygotowac do prania, bielenia lub
farbowania. Przedze przeznaczong na plétno bielono. Proces ten
obejmowal moczenie i wynoszenie na mroz, parzenie w roztworze
popiotu drzewnego i wody, plukanie i suszenie. Na koniec wybie-
lone nici rozwijano z motkéw i nawijano na klebki®. ,Samodzial”
na reczniki kobiety wykonywaty podczas Wielkiego Postu, w czasie
ktorego dusze oczyszczaly sie z grzechu, dazac do jednosci z Bogiem.
Wtedy w miejsce kotowrotkéw do domu wstawiano krosna i roz-
poczynat sie proces tkania poprzedzony przygotowaniem osnowy
i watku. Tkanie kobiety konczyty tuz przed Wielkanocs, by w czasie
przed$wiatecznych porzadkow zdazy¢ wyniesé krosna do komory
lub na strych?.

P16tno na reczniki wykonane z samodziatu, ktore zachowato sie
na Podlasiu, najczesciej tkano splotem rzadkowym w ,jodetke” lub
»kosy”, zwanym takze ,warkoczowym”, a w gwarze ,czynowatym”?’.
Reczniki wykonywano réwniez splotem rzadkowym tamanym

% 1. Matus, Lud nadnarwiarnski, cz. I...; A. Pluta, Obrébka wtdkna..., s. 5-11.

2 1. Matus, Lud nadnarwianski, cz.I..., s. 83-85.

% Tamze, s. 85-86; A. Pluta, Obrobka witbkna..., s. 15-16.

% E. Zwierzynska, Los wyhaftowany...; 1. Matus, Lud nadnarwianski, cz. I...,
s. 85-86.

27

I. Matus, Bialoruski recznik jako..., s. 140.
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llustracje 2-3. Recznik obrzedowy ozdobiony technika haftu tkackiego,
miejscowos¢ Szymki, ze zbiorow Ireny Matus, fot. Ewa Kepa

symetrycznie po osnowie i watku z szachownica we wzorze plotna;
splotem wielonicielnicowym oraz splotem piétna®. Istniala takze
mozliwos¢ tkania z watkiem ozdobnym okreslana haftem tkackim?®.

28

A. Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Katalog recznikow ludowych gminy Bocki,
Brarisk, Rudka, Wyszki, Muzeum Podlaskie w Bialymstoku, Biatystok 2017,
s. 6; Tychze, Katalog recznikéw ludowych gminy Orla..., s. 10-11.

#  Haft tkacki to okreslenie odnoszace si¢ do ornamentu na plotnie, do

techniki zdobienia tkaniny poprzez wprowadzenie dodatkowego kolo-
rowego watku w trakcie jej wykonywania na krosnie. To rodzaj techni-
ki wybieranej, zwanej tez pereborami. Por. AW. Brzezinska, A. Paprot,
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Reczniki wykonywane ta technika naleza do najstarszych i sg dzis
najrzadziej rejestrowane®.

Wiosna odbywat sie kolejny etap bielenia. Poniewaz dopiero
wybielona na storicu tkanina nadawata sie do umieszczenia na niej
haftu i ozdobienia go koronka®'. Utkane ptétno o §wicie wynoszo-
no na Igki i uktadano na rosie. Czynnos¢ te powtarzano kilka dni.
Ostatnim etapem wytwarzania ptotna byto pranie go w rzece i su-
szenie na trawie — nawet kilkunastokrotnie*. Dopiero teraz ptotno
byto gotowe, by powstat z niego recznik.

Zdobienie recznika haftem i koronkq

Na reczniki obrzedowe przeznaczano najlepsze i najdelikatniejsze
ptotno*. Z czasem tkaniny wlasnego wyrobu zaczeto zastgpowac
fabrycznymi. Odpowiadat za to rozwoj przemystu wlokienniczego
i dostepnosc gotowego pldtna, ktére w pewnym momencie trak-
towano jako lepsze od samodziatu. Nie kazda rodzina mogta sobie
bowiem na taki zakup pozwoli¢. Stad tkaniny fabryczne traktowano
jako towar luksusowy*!. Warto jednak doda¢, ze wiekszo$¢ reczni-
kow, ktore zinwentaryzowano na Podlasiu, wykonano na domowym
warsztacie tkackim®.

M. Tymochowicz, Klocki, snutki, perebory, Tradycyjne rekodzieto wobec
wyzwan wspdlczesnosci, Seria: Atlas Polskich Strojéw Ludowych, z. spec.,
t. 44, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 2015, s. 17.

I. Matus, Bialoruski recznik jako..., s. 140.

3t Jedynie haft tkacki wykonywano wcze$niej na krosnach.
L. Matus, Lud nadnarwiarski, cz. L..., s. 86.

Tamze, s. 83.

% A.Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Recznik ludowy z okolic Bielska Podlaskie-
go. Haft i koronka, wyd. 2, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, Bialystok
2015, s. 4.

Tychze, Katalog recznikow ludowych gminy Orla..., s. 9.
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Tradycyjne reczniki nie miaty obszy¢ wzdtuz dtuzszych krawedzi.
Jedyne ciecie, niezbedne do tego, by recznik powstal, bylo prze-
cieciem nici osnowy. Tak powstale ,rany” symbolizujace poczatek
i koniec zablizniano obszyciem i koronka. Koronki wykonywano
szydetkiem, rzadziej wigzano technikg makramy*. Forma zdobienia
byty takze szydetkowe wstawki. Te jednak pojawily sie jako naj-
pozniejsza technika zdobienia®. Reczniki z ozdobnymi koronkami
stanowigcymi wstawki wykonywano rzadko, poniewaz wigzalo sie
to z przecigciem nici osnowy, a wiec naruszeniem cigglosci dro-
gi symbolizowanej przez obrzedowe ptotno. Koronki wykonane
na osnowie (ozdobne poziome merezki) pojawiaja sie stosunkowo
czesto. Jednak ich powstanie nie laczy sie z przecieciem nici osnowy,
tylko z wysnuciem nici watku®.

Najstarsze reczniki zdobiono przywolywanym juz haftem
tkackim wykonywanym na krosnach oraz haftem krzyzykowym
wykonywanym iglg. Oba rodzaje zdobien powstawaly z uzyciem
nici o barwie czerwonej i czarnej, sporadycznie niebieskiej. Z cza-
sem wzory geometryczne charakterystyczne dla wymienionych
technik zostaly zastgpione przez motywy roslinne oraz znacz-
nie rzadziej przez scenki rodzajowe i wzory zoomorficzne, ktore

36

Na brzegach recznika zdarzaja sie przykiady koronki igtowej. Taki recz-
nik miatam okazje widzie¢ w zbiorach prof. Ireny Matus. Recznik pocho-
dzil z rodziny katolickiej z Dobrzyniewa.

7 1. Matus, Plétno, recznik, chusta..., s. 78.

38

A. Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Katalog recznikéw ludowych gminy
Orla..., s. 16. Merezka to rodzaj haftu — koronki wykonanej iglta. Wie-
cej na temat tej techniki, nazywanej réwniez ,azurem wysnuwanym” w:
E. Piskorz-Branekowa, Polskie hafty i koronki. Zdobienia stroju ludowego,
Sport i Turystyka — MUZA SA, Warszawa 2005, s. 15.
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llustracja 4. Recznik obrzedowy ozdobiony technikg haftu krzyzykowego,
miejscowos¢ Podolany, ze zbiordw Ireny Matus, fot. Ewa Kepa

zaczeto wykonywac coraz bardziej popularnym wielokolorowym
haftem ptaskim®. Przetomowy okazal sie tu okres miedzywojenny*.
Po II wojnie §wiatowej liczba haftow krzyzykowych spadia jeszcze
bardziej*.

% A. Debowska, ]. Sotub, K. Sotub, Katalog recznikow ludowych gminy
Orla..., s. 12-15.

% 1. Matus, Biaforuski recznik jako..., s. 140.

1 A. Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Katalog recznikéw ludowych gminy
Bielsk Podlaski..., s. 6.
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Haft ptaski dawat znacznie wiecej swobody i mozliwosci w od-
twarzaniu i tworzeniu wzorow. Wyszywane kwiaty i motywy ro-
slinne inspirowane byly otaczajaca natura. Wzory wykonywane ta
technika byly wyrazem tworczej inwencji ich autorek. Najzdolniejsze
kobiety rysowaly je samodzielnie. Inne, podazajac wzdtuz krawedzi
powielonego wzoru, mogly go dowolnie wypelnia¢ kolorami. Stad
trudno znalez¢é dwa identyczne reczniki*.

Reczniki wykonywano rowniez technika haftu richelieu. Jednak
ta technika jest spotykana na badanym obszarze stosunkowo
rzadko®.

Symbole i wzory wystepujace na podlaskim reczniku
obrzedowym zdobionym haftem tkackim i krzyzykowym

0 ztozonym procesie interpretowania wzoréw

obecnych na recznikach obrzedowych
,Nie wiemy, jak wygladat starozytny podlaski recznik™*. Na Podlasiu
pojawit sie za sprawg wschodnich wptywoéw*. Na jego zdobnictwo
mialy wplyw dziedzictwo kulturowe Biatorusi, Litwy i Ukrainy*.
Poczatkowo reczniki wykonywano dwukolorowym czerwono-
-czarnym haftem tkackim, pdzniej krzyzykowym. Oba rodzaje zdo-
bien zawieraly elementy symboliki poganskiej. Nalezaly do nich

2 A. Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Katalog recznikéw ludowych gminy
Orla..., s. 12-15.

# Tychze, Katalog recznikow ludowych gminy Bielsk Podlaski..., s. 7.
4 1. Matus, Plotno, recznik, chusta..., s. 78.

#  Jedne z pierwszych adnotacji o reczniku pojawiaja si¢ w dokumentach
i pracach z XVIi XVII wieku, tejze, Bialoruski recznik jako..., s. 132.

% Tejze, Plotno, recznik, chusta..., s. 78.
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llustracje 5-7. Reczniki obrzedowe wykonane technikg haftu ptaskiego, fot. Jerzy Sotub. Zdjecia pozyskano
dzieki uprzejmosci Funduszu Lokalnego na rzecz Rozwoju Spotecznego z Widowa. Zdjecie pierwsze od
lewej: autorka: Lidia Wasyluk, miejscowos¢ Ploski, 1958; drugie od lewej: autorka: Anna Siebiesiewicz,
miejscowosc kol. Ogrodniki, 1951; trzecie od lewej: autorka: Anna Szymczuk, miejscowos¢ Oleksze, 1948

llustracja 8. Recznik obrzedowy wykonany technikg haftu richelieu. Autorka: Maria
Pierewoj, miejscowos¢ Ogrodniki, 1946 1., fot. Jerzy Sotub. Zdjecie pozyskane dzigki
uprzejmosci Funduszu Lokalnego na rzecz Rozwoju Spotecznego z Widowa
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miedzy innymi kota, kwadraty i romby*. Studiowanie przywotanych
motywow kieruje uwage w strone mitologii poganskiej, ktora w zy-
ciu chtopéw wsi nadnarwianskich byta obecna w sposob szczegélny:

Tradycja wiejska przeksztalcala na wlasny uzytek chrzescijanskie
tresci religijne, stwarzajac swoisty sposob widzenia tego i tamtego
Swiata. Bardzo dlugo, nawet do czaséw wspolczesnych, chlopi wy-
korzystywali elementy mitologii przedchrzescijanskiej. Lud wiejski
wzbogacal religijne $wieta o niepowtarzalne, dzi§ juz niemal zapo-
mniane wierzenia i rytualy, nawiazujace do zjawisk przyrody i rol-

niczego bytu®.

Do interpretowania wzoréw obecnych na recznikach obrzedo-
wych jako posiadajacych poganskie Zrodta uprawnia nas to, ze sposob
postrzegania $wiata przez ludnos¢ chtopska w drugiej potowie XIX
ina poczatku wieku XX zostal uksztaltowany w wyniku wspotistnie-
nia i konfrontacji pozostatosci $wiatopogladu wyniesionego z czasow
przedchrzescijanskich z doktryna chrzescijanska. Chrzescijanstwo
wykorzenilo wiare w bostwa, ale ogélne wierzenia o $wiecie i spo-
soby myslenia lezace u ich podstaw pozostaly w duzej mierze nie-
naruszone obecne dzi$ miedzy innymi w obrzedowosci ludowej*.

Mozna zatem zalozy¢, ze kobiety, ktore znaly symbolike tra-
dycyjnych wzoréw geometrycznych, gdy nie mogly doczeka¢ sie
dzieci, haftowaly na recznikach symbole matki-rodzicielki, dziecka

Y7 Tejze, Walory kulturowe krainy otwartych okiennic, ,Annales Universita-

tis Mariae Curie-Skltodowska. Sectio B: Geographia. Geologia. Minera-
logia et Petrographia” 2009, t. 64, nr 2, s. 65.

®  Tejze, Lud nadnarwianski, cz. 1...,s. 7.

¥ J. Tomicka, R. Tomicki, Drzewo zycia. Ludowa wizja Swiata i cztowieka,

Ludowa Spoéldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1975, s. 14-16.
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lub prawostawnej $w. Paraskiewy-Piatnicy. W czasie suszy modli-
ty sie i tkaly symbole deszczu. Reczniki wykonywaly tez ,proszac
o ochrone przed glodem, chlodem, choroba i nieszcze¢$ciem™". Brak
jednak pewnosci, ze autorki wzoréw wyszywanych na podlaskich
recznikach obrzedowych rozumiaty system znakéw nawiazujacych
do mitologii Stowian. Jezyk, ktéorym sie postugiwaty, najprawdo-
podobniej nie obejmowat znajomosci poganskiej symboliki. Wskazuja
na to badaczki i badacze, ktorzy sugeruja, ze motywy, ktérymi ko-
biety zdobity Iniane ptotno, najczesciej byty dla nich nieczytelne.
Jesli po nie siegaly, zazwyczaj czynily to, by haftowaé ornamenty,
ktore im sie podobaty. Okazalo sie, ze nawet najstarsi ludzie nie po-
trafili odtworzy¢ symbolicznego znaczenia recznika. Obrzedy z jego
uzyciem byly odtwarzane ,w mysl zasady — robie tak, bo tak robita
moja matka. Pytanie dlaczego tak robila oraz co to oznaczalo, czesto
pozostaje bez odpowiedzi™".

Skad zatem wziety si¢ wzory krzyzykowe na podlaskich reczni-
kach? Na podstawie aktualnego stanu badan nie mozna tego okresli¢
jednoznacznie. Jednym ze Zrddel sg z pewnoscia najstarsze reczni-
ki z przetomu XIX i XX wieku. Innym wskazywanym zasobem sg
wzorniki haftu krzyzykowego, wérod ktorych wymienia si¢ miedzy
innymi perfumeryjne opakowania firmy ,Bpokaps u K” oraz wydana
w kilku jezykach, ale nie ttumaczong na jezyk polski, Encyklopedie
robotek recznych autorstwa Thérese de Dillmont®™. O wzornikach

% E. Zwierzynska, Los wyhaftowany...

>t A. Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Katalog recznikow ludowych gminy
Bielsk Podlaski..., s. 5.

2 W wersji niemieckojezycznej publikacja ta ukazala sie w wydaniu:
T.H. de Dillmont, Encyklopddic der weiblichen Handarbeiten, Bibliothek
D.M.C., T.H. de Dillmont, Mulhouse, Frankreich 1900.
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popularnych na Podlasiu na przetomie XIX i XX wieku. Alina
Debowska-Jankiewicz opowiada w nastepujacych stowach:

Z Zachodu docieraly do nas wzorniki drukowane przez firme DMC
(Dollfus-Mieg et Compagnie) autorstwa Therese de Dillmont, takie
jak ,Encyklopedia robétek recznych”, wydana w 1886 r., czy Alphabet
de la Brodeuse. Ze Wschodu natomiast wraz z zakupionym mydlem
glicerynowym firmy Henryka Brocara (,Bpokap®s u K, ,Brocard”)
trafialy do nas tzw. owijki z papieru z nadrukiem ornamentu. Na taki
sposob rozpowszechnienia wzoréw haftu wpadta zZona wiasciciela fir-

my - Charlotta®.

O duzym wptywie na hafciarstwo ludowe firm wykorzystuja-
cych mode na haft krzyzykowy do zwiekszenia sprzedazy swoich
produktow pisze Olga Lobaczewska. Badaczka biatoruskiej sztuki
i tworczosci ludowej zalicza do nich przywotywane juz publikacje
reklamowe firmy D.M.C. produkujacej nici do haftu, szycia i dzie-
wiarstwa oraz wzory z opakowan mydla firmy ,Pame i K°”. Autorka
podkresla, ze na przetomie XIX i XX stulecia najbardziej popularne
wzory, znajdujace swoje odbicie takze we wzornictwie na recznikach
obrzedowych, rozpowszechniata moskiewska firma perfumeryjna
istniejgca w latach 1864-1917. ,Bpokap®s u K°” na ulotkach rekla-
mowych drukowat wzory do haftu, ktore rozdawano bezptatnie przy
zakupie mydla glicerynowego i wody kolonskiej. Hafty ludowe wy-
konywane wedlug tych schematéow zyskaly nazwe ,6paxapayckis’
Termin ten zostal utrwalony w rosyjskim dyskursie badawczym,

Cytat zaczerpniety z zaproszenia na wydarzenie zatytulowane ,Recznik
obrzedowy. Spotkanie pasjonatéw haftu krzyzykowego w Galerii Sztu-
ki BDK”, ktére odbyto sie 8 listopada 2023 r. w Bielskim Domu Kultury
w Bielsku Podlaskim (dostep: 14.02.2024).
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gdzie stuzy do okreslenia wzoréw haftu ludowego konica XIX i po-
czatku XX wieku, ktorych schematy rozpowszechniano w druku.
Wymienione wzory opisano jako swoiste przetworzenie autentyczne-
go folkloru i ikonografii o zréznicowanych zrédlach. Prawie wszyst-
kie elementy tego stylu mozna odnalez¢ w biatoruskich recznikach
obrzedowych*. O wptywie barwnych opakowan przemystu perfu-
meryjnego na upowszechnienie si¢ nowych wzoréw na recznikach
obrzedowych pisala réwniez Irena Matus™.

Wybrane symbole zapisane w hafcie krzyzykowym
wystepujqce na podlaskich recznikach obrzedowych
Olga Fadiejewa analizujac zapomniang semantyke biatoruskiego
haftu, zauwazyla, ze na przelomie XIX i XX wieku doszto do swo-
istego polaczenia wzordéw z przesztosci z tym, co modne i nowe. Jego
podstawe tworzyly ornamenty geometryczne stanowigce system
abstrakcyjnych symboli i przypisanych im znaczen. Badania nad
warstwa archaiczng haftu krzyzykowego wskazuja na jego zwiazki
z przywolywana juz mitologia Stowian. Miedzy innymi pojawiaja
sie w nim motywy romboidalne, ktéorym badacze przypisuja zna-
czenia odsylajace do plodnosci, Stonica, zyznej Matki-Ziemi i wizji
cztowieka nierozerwalnie zwigzanego z natura’.

W literaturze przedmiotu dotyczacej recznika obrzedowego au-
torstwa biatoruskich i rosyjskich badaczy wielokrotnie wskazuje sie

54

B. JlaGausyckas, [To6s13v uacoy-benapycki..., s. 200—-202.

55

I. Matus, Bialoruski recznik jako..., s. 141.

% BJI. PanmseeBa, Bemapyckas HapooHas eviwviyka, Haeyka i maxuika,

Minck 1991, s. 159-164. Por takze: A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006, s. 283; J. To-
micka, R. Tomicki, Drzewo Zycia..., s. 134-136.
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llustracja 9. Wzor Storica opracowany na podstawie:
M. Kauap, benapycki apHamenm. Tkacmea. Belwbljka,
benapycy’, Minck 2023, .10

llustracja 10. Wz6r Ziemi, opracowany na podstawie:
M. Kauap, benapycki apHamenm. . ., 5. 10

llustracja 11. Wz6r odrodzenia przyrody na wiosne —
symbol rozkwitu przyrody, opracowany na podstawie:
M. Kauap, benapycki apHamenm. . ., 5. 10

na zwiazki wzordw, ktorymi byly ozdabiane, z mitologia Stowian®’.
Motywy w niej omowione obecne sg takze we wzornictwie reczni-

koéw podlaskich. Warto jednak przypomnie¢, ze przywotane wzory

7 Por. Kattap M., Berapycki apnamenm...; B. Jlabausyckas, [loss3v uacoy-
-6enapycki...; B.A. Pribaxos, A3viuecmeo opegHux craésH, VI3maTenbcTBO
,Hayka”, Mocksa 1981; B.fI. ®anseesa, Benapyckas HapooHas 6blublyKA...
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najprawdopodobniej nie byty i nie sg czytelne dla wiekszosci kobiet,
ktore je haftowaty.

Wplyw na ten stan rzeczy ma miedzy innymi ewolucyjny proces
przenikania si¢ motywow oraz wzorow, ktory w tworczosci ludowej
odbywa sie w sposob naturalny:

Typowy artysta wiejski, ktorego tworczos¢ obraca si¢ w ramach tra-
dycji, nie wykraczajac poza nie, musi (...) posiada¢ w pamieci pewien,
nieraz do$¢ znaczny zapas motywow, wreszcie pewien zapas wiado-
mosci w zakresie tradycyjnego aczenia jednych motywow z drugimi.
(...) faczenie watkow, czyli przestrzenne nawiazywanie jednych do
drugich, bywa niekiedy lub nawet czesto — zwlaszcza w kilimiarstwie,
w ozdobnym tkactwie i hafciarstwie — nadzwyczaj intymne, tj. fatwo

powoduje daleko idace zrosty i wzajemne przenikanie sie motywow®.

Opisana powyzej ,ruchliwos$¢” i ewolucja watkow zdobniczych
i ornamentacyjnych sprawia, ze ustalenie genezy poszczegélnych
motywow jest w zasadzie niemozliwe.

Ponizej przedstawiam przyklady kilku wzoréw z podlaskich
recznikéw obrzedowych, ktorych zrodet mozemy doszukiwac sie
w mitologii Stowian.

Gwiazda osmioramienna symbol czlowieka. Przywotana kon-
cepcja figuratywna prawdopodobnie opiera si¢ na starozytnych wi-
zerunkach ludowych, ktére tacza cztowieka na ziemi z odpowiednig
gwiazda na niebie®.

% K. Moszczynski, Kultura ludowa Stowian, t. 2: Kultura duchowa, cz. 1,

Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1968, s. 115.
% Tamze, s. 117-120.

Kauap M., Benapycki apnamenm..., s. 159-160, 172; por. takze: J. Tyszkie-
wicz, O schytkowym pogaristwie na ziemiach polskich, ,Kwartalnik Histo-
ryczny” 1966, t. 73, z. 3, s. 559.
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llustracja 12. Motyw symbolizujacy cztowieka. Praca nad wzorem zaczerpnietym z Wzorika
tradycyjnych hattéw i koronek recznika ludowego. Haft krzyzykowy (A. Debowska, K. Sotub,
Wzomnik tradycyjnych haftdw i koronek recznika ludoweqo. Haft krzyzykowy, wyd. 2, Muzeum
Podlaskie w Biatymstoku, Biatystok 2015, 5. 12). Autorka haftu i fotografii: Ewa Kepa

llustracja 13. Motyw gwiazdy na podlaskim reczniku obrzedowym. Autorka:
Wiera Broriko, miejscowos¢ Gredele, fot. Agnieszka Tichoniuk. Zdjecie pozyskano
dzieki uprzejmosci Muzeum i Odrodka Kultury Biatoruskiej w Hajnowce

Drzewo zycia symbol wiecznosci i nieskonczonosci, symbol
kobiecego losu®.

61

M. Kamnap, Benapycki apuamenm..., s. 139-140; por. takze: H. Galera,
Morfologia a symbolika drzew. Pokroj ogolny, ,Nauka” 2007, nr 2, s. 124;
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llustracja 14. Motyw drzewa zycia. Wz6r zaczerpniety zWzornika tradycyjnych haftéw i koronek
recznika ludowego. Haft krzyzykowy (A. Debowska, K. Sotub, Wzornik tradycyjnych haftow. . .,
5. 25). Zdjecie pracy, ktora powstata w ramach warsztatow,,Podlaski recznik obrzedowy — jego
symbolika, formy i sposoby wykonywania” Autorka haftu i fotografii: Urszula Mendryk

Milosé¢ - symbolizowana przez golebie oraz przez kwiat rozy®.
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llustracja 15. Gofebie skierowane ku sobie symbolizujace mitos¢. Wzor zaczerpniety
7 Wzornika tradycyjnych haftow i koronek recznika ludowego. Haft krzyzykowy (A. Debowska,
K. Sotub, Wzomnik tradycyjnych haftow . . ., s. 14). Autorka haftu i fotografii: Ewa Kepa

I. Kaczor, Kult drzew w tradycji mitologicznej i religijnej starozytnych
Grekow i Rzymian, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2001,
s. 45-46.

2  A. Gieysztor, Mitologia..., s. 109; A. Szwajczuk, Legendy i wierzenia Sto-
wian oraz ich odzwierciedlenie w polskich i angielskich nazwach roslin,
LPolrocznik Jezykoznawczy Tertium. Tertium Linguistic Journal” 2020,

nr 5(1), s. 162.
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llustracja 16. Roza jako symbol mitoscii piekna. Wzdr zaczerpniety z Wzornika
tradycyjnych haftdw i koronek recznika ludowego. Haft kizyzykowy (A. Debowska, K. Sotub,
Wzornik tradycyjnych haftdw..., s. 6). Autorka haftu i fotografii: Ewa Kepa

llustracja 17. Motyw rézy na podlaskim reczniku obrzedowym. Autorka:
Olga Bura, miejscowos¢ Bondary, fot. Agnieszka Tichoniuk. Zdjecie pozyskano
dzieki uprzejmosci Muzeum i Osrodka Kultury Biatoruskiej w Hajnéwce

Dab czczono miedzy innymi jako drzewo bostwa Piorunowego
Perkuna, ktéry grzmotem ,otwiera wiosng i prace rolne®.

63

A. Gieysztor, Mitologia..., s. 86—87, 136; J. Tomicka, R. Tomicki, Drzewo zycia...,
s. 85.
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llustracja 18. Dab jako symbol drzewa béstwa Piorunowego Perkuna. Wzér
zaczerpniety z Wzornika tradycyjnych haftow i koronek recznika ludowego. Haft
krzyzykowy (A. Debowska, K. Sotub, Wzomik tradycyjnych haftow. .., s. 17)

Kogut zwigzany ze wschodem stonca, nadej$ciem nowego dnia,
odejsciem ztych sil. Swoim pianiem ostrzega przed zltymi duchami
i nieszczesciem®. Koguty na recznikach czesto stoja po lewej i pra-
wej stronie drzewa zycia. W takich przedstawieniach najprawdo-

podobniej moga symbolizowa¢ opiekuna kobiecej doli, jej obronce®.

llustracja 19. Recznik obrzedowy ozdobiony technikg haftu krzyzykowego,
miejscowos¢ Podolany, ze zbiordw Ireny Matus, fot. Ewa Kepa

# J. Gajek, Kogut w wierzeniach ludowych, ,Archiwum Towarzystwa Na-

ukowego we Lwowie. Wydzial II Historyczno-Filozoficzny” 1934, t. 13,
s. 412-413.

65

M. Kantap, Benapycki apnamenm..., s. 187.
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Odrodzenie tradycji recznika obrzedowego i nowe
formy jego obecnosci w kulturze Podlasia

Spadek zainteresowania recznikiem ludowym przypadal na la-
ta 60. XX wieku®. Dzi$ to obrzedowe plotno przezywa swoja ,druga
mlodos¢”™’. Zanim jednak pielegnowanie tradycji z nim zwigza-
nych wrdcilo do task, wiele haftowanych ptocien uleglo zniszcze-
niu. Cieto je na mniejsze fragmenty przeznaczone do wycierania
dloni. Wykonywano z nich tez ozdobne poszewki na poduszki®®.
Postrzeganie recznika na Podlasiu uleglo zmianie dzieki inicjaty-
wom wielu ludzi, wsrod ktorych odnajdziemy muzealnikéw, osoby
duchowne, srodowiska artystyczne, naukowe, mniejszosci narodowe
i mito$nikow rekodzieta.

Ogromne znaczenie w zachowaniu tradycji recznika obrzedowe-
go odgrywaja przedsiewziecia zmierzajace do zbudowania jego muze-
alnych kolekcji oraz do inwentaryzacji i skatalogowania haftowanych
ptocien znajdujacych sie w rekach prywatnych. Wspomniane dziata-
nia prowadzi Alina Debowska-Jankiewicz, ktora z Jerzym i Katarzyna
Sotub zrealizowala projekty poswiecone recznikom ludowym w biel-
skim oddziale Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku. Etnograficzne
badania terenowe prowadzono tu we wspolpracy z naukowcami
i studentami z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
i Uniwersytetu Panstwowego im. A. Puszkina w Brzesciu. Ich efektem
jest baza 1339 recznikoéw z calego powiatu bielskiego w granicach,

ktore obejmowat przed 1952 rokiem®. Najstarsze z udokumento-

% A. Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Katalog recznikow ludowych gminy
Bielsk Podlaski..., s. 7.

Tychze, Katalog recznikéw ludowych gminy Orla..., s. 3.
8 Tychze, Recznik ludowy z okolic..., s. 5.
Tychze, Katalog recznikéw ludowych gminy Orla..., s. 4.

131



EwaA KEPA

wanych obiektéw pochodza z XIX wieku. Badania podsumowano
w czterech znakomitych publikacjach. Naleza do nich: Recznik ludo-
wy z okolic Bielska Podlaskiego. Haft i koronka™, Katalog recznikow
ludowych gminy Bielsk Podlaski™, Katalog recznikow ludowych gmi-
ny Bocki, Bransk, Rudka, Wyszki” oraz Katalog recznikéw ludowych
gminy Orla”™. Wydano réwniez trzy wzorniki tradycyjnych haftow
i koronek recznika ludowego™ oraz broszure Droga zycia: Recznik lu-
dowy z kolekcji Muzeum w Bielsku Podlaskim™. Od 2013 roku Muzeum
w Bielsku Podlaskim Oddzial Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku
prezentowalo takze wystawe stalg zatytulowana Tajemniczy recz-
nik. Przygotowana ekspozycja stala sie wizytowka miasta. Niestety,
w 2022 roku w obecnym Muzeum Obojga Narodéw w Bielsku
Podlaskim wystawe zdemontowano i zachowata sie ona jedynie
w postaci wirtualnego spaceru. Muzeum Podlaskie w Bialymstoku
przestato tez udostepnia¢ kolekcje okoto 400 recznikow, ktore weze-
$niej mozna bylo oglada¢ w ramach Cyfrowego Muzeum.

Warto dodag, ze reczniki obrzedowe odnajdziemy tez w zbiorach
Podlaskiego Muzeum Kultury Ludowej, Muzeum Ikon w Supraslu

Tychze, Recznik ludowy z okolic...

"t Tychze, Katalog recznikow ludowych gminy Bielsk Podlaski...

Tychze, Katalog recznikow ludowych gminy Bocki...

Tychze, Katalog recznikéw ludowych gminy Orla...

™ A. Debowska, K. Sotub, Wzornik tradycyjnych haftow...; A. Debowska,
J. Sotub, K. Sotub, Wzornik tradycyjnych haftow i koronek recznika ludo-
wego. Haft plaski, wyd. 2, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, Biatystok
2015; Tychze, Wzornik tradycyjnych haftow i koronek recznika ludowego.

Koronka szydetkowa, wyd. 2, Muzeum Podlaskie w Bialymstoku, Biaty-
stok 2017.

Tychze (oprac.), Droga zycia. Recznik ludowy z kolekcji Muzeum w Bielsku
Podlaskim/Way of life: Folk towel from collection of the Museum in Bielsk
Podlaski, thum. A. Lachowicz, A. Staszewska, Muzeum Podlaskie w Bia-
lymstoku, Bialystok 2016.
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Oddziat Muzeum Podlaskiego, Muzeum i Osrodku Kultury Bialoruskiej
w Hajnowce oraz Muzeum Matej Ojczyzny w Studziwodach.

+Ruczniki” nadal towarzysza prawostawnej liturgii oraz bywaja
obecne podczas uroczystosci rodzinnych — na weselach oraz pod-
czas narodzin i pogrzebow. Reczniki obrzedowe mozna tez zobaczy¢
w trakcie dorocznych $wiat ,za sprawg” splecionej z nimi obrzedo-
wosci. W odtwarzaniu dawnych zwyczajow biorg udziat nie tylko
mieszkancy wielokulturowego Podlasia. Wspomniane wydarzenia
wzbudzajg zainteresowanie osob, ktore Podlasie odwiedzaja. Recznik
jest obecny miedzy innymi w ,,malowniczej” obrzedowosci zwigzanej
z nadejsciem wiosny. W dzien $w. Jerzego towarzyszy podlaskim
chlopom w pochodzie, ktory odbywajg po uprawnych polach, ,by
za pomocg modlitw, obrzeddw, piesni i magicznych stow zaklinaé
urodzaj”. W tradycji prawostawnej dzien $w. Jurija obchodzony jest
6 maja, a obrzedy z nim zwigzane odtwarzane sg nadal przez wymie-
niane juz Muzeum Matej Ojczyzny w Studziwodach’.

Osoba, ktora z zaangazowaniem dazy do ozywienia i przywro-
cenia obecnosci recznika na Podlasiu, jest wymieniana juz Alina
Debowska-Jankiewicz, kustosz Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku.
Jej wieloletnia dziatalno$¢ w tym zakresie obejmuje badania tereno-
we, publikacje, wyklady, wystawy oraz warsztaty haftu i koronki.
W 2023 roku zrealizowatla projekt ,Recznik obrzedowy podlaskich
Biatorusinow - reaktywacja™”’. Obecnie pracuje nad wpisaniem recz-
nika obrzedowego na ,Krajowg liste niematerialnego dziedzictwa

7 E. Zwierzynska, Podlaska mozaika. Reportaze z raju — krainy blota i mgty,

Wydawnictwo Pasny Buriat, Kielce 2022, s. 165-173.

Projekt zostal zrealizowany w ramach programu stypendialnego Naro-
dowego Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wsi dla Twércow Ludowych ze
srodkéw Ministra Rolnictwa i Rozwoju Wsi pod honorowym patronatem
Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku.
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Muzeum Obojga Narodéw w Bielsku Podlaskim Oddziat ...

llustracja 20. Wystawa, lajemniczy recznik’, kadr z wirtualnego spaceru w Muzeum Obojga Naroddw
w Bielsku Podlaskim, Zrodto: http://muzeum.bialystok.pl/wirtualny-spacer-2/ (dostep: 21.02.2024)

llustracja 21. Reczniki prezentowane w Muzeum i Osrodku Kultury Biatoruskiej w Hajnwee, fot. Ewa Kepa
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kulturowego”. Dziatania zmierzajace w tym kierunku obejmuja
miedzy innymi spotkania z depozytariuszami w ministerialnych
dokumentach okre$lanymi jako osoby nalezace lub wywodzace sie
ze spotecznosci, w ktorej ten element niematerialnego dziedzictwa
kulturowego jest przekazywany z pokolenia na pokolenie; osoby,
ktore posiadaja wiedze, umiejetnosci i znajomo$¢ znaczen zwia-
zanych z tym elementem dziedzictwa’. Takie spotkania odbytly
sie juz w Muzeum Historycznym Oddziale Muzeum Podlaskiego
w Bialymstoku (9 lutego 2024), w Michatowie (10 lutego 2024 )
i Bielskim Domu Kultury w Bielsku Podlaskim (21 lutego 2024).

Alina Debowska-Jankiewicz jest takze zaangazowana w aktyw-
nosc grupy ,,Pracownia podlaskiego rekodzieta ludowego” dzialajacej
w Bielsku Podlaskim. Na profilu grupy na Facebooku jej cztonkowie
opisuja siebie stowami: ,,Grupe tworza pasjonaci podlaskiego reko-
dzieta ludowego: tkactwa, koronki, haftu”. Dziewigtego wrze$nia
2023 roku w Bielskim Domu Kultury w ramach Europejskich Dni
Dziedzictwa pracownia zorganizowata pokazy i warsztaty tkackie
i haftu krzyzykowego™.

Istnieja tez inicjatywy oddolne mito$nikéw kultury Podlasia,
ktorzy osadzeni w lokalnej spotecznosci z powodzeniem docieraja
do Zrodet, kolekcjonuja kulturowe artefakty i dziela sie nimi, pre-
zentujac je podczas wystaw. Przykladem takiego wydarzenia jest
wystawa etnograficzna ,Recznik obrzedowy z Podlasia. Talizman
utkany na krosnach i zapisany haftem” prezentowana od 5 do 31 lipca

Narodowy Instytut Dziedzictwa, Krajowa lista niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego. Regulamin dotyczqcy sktadania wnioskow o wpis oraz
procedury wpisywania elementéw dziedzictwa niematerialnego na Krajo-
wq liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego, s. 4, https://niemate-
rialne.nid.pl/do-pobrania/ (dostep 20.02.2024).

Pracownia podlaskiego rekodzieta ludowego, https://www.facebook.com/
profile.php?id=100094094194807 (dostep: 15.02.2024).
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2021 roku w Centrum Turystyki i Promocji ,Kraina Zubra” w Budach
Lesnych niedaleko Bialowiezy. Pomystodawczynia i organizatorka
wystawy byta Krystyna Chodak.

Do dziatar upowszechniajgcych tradycje recznika obrzedowego
naleza rowniez konkursy. Jeden z nich zatytulowany ,W prawo-
stawnym domu - zZywa tradycja recznika ludowego” zorganizowano
z inicjatywy Aliny Debowskiej-Jankiewicz i Sylwii Matysiuk przez
Fundacje Doméw Kultury Prawostawnej Diecezji Warszawsko-

-Bielskiej w Bielsku Podlaskim. W 2023 roku wzieto w nim udziat
33 przedszkolakow i uczniow ze szkot w Bielsku Podlaskim, Hajnowce,
Czyzach, Siemiatyczach i Bialymstoku®. Konkurs po§wiecony biato-
ruskiemu recznikowi organizuje réwniez Muzeum i O$rodek Kultury
Biatoruskiej w Hajnowce.

W procesie zachowania obecnosci recznika obrzedowego w kul-
turze regionu wazne jest takze dazenie do zachowania praktycznej
umiejetnosci jego wytwarzania: tkania, haftowania i wykonywania
koronki. Taka okazje mialy uczestniczki warsztatow haftu krzy-
zykowego, ktore prowadzitam w Izbie Tkactwa Dwuosnowowego
w Janowie 3 marca 2023 roku w ramach ,,Akademii kompetencji
kulturowych mieszkanicow Podlasia”. Warsztaty zatytulowane

,<Podlaski recznik obrzedowy — jego symbolika, formy i sposoby wy-
konywania” obejmowaly:

8 1. Lozowik, W prawostawnym domu zywa tradycja recznika ludowego,

Prawostawna Parafia Narodzenia Najswietszej Maryi Panny w Bielsku
Podlaskim, 20.06.2023, http://www.bielsk-hodigitria.pl/index.php/w-
-prawoslawnym-domu-zywa-tradycja-recznika-ludowego/ (dostep:
15.02.2024).

Relacja z warsztatow zamieszczona przez Izbe Tkactwa Dwuosno-
wowego w Janowie: https://www.facebook.com/permalink.php?sto-
ry_tbid=ptbid0Gab2cqYJUzeuDMLi6yyKrobqf2of7TbaPsN5SDGK738A-
pBuWMoiBzZRSmHC7MY8dZ1&1d=2240608969553163
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- zapoznanie z historig i tradycja recznika obrzedowego
na Pod-lasiu,

- zapoznanie z efektami badan etnograficznych, polegajacych
na dokumentowaniu i odtwarzaniu tradycji recznika obrze-
dowego na Podlasiu,

- zapoznanie ze sposobami wykonywania i wzorami recznika
obrzedowego na Podlasiu,

- nabywanie umiejetnosci wiasnorecznego wyhaftowania
motywu charakterystycznego dla podlaskiego recznika ob-

rzedowego w technice haftu krzyzykowego.

Na zakonczenie

Tradycja zwiazana z recznikami obrzedowymi na Podlasiu ulega od-
rodzeniu. Coraz rzadziej jednak zawiesza sie je we wspolczesnych
domach. Dzi$ pojawiaja sie nowe formy ich obecnosci w kulturze na-
szego regionu. Haftowane ptétno przycigga uwage tych, dla ktorych
tradycja z nim zwigzana jest ,egzotyczna” — mieszkanicow miast i od-
wiedzajacych nasz region turystow®. Recznik obrzedowy bywa takze
inspiracja do dziatan artystycznych. Przykltadem moze by¢ cykl obra-
z6w Mirostawa Zdrajkowskiego, ktory w ramach wystawy ,Bylismy
jestesmy, bedziemy” prezentowano miedzy innymi w Muzeum
w Bielsku Podlaskim (23.09.2016-20.01.2017). Recznik obrzedowy
stat si¢ takze czeScia ,artywistycznego projektu dzierganego graffiti”
zatytulowanego ,Wielokulturowo$¢ Praczek Biatostockich” zrealizo-
wanego 5 lutego 2023 roku w Bialymstoku w Parku Planty wokot
rzezby parkowej ,Praczki”. Dziergane graffiti powstalo w ramach

8  A. Debowska, J. Sotub, K. Sotub, Katalog recznikow ludowych gminy
Bielsk Podlaski..., s. 5.
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llustracja 22. Recznik obrzedowy. Wykonanie: Matgorzata Koszowska (tkanina) i Alina
Debowska-Jankiewicz (haft) oraz Maria Tomczuk (koronka); fot. Alina Debowska-Jankiewicz

wspolpracy: Malgorzaty Tarasewicz-Wosik (intencja artystyczna,
dzierganie i wykonanie haftow), Ewy Kepy (inspiracja, dzierganie
szalika) 1 Justyny Pietuszynskiej (dzierganie szalika-tatesu). Motywy
zaczerpniete z obrzedowych ptocien pojawiaja sie tez na koszulkach,
muralach czy bizuterii. Zdarza sie rowniez, ze przy ich pomocy pro-
mowane sg produkty lokalnych firm.

Tradycja recznika obrzedowego w sposob szczegdlny laczy sie
z zyciem i losami kobiet z naszego regionu. I to one najliczniej biorg
udzial w spotkaniach poswieconych jego reaktywacji. Niektore z nich
siegaja po igle i ni¢, by odtwarza¢ dawne wzory. Mamy takze przykia-
dy odtwarzania recznikéw na krosnach. Recznie utkane ptétno obrze-
dowe mozna bylo zobaczy¢ na wystawie ,SpoTKANIE”, ktora odbyta
sie w czerwcu 2023 roku w ramach IV Festiwalu Podlaskie Sploty
organizowanego przez Podlaskim Instytut Kultury. Jego autorkami
sa Malgorzata Koszowska (tkanina) i Alina Debowska-Jankiewicz
(haft) oraz Maria Tomczuk (koronka).

138



PoDLASKI RECZNIK OBRZEDOWY — JEGO SYMBOLIKA...

Przywotane dzialania budza nadzieje, ze reczniki nadal beda
wykonywane recznie. Nie nalezy jednak oczekiwadé, ze bedziemy je
tworzy¢ poczawszy od recznego wysiania Inu. Przygotowanie Inia-
nego widkna to niezwykle pracochlonny proces, ktéry w praktyce
jest w stanie odtworzy¢ niewiele oséb. Bardzo drogg Iniang przedze
najczesciej sprowadza si¢ wiec z zagranicy. Len stal si¢ dzi§ bowiem
widknem luksusowym. To jednak material na kolejng opowiesc.
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Wprowadzenie do interpretagji
basniilegend z Podlasia

Wstep

W basniach i legendach wszystkich ludow zamieszkujacych planete
Ziemie natkniemy sie na te same motywy archetypowe, poprzebiera-
ne w zalezne od religii, strefy klimatycznej i dos§wiadczen przodkéow,
uwarunkowania kulturowe. I te r6znorodne przebrania nazywamy
symbolami. Inspirujac si¢ psychologia glebi i antropologia kultu-
ry pragnatbym przedstawi¢ swiat wyobrazni ludowej, nawiazujac
do Podlasia, ktore ze wzgledu na swa burzliwa historie, jest re-
gionem bardzo atrakcyjnym dla réznych badan kulturoznawczych.
Wystarczy wspomnie¢, ze w XVII wieku obszar Podlasia ulegt znacz-
nemu wyludnieniu z powodu wojen, epidemii, tak zwanej malej
epoki lodowcowej, a przede wszystkim z powodu glodu, o ktérym
pamie¢ przetrwala do naszych czaséw. Warto przy tym nadmie-
ni¢, ze niedozywienie byto ,towarzyszem” wiekszosci podlaskich
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chtopéw az do powojennej reformy rolnej i powstania PRL-u.
Pamie¢ o tym doswiadczeniu przetrwala w obsesyjnych myslach
i czynnosciach kompulsywnych. Do dzisiaj mozemy spotkaé babcie,
ktore przekarmiajg swoje wnuczeta, dla ktorych chudosé¢ kojarzy
sie z bieda i choroba, za$ tusza z dobrobytem i zdrowiem. Oto przy-
ktad basni spisanej w 1905 roku, gdzies w okolicach Miedzyrzeca
Podlaskiego':

Byl sobie ubogi chtop Bartek, ktory pasal bydlo we dworze. Bieda
w domu az piszczala, bo mial tez kogo zZywic. Rodzina byla liczna,
skladala si¢ z siedmiorga dzieci i Zony. Ze wspolczuciem i litoscia
patrzyl Bartek, jak jego najblizsi jedzg kartofle bez omasty i popijaja
serwatka. Bywalo i tak, ze caty dzien trzeba bylo przezy¢ bez jedzenia.
Z tego powodu chlop czesto famat glowe, ale nie mogt znalez¢ zadne-
go wyjscia. Pragnal, Zeby cho¢ raz na $wieta sprawi¢ swoim dzieciom
prawdziwg uczte, aby przynajmniej wtedy sprobowaly prawdziwego
miesa. (...) Pewnego razu - a bylo to juz przed Wielkanoca — wygo-
nit chlop panskie bydlo na pastwisko. Z przyjemnoscig spogladat na
dorodne stado: pigkne byki, krowy i cieleta. Policzyt je, bylo dwadzie-
Scia i jedno. W pewnej chwili przyszto mu na mysl, ze nie ma spra-
wiedliwosci na tym $wiecie. Dlaczego pan ma dwadziescia i jedno
bydle, a on — Bartek nie ma zadnego? W czym gorszy jest od pana?

— A niech tam — myslat chtop — niech pan ma okraglutko dwadziescia,

mnie wystarczy jedno.

Administracyjnie wojewo6dztwo podlaskie w znacznym stopniu nie po-
krywa sie z historycznym Podlasiem i nadal granica miedzy Podlasiem
a Polesiem jest kwestig sporna, za$ mieszkancy okolic zwigzanych z Bia-
1a Podlaska, Janowem Podlaskim, Radzyniem Podlaskim i Miedzyrzecem
Podlaskim, z ktérych prawie zupelnie wyrugowano, zgodnie z powojen-
nym ,Planem Wista”, wyznawcow prawoslawia, okreslaja Bialostocczy-
zne mianem Bialorusi Zachodniej.
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Pokusa byta silna, silniejsza niz sam Bartek. Nocg zakradl sie do pan-
skiej obory, wyciagnat ciele i zarznat je. Zdartg skore zona sprzedata
Zydowi za marny grosik i za zachowanie tajemnicy. W §wieta rodzi-
na zasiadla do zastawionego stotu, a Bartek wesolo zawotat:
- Jedzcie dzieci jezyk, to bedziecie pi¢ wode po jezyku!
Wszyscy z apetytem jedli $niadanie, pierwszy raz w zyciu najedli sie
do syta. Po dobrym jedzeniu cala rodzina poweselata. Dzieci pobie-
gly do studni i pily ile dusza zapragnie. (...) Pan nie mogt przebole¢
utraty cielecia, szukat go wszedzie. Straszyt Bartka, ze pozbawi go
pracy i rodzine wyrzuci z czworakéw. Chlop jednak zaciat sie, przy-
siegal i zaklinal na wszystkie $wietosci, ze zwierzeta doprowadzit
do obory i policzyt tak, iz zgadzato sie do sztuki. (...) Pan jednak mu
nie uwierzyl i postanowit na wlasna reke szukac¢ zguby. Nie dal za
wygrang nawet w czasie §wiat. Potajemnie krecit sie w poblizu izby
Bartka. Zajrzal do ubozuchnej oborki, podarl ubranie przy ogrodze-
niu, podrapat rece, ale cielaka nie znalazt. Nocami przewracat sie
z boku na bok i dlugo nie mogt zasna¢. A gdy juz spat, $nily mu sie¢
cieleta o wielkich oczach i ich pusty u$miech. (...) Pewnego dnia koto
studni spotkal dzieci Bartka. Byly zadowolone i tapczywie pily zim-
na wode. Teraz byl juz pewien, Ze pija wode, poniewaz zjadly mieso
z jego cielaka. Podszed! wigc blizej i zapytal:
- Po czym tak pijecie wode?
- Po jezyku jasnie panie — odpowiedzialy dzieci.
Zdumiony pan wiecej sie nie odezwal, tylko popatrzyt wokoto, czy
kto$ nie widzial i nie styszal zuchwalej odpowiedzi dzieci, okrecil si¢
na piecie i poszedt jak niepyszny. (...) Tak oto zmy$lny Bartek zape-
dzit w kozi rég bogatego i chytrego pana?®.

2

K. i R. Kornaccy, Czarna réza. Basnie i przypowiesci z Podlasia, Regional-
ny Osrodek Kultury w Bialej Podlaskiej, Biata Podlaska 1993, s. 7-8.
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Chociaz raz w zyciu najesc sie do syta — oto marzenie bohaterow
tej basni. Prosty chlop, ktéry boryka sie ze straszliwg bieda, potrafi
przechytrzy¢ bogatego i przebiegtego pana, a tym samym sprawia,
ze rodzina nie tylko zaspokaja (po raz pierwszy w zyciu) swoj gtod,
ale scala sie wokot tajemnicy. Dzieki rodzinnemu wspoétdziataniu
Bartek, mimo ze dopuszcza sie kradziezy, unika kary. Czyz do dzisiaj
ci (nie tylko mieszkancy Podlasia), ktorzy czujg sie ponizeni i cierpig
na wiele komplekséw zwigzanych ze swoim pochodzeniem, pozycja
spoleczna i statusem materialnym, nie wywyzszaja siebie kosztem
ponizania moznych, ktorych, pomimo ich potegi, da si¢ przechytrzyc,
wykorzysta¢ ich wady, a nawet zaja¢ ich miejsce? A z drugiej stro-
ny, czy prawa ustanowione przez moznych tego $wiata, nie moga
by¢ naruszane, kiedy w oczy poddanych zagladaja bieda, choroba
i $mier¢? Jesli cho¢ dwoje dzieci (z siedmiorga) Bartka, dozyje do-
rostosci, mozna by méwi¢ o pomyslnym losie.

Uksztaltowanie terenu, puszcze, niedostepne bagna, rzeki, jezio-
ra na potnocy i tajemnicze wzgorza, wedréwki plemion battyckich,
germanskich, ruskich, naptyw osadnikow zydowskich, saskich, ta-
tarskich, niderlandzkich, wszystkie te okolicznosci przyczynity sie
do tego, ze w tradycji Podlasia nie tylko wierzenia przedchrzesci-
janskie przenikaja sie z chrzescijanskimi, ale rowniez wazna role
peknia zdarzenia losowe, majace miejsce w Zyciu zaréwno jednostek,
jak i zbiorowosci. Dlatego tez poddajac interpretacji zaréwno ba-
$nie, jak i wierzenia religijne, szczegblng uwage nalezy poswiecié
ludzkim lekom i pragnieniom oraz postaciom symbolizujacym
zto i dobro, ktére w zasadzie pozostaja od zarania dziejow nie-
zmienne, natomiast wraz z epokami, jak juz wspomnialem, ulegajg
przemianom jedynie ich przebrania. Ta sama Pigknosc i ta sama
Bestia czasami spotykaja sie w ciemnym lesie, czasami w tajemni-
czym zambku, a dzi$ stykaja sie na skrzyzowaniach wspodtczesnych

ulic. Poglebiona interpretacja tego typu wytworéw wyobrazni
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wprowadza stuchaczy w meandry historii i psychologii kultury,
gdzie doniosla role pelnig nie tylko fakty historyczne, lecz roéwniez
$wiat marzen sennych, magii i przeczu¢. Jako zZe to, co uniwersalne
(archetypowe) zostaje przebrane w szaty uksztaltowane przez dang
tradycje kulturowa, odwotanie sie do wystepujacych na danym
obszarze wierzen ludowych, niezaleznie od tego, czy pozostaty one
zywe, czy s juz tylko reliktem historycznym, pozwala na spojrzenie
z wielu perspektyw na ludowe zwyczaje, obrzedy i przesady, ktore
byly obecne (a czasami wystepuja wspolczesnie w formach bardziej
lub mniej znieksztatconych) w tradycjach Podlasia. I niezaleznie
od tego, czy jesteSmy poganami, chrzes$cijanami, czy wspolcze-
snymi wolnomyslicielami, nasi przodkowie nadal ksztaltuja nasze
widzenie §wiata, roslin, zwierzat i innych istot ludzkich, wptywajac
rowniez, nie zawsze pozytywnie, na nasz los.

Jako ze zbyt wieloma artefaktami nie dysponujemy, jesli chodzi
o przeszlos¢ Podlasia (nie zachowala sie, podobnie jak i w innych
cze$ciach Europy , ani jedna $wiatynia poganska, a pdzniejsze
zrodla pisane sg dosy¢ ubogie) jestesmy skazani na probe rekon-
strukcji wizji $wiata, jaka byla udzialem naszych przodkow. Ale
juz na podstawie tej niedoskonatej rekonstrukeji, mozemy dojsc
do wniosku, Ze wyobraznia ludowa jest silnie powigzana z ma-
giczng proba oswojenia ludzkiego losu. Zdaniem badacza tradycji
stowianskich, ktéoremu nieobce byto Podlasie, Leonarda J. Petki®,
religie dawnych Stowian mozna by okresli¢ mianem polidoksji. Jest
to system wierzen, w ktérym spotykaja si¢ magia, wiara w dusze
zmartych, kult natury (drzew, gor, zbiornikéw wodnych, zjawisk
atmosferycznych, cial niebieskich etc.) oraz wiara w demony*.

> Zob. L]. Petka, Polska demonologia ludowa. Wierzenia dawnych Stowian,
Wydawnictwo Replika, Poznan 2022.

¢ Zob. H. Lowmianski, Religia Stowian i jej upadek, PWN, Warszawa 1986.
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Pomimo gorliwych prob tepienia religii przedchrzes$cijanskich,
na szczescie przetrwaly na niektérych obszarach Polski (w tym
szczegodlnie na Podlasiu), relikty wierzen poganskich, czesto oczy-
wiscie w formie schrystianizowanej. Duzym problemem w bada-
niach nad polidoksjg jest to, ze historia naszego regionu jest oparta
na falszywych narracjach, zdominowanych przez narracje dworéw
i plebanii. A trzeba pamietac¢, ze ponad 70% ludnosci Podlasia az do
zniesienia panszczyzny w 1864 roku, to byli niewolnicy. W ostatnich
latach wielu badaczy probuje te dotkliwag luke w dziejach Polski
zatatac®.

Z innym problemem, z ktérym nalezy sie zmierzy¢, to odmienna
wizja $wiata w religiach okreslanych mianem poganskich. W mito-
logiach zwigzanych z tymi religiami przyroda jest traktowana jako
przejaw czego$ pierwotnie boskiego i wspanialego, a osiggniecie
harmonii z przyroda jest, jak to okresla Joseph Campbell, uczestnic-
twem w chwale®. Nawet, jesli weZmiemy pod uwage panteon grecki,
rzymski, indyjski, czy germanski mamy do czynienia z religiami
naturalistycznymi, w obrebie ktorych bogowie sg personifikacjami
sit natury, jak tez psychicznych witasciwosci czlowieka. Natomiast
wspolczesnego cztowieka Zachodu uksztattowaly idee, ktore wyro-
sty na Bliskim Wschodzie (zoroastryzm, tradycja judeochrzescijan-
ska). W zoroastryzmie pojawia sie motyw podwojnego stworzenia:
dobry stworca stworzyt dobry $wiat, za$ antystworca stworzyt
i wprowadzil w niego zto. Jak pisze Campbell:

> Zob. J. Sowa, Inna Rzeczpospolita jest mozliwa. Widma przeszlosci, wizje
przysztosci, Grupa Wydawnicza Foksal, Warszawa 2015; A. Leszczynski,
Ludowa historia Polski, WAB, Warszawa 2020.

¢ J. Campbell, Kwestia bogow, przel. P. Kolyszko, J. Santorski & Co, Warsza-
wa 1994, s. 17.
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Motyw ten pojawia si¢ tez w biblijnej opowiesci o upadku w ogrodzie
Edenu. Istnieje konflikt miedzy sila dobra i zla, a nas namawia si¢ do
podjecia decyzji i opowiedzenia sie za dobrem. Nie Zada si¢ od nas
pogodzenia z tym stanem rozszczepienia natury; oczekuje sie od nas
by$my go naprawili! Swiat, w ktorym zyjemy dzisiaj jest rowniez
przepojony tym dualizmem. To tlumaczy ogromny nacisk, jaki kia-

dzie sie w naszej kulturze na dzialanie’.

Istotng cecha religii semickich (babilonskich, akadyjskich, he-
brajskich, asyryjskich) jest to, ze glowne bostwo Semitoéw, ktorzy
wywodzili sie z pustyni, nie stanowi personifikaciji sit przyrody, lecz
zasad etyki i historii danego spoteczenstwa®.

Jesli nasze wierzenia sg oderwane od cielesnosci i przyrody,
rodzi to dla wspoélczesnych badaczy terenowych kolejny problem.
Wojciech J. Burszta uswiadamia nam, ze wspolczesny cztowiek jest
obojetny na specyfike miejsc i widzi tylko abstrakcyjne przestrzenie,
czemu oczywiscie sprzyja nowoczesna wizja Swiata rozcztonko-
wanego, stworzonego z bezwladnych, niepowiazanych z sobg ele-
mentow. Ten kulturoznawca snuje fascynujace krotkie rozwazania
na temat idei miejsca. W tym celu przywotuje greckie terminy:
topos (miejsce abstrakcyjne, jakis konkretny punkt na mapie) i rza-
dziej dzisiaj uzywane, skazane na zapomnienie chora (miejsce egzy-

stencjalne, ze wszystkimi cechami czyniacymi go wyjatkowym. To

chora sprawia, ze zyjacy tam ludzie sa innymi, niz byliby w innych
miejscach. Jest rOwnoczes$nie tak, ze ludzie zyjacy w chora takze nan

wplywaja, zmieniajg ja, odciskaja na niej swoje pietno. (...) Rezultat

Tamze, s. 18.

8 Zob. T. Olchanowski, Joseph Campbell i jego wizja ludzkiej natury, ,Albo
albo. Problemy psychologii i kultury”, Postjungisci, 2014, nr 2, s. 79-92.
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tej nieustajacej interakcji starozytni zwykli zwac »poezja Swia-

799

tax, do ktérego warto bylo docierac¢™. Tylko ze ,Poezja Swiata

skamieniala™.

Bohdan Baranowski, wybitny polski historyk, orientalista i re-
gionalista zauwaza, ze o obiektywnych (w miare) badaniach nad
przedchrzescijaniskimi wierzeniami Stowian tak naprawde mozna
mowi¢ dopiero od XIX wieku. Badania te komplikuje przede wszyst-
kim proces ,degradowania bostw dawnej religii do roli wcielen sza-
tana lub tez istot demonicznych™.

Wizja $wiata i ludzkiej natury zwiazana z polidoksja jest wciaz
obecna na Podlasiu, tym niemniej bywa ukryta pod nazwami chrze-
Scijanskimi, czy patriotycznymi komunatami. Anna Jézefowicz, au-
torka hasta z Encyklopedii dzieciristwa pt. Legendy regionu Podlasia'
powotujac sie na licznych badaczy zbierajacych, analizujacych
motywy najczesciej obecne w legendach, basniach i opowiesciach
z Podlasia, przywotuje przyktady $wiadczace o przebijajacej sie
wciaz polidoksji. Spotykamy na Podlasiu miejsca kultu, czy miej-
sca mocy, gdzie dochodzito do objawien i cudownych uzdrowien.
Swieta Woda pod Wasilkowem, Swieta Gora Grabarka, wszelkie
cudowne Zrodla i swigte miejsca ujrzane niegdy$ w snach i wizjach
(wsie: Lady, Puchly) etc. Wciaz istnieja Swiete drzewa i zywa jest

?  WJ. Burszta, Preteksty, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2014, s. 134.
1 Tamze, s. 135.

B. Baranowski, W kregu upioréw i wilkotakow, Wydawnictwo Lodzkie,
LodZ 1981, s. 10.

A. Jozefowicz, Legendy regionu Podlasia, [w:] Encyklopedia dzieciri-
stwa, http://encyklopediadziecinstwa.pl/index.php/Legendy_regionu_
Podlasia (dostep: 01.02.2024).

Autorka podaje liste zbioréw z basniami i legendami Podlasia oraz pole-
cang przez siebie liste lektur z zakresu kultury ludowe;.
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wiara w kamienie pelne mocy, czy wiara w kobiety posiadajace
silny kontakt z sitami natury i dar uzdrawiania (szeptuchy). Za nie-
jedna Matka Boska skrywa sie dawna Matka Ziemia zwana Mokosz
(Mokosza). Za niejednym §wietym patronem ukrywajg sie dawne
bostwa zwigzane z natura. Poprzez wiare w zabobony, w moc rzu-
canych urokow, w liczne istoty zdegradowane do diabtow, przebija
si¢ dawna wizja $wiata pelnego demonow. Kazda ludzka skltonnosé
miala swego demona, ktore pdzniej staly sie diabtami od chciwosci,
od pijanstwa, od rozpusty etc. Za kazde nieszczescie, za ludzka dole,
nieurodzaj, nagla chorobe i $mier¢ odpowiadal demon, ktory zostat
obrazony wskutek nieuwagi lub przywotany wystepkiem cztowie-
ka. Warto tez pamigtac o tym, ze wiara w wampiry i upiory jako
~2ywe trupy” stanowi istotny wktad Stowian w mitologie europej-
skie. Zwiedzajac Podlasie mozemy sie natkna¢ na pojedyncze groby
zwane mogitkami, w ktorych zmarli zostali pochowani twarza do
ziemi. Czasami zmarli maja przebite gwozdziem czola badz kotkiem
klatki piersiowe. Styszatem z relacji archeologa badajacego stare
miejsca pochéwku o zwlokach kobiety z kamieniem w ustach i ze
skrepowanymi nogami. Smieré dziecka, pomér zwierzat hodowla-
nych, choroba bywaty efektem dzialania ,zywego trupa” (wysysania
krwi), za ktérego mogt by¢ uznany niedawno zmarly dziwny sasiad
czy zdziwaczala sasiadka, ktorych, by wiecej nie stawali z grobu,
trzeba bylo odpowiednio potraktowac. Nawet przyjscie na swiat
niepelnosprawnego intelektualnie dziecka z widocznymi defor-
macjami glowy (szczegolnie twarzy) i martwym spojrzeniem byto
efektem podmiany dokonanej przez mamuny (zwane tez skrzatami
czy wérdd plemion germanskich trolami)'. Wierzono, ze w tym

4 Zob. A.iF. Brauner, Dziecko zagubione w rzeczywistosci. Historia autyzmu
od czasow basni o wrozkach, przel. T. Gatkowski, Wydawnictwo Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1993.

151



TomMASZ OLCHANOWSKI

samym czasie, co kobieta swoje dziecko rodzi mamuna (niekiedy
zwana dziwozong), ktérg wyobrazano sobie jako starg i wyjatkowo
szpetng kobiete z duzymi obwistymi piersiami. Jako Ze mamuna pra-
gnie, by jej dziecko otrzymywato zdrowy pokarm z piersi kobiety,
podmieniata dzieci, zostawiajac w kotysce tak zwanego odmienca.
By mamuna zwrécita porwane dziecko i zabrata odmienca (dziecko
diabelskie), trzeba byto odby¢ wiele okrutnych praktyk. Odmieniec
byt glodzony, porzucany na drodze, oktadany rézgami, poddawany
proébom ognia i wody (goraca i zimna). Wtedy byla szansa, ze ma-
muna z troski o los swego potomka, zwréci dziecko wlasciwej mat-
ce. W rzeczywistosci praktykowano w ten sposéb dzieciobojstwo.
Mozna bylo sie pozby¢ chorego, oszpeconego dziecka (odmierica!)
bez poczucia winy.

Demony, ktore staly poza dobrem i zlem, z biegiem lat nabie-
raty, pod wplywem chrzescijanskiej, przymusowej ewangelizacji,
cech diabelskich, a caly $wiat chtoniczny, zaludniony przez bé-
stwa podziemne, stat si¢ pieklem, zas wiele naturalnych impulséw

- grzechem. I tak znany w folklorze stowianskim (jak rowniez na po-
graniczu Podlasia i Biatorusi) zmij, latajacy gadzi stwor zwigzany ze
$wiatem podziemnym (jego straznik) przedstawiany tez pod posta-
cig koguta, pelnit funkcje pozytywne, chronigc mieszkancoéw przed
zlymi potegami. Potem jego przerazajaca postac stala sie personifi-
kacja sit nieczystych. Swiat naszych przodkéw byt zaludniony przez
demony lesne (ktorym sktadano ofiary z jadla), demony wodne,
btotne, polne. Erotyczne marzenia senne byty skutkiem inwazji
latawicy, ktora pod postacig nocnego ptaka wlatywata przez komin
do toza gospodarza, pozbawiajac go sit. Kobietom za$ odbierat nocg
sily demon zwany latawcem. Pojecia te dzi$ sa uzywane w stosunku
do os6b seksualnie rozwigztych. Akweny wodne i bagna zalud-
nialy topielice i topielce, inkarnacje tych ludzi, ktérzy popetnili
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samobdjstwo®. Znane w $wiecie stowianskim potudnice byly wedle
jednych autoréw personifikacjami udaru stonecznego, wedle innych
objawialy si¢ w godzinie najwiekszego zaru w zbijajacym si¢ kurzu.
Rusatki, tak jak syreny znane z mitologii greckiej, wabity swymi
wdziekami (nagie dziewczyny) i Spiewem mlodziencow (czesto
podchmielonych) ku bagnom i jeziorom, przyczyniajac sie do ich
zguby. Do tego mozna dodaé¢ zmory, zwane tez marami, dusze ludzi
zmartych (badz Zyjacych, oddzielajace sie od ciata), ktore, zazwyczaj
noca, dusity domownikéw (czy wypijaty ich krew) przyczyniajac
si¢ do ich naglej smierci. Czyz dzi$ nie nawiedzaja nas, przebrane
w szaty nauki i naukowych poje¢ demony depresji, ciagéw alkoho-
lowo-narkotycznych, chciwosci i nienawisci? Sigmund Freud byt
zdania, Ze to, co nazywamy diagnoza (rozpoznaniem), wywodzi
sie w prostej linii od egzorcyzméw, poniewaz egzorcysta, ktorego
dzisiaj zastapil znawca ludzkiej duszy (lekarz, psychoterapeuta), by
pombc pacjentowi musial odgadna¢ imie demona, ktory go opetal?e.
Biorac pod uwage dziedzictwo indoeuropejskie, Mara, indyjski bog
zadzy i $mierci, miat wiele wspolnego ze stowianska Marzanna, kto-
ra byta rytualnie topiona, w celu zapewnienia sobie w nastepnym
roku wszelkiej pomyslnosci i odsuniecia wszelkich nieszczese!.
Jakby bylo nam malo wrazen, czekajg upiory i wilkotaki. Czyz
wilkotak nie byl personifikacja tych osob, ktore doswiadczywszy
traumatycznych przezy¢ (o co nie bylo trudno) w dziecinstwie, mal-
zenstwie, czy na wojennej Sciezce, popadli w szalenistwo? W celu

Z duzym prawdopodobienstwem nie mozna wykluczy¢, Ze ten negatyw-
ny stosunek do samobdjstwa pojawit sie pod wpltywem chrzescijanistwa,
cho¢ tez mial swoich zwolennikéw wérod greckich i rzymskich wiasci-
cieli niewolnikéw.

16 Zob. S. Freud, Pisma spoleczne. Dziela, t. 4, przel. A. Ochocki, M. Poreba,
R. Reszke, KR, Warszawa 1998.

Zob. A. Kowalik, Kosmologia dawnych Stowian, Nomos, Krakow 2004.
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opanowania leku i dodania sobie sit od zarania dziejoéw uzywano
substancji psychoaktywnych (opium, konopie, toksyczne rosliny
i grzyby halucynogenne, a przede wszystkim alkohol'®. Ci, ktorzy
wrdcili z wojen, czy byli przez dtuzszy czas wiezniami przezywa-
jac tak zwane flashe, stawali sie¢ w czasach pokoju zagrozeniem
dla swych rodzin i dla calej spotecznosci. Wystarczy przypomnieé
herosa greckiego Heraklesa, ktory musial si¢ oczyszcza¢ z powo-
du tego, ze powrdciwszy z wojny, upojony winem, wymordowat
swoja rodzine (zone i dzieci). Nalezy tez pamietaé, ze od korica
XV az do wieku XIX (a na terenach zaboru rosyjskiego prawie do
konica XIX stulecia), obowigzywalo prawo propinacji. Wlasciciel
ziemski mial wylgczne prawo do produkeji i sprzedazy piwa, mio-
dow pitnych i przede wszystkim wodki. Apogeum tego procederu
mialo miejsce w kryzysowym wieku XVIIL. Chiopu zostat narzucony
przymus picia. Jesli nie spozywal, wowczas przypisang jemu porcje,
za ktorg i tak musiat zaplaci¢, wylewano w jego obej$ciu. Mozna
rzec, ze ,(...) czego nie wydarto chtopom daninami, panszczyzna,
odbierano posrednio przez wodke™”.

Faktycznie kazda z demonicznych postaci mogtaby sie sta¢ bo-
haterem calej monografii... Ale najwazniejsze jest to, jak tekst kul-
tury, jakim jest basn, legenda, czy mit, mamy interpretowac? Jak
on dziala na nas, ludzi zyjacych w XXI wieku, ktorzy jeszcze nie sa
metodologicznymi automatami, opierajagcymi sie¢ na stowach auto-
rytetow, lecz sa istotami czujacymi, przezywajacymi, pragngcymi
i jednoczesnie poddajacymi $wiat swoich przezy¢ glebokiej refleks;ji.

Zob. D.L. Smith, Najbardziej niebezpieczne ze zwierzqt. Natura ludzka
i przyczyny wojen, przel. AE. Eichler, Wydawnictwo CiS, Warszawa—
Groszki 2011.

Cyt. za: S. Wasylewski, Zycie polskie w XIX wieku, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakow 1962, s. 402.
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Czy rzeczywiscie jesteSmy tak zaklamani, ze jedynie dziecie (jak
w Nowych szatach cesarza Andersena®) i cztowiek pijany (podlaska
goscinnos¢, ktora kaze nam upic goscia) moga objawi¢ nam prawde?
Nie wspomnialbym o tym watku, gdyby nie pojawial sie w podla-
skich basniach i legendach.

Bohaterowie basni (w przeciwienstwie do legend odwotujacych
si¢ do postaci historycznych, ktére majg zrodto w lokalnej megalo-
manii®’ plemiennej) na ogét nosza popularne imiona i przydomki,
by kazdy moégt si¢ z nimi utozsami¢. Dwaj bracia (jeden dobry i dru-
gi zly), siostra gnebiona przez rodzenstwo, trzej bracia, z ktorych
najmlodszy i najglupszy (z powodu glebokiej empatii!) okazuje sie
zwyciezca, opowiese, ktora toczy sie wokot konfliktoéw w obrebie
trojkata edypalnego (ojciec, matka i dziecko) — te motywy kazdego
z nas angazuja emocjonalnie. Poza tym basn nie oszukuje, Ze mozna
zy¢ wiecznie, poniewaz ci, ktoérzy zwyciezyli, zyli jedynie dlugo
i szczesliwie.

Niestety, Swiat wierzen stowianskich przetrwat do naszych cza-
sOw bez mitologii. Chrystianizacja byla tak skuteczna, ze miejsce
mitéw zajely przypowiesci biblijne, ktore zostaly znieksztalcone
przez feudalizm i staly si¢ hotdami oddajacymi cze$¢ aparatowi wia-
dzy. Wypierane poczucie zniewolenia i upodlenia zaczelo objawiaé
sie w formach megalomanii rodowej, plemiennej, narodowej, czy
chrzescijanskiej. Z postawami megalomanskimi mamy do czynie-
nia i dzisiaj, czy przy pomocy eksponowania swego pochodzenia,
przynaleznosci narodowej, religijnej, szlacheckiej, ktore zazwyczaj
polega, na ponizaniu tych, ktérzy magicznie majg przypisany obcy

2 Zob. H.Ch. Andersen, Basnie, przel. S. Beylin, J. Iwaszkiewicz, PIW, War-
szawa 1974, s. 69-74.

Zob. ].S. Bystron, Megalomania narodowa, Ksigzka i Wiedza, Warszawa
1935.
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element w celu wywyzszenia siebie, swojej rodziny, nacji, wyzna-
nia etc. Jednak niezaleznie od tych rozwazan, kiedy nasza lekturg
staje sie tekst kultury w postaci basni, mitu i legendy, wowczas stoi
przed nami trudne, aczkolwiek pasjonujace, zadanie jego interpre-
tacji. Moje doswiadczenia osobiste, jak i zawodowe, uwarunkowane
schylkiem epoki PRL-u i narodzinami nowego, neoliberalnego ka-
pitalizmu, popchnety mnie ku psychologii gtebi. Joseph Campbell,
inspirujac sie tworczoscia Jamesa Joyce’a, jak i naukami indyj-
skiego medrca Sri Aurobindo, byl przekonany, ze droga® bohatera
w opowiesciach mitycznych, ktérych echa znajdujemy i w basniach,
i w legendach, opiera si¢ na trdjcztonowym schemacie: Odejscie —
Inicjacja — Powrdt. Wyjscie z domu jest rezultatem pragnienia
i uswiadomienia sobie, ze czego$ brakuje mnie, mojej rodzinie, czy
spotecznosci, ktorej jestem czescig. Brak czegos (kobiety, jedzenia,
pieniedzy, zdrowia, odwagi) prowadzi do prob zalatania tego braku.
Wezwaniem do wyprawy nie musi by¢ spotkanie z nadprzyrodzo-
na istotg lub jej glosem, ale tez moze nim by¢ btad, ktory bohater
popetnia, dokonujac zakazanego czynu, wypowiadajac nieopatrz-
ne stowa, czy zapominajac o swoim zadaniu do wykonania. Jesli
wyruszy w podrdz i po wielu préobach i zmaganiach przekroczy
magiczny prog, wowczas doswiadcza licznych przygod, ktore sg
dla niego swoistym rytualem inicjacyjnym. Moze ugrzezna¢ w tym
magicznym $wiecie i juz nie powrécic. Ale jesli zdobedzie dar (ko-
bieta, bogactwo, magiczny przedmiot etc.) i uda mu sie ponownie
przekroczy¢ prog i z darem powrdci¢, wowczas nie tylko wzbogaca
siebie, ale i calg spotecznos¢.

Uwazam, ze do interpretacji basni, legend, mitow, opowiesci, czy
filmowych i dramaturgicznych fabut doskonale nadaja si¢ Jungowska

2 Zob. J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przel. A. Jankowski, Zysk
i S-ka, Poznan 1997.
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metoda amplifikacji poszerzona o metode aktywnej wyobrazni
i Freudowska metoda swobodnych skojarzen. Metoda amplifika-
cji zastosowana do interpretacji symboli zawartych w wierzeniach
religijnych, przypowiesciach ludowych, w marzeniach sennych,
czy w dzietach artystow, polega na poszerzaniu znaczenia symbolu
o wszelkie mozliwe konteksty kulturowe i osobiste do$wiadczenia
interpretatora, przy zachowaniu tozsamosci jadra znaczeniowego.
Metoda ta bazuje na zdolnosci kojarzenia obrazéw i symboli i tg
droga prowadzi do odkrywania gtebszych znaczen. Miedzy metoda
swobodnych skojarzen (kiedy to, nieco zawieszamy intelektualne
mys$lenie i pozwalamy sobie na, wolne od wewnetrznej cenzury,
plyniecie myslom i wyobrazeniom) a amplifikacja lokuje si¢ metoda
aktywnej wyobrazni, ktora polega na wizualizowaniu i umieszcza-
niu siebie w roli bohatera (lub postaci drugoplanowej) opowiesci
badZ autora, ktory finalizuje wlasne marzenie senne. Wszystkie te
metody odwotuja sie do procesu skojarzeniowego jako drogi opisu
poznania®. Lancuch skojarzen powstaje nie tylko na zasadzie prawa
przyczyny i skutku, ale w duzej mierze zasadza si¢ na dwoch pra-
wach magii opisanych przez Jamesa Frazera: prawie podobienistwa
i prawie stycznosci (zarazenia) **. Prawo podobienstwa wskazuje
na mylenie podobienstwa z tozsamoscia, a to znaczy, ze pomiedzy
réznymi rzeczami wszystkie przedmioty o podobnych cechach wy-
daja sie by¢ identyczne i dlatego moga by¢ wymienialne (wedlug
Freuda zachodzi wowczas przemieszczenie). Prawo zarazenia z ko-
lei dotyczy tego, ze z tozsamoscig mylone sg sasiedztwo i bliskos¢,
a wiec jednostki, ktore mialy kiedy$ ze sobg kontakt, postrzegane

Zob. ZW. Dudek, Podstawy psychologii Junga. Od psychologii gtebi do psy-
chologii integralnej, ENETEIA, Warszawa 2002.

Zob. J.G. Frazer, Ziota galqz, przel. H. Krzeczkowski, PIW, Warszawa
1962.

157



TomMASZ OLCHANOWSKI

s3 juz jako pozostajace w zwigzku badz wzajemnie uzaleznione.
Oznacza to rowniez, ze kazda cze$¢ catoSci zawiera jej esencje
(Freudowskie zageszczenie)®. Inaczej, prawo podobienstwa mowi
nam, ze obraz jest tym w stosunku do rzeczy, czym cze$¢ w stosunku
do calosci, oraz ze upodobnienie powoduje skutki w okreslonym
kierunku. W $wiecie magii prawo to bylto stosowane w obrzedach
uroku (wystarczyta podobizna, symboliczne przedstawienie, nie byta
potrzebna stycznos¢ z obiektem). Dwie podstawowe formuly tego
prawa to: podobne wywotuje podobne; podobne dziata na podob-
ne, a zwlaszcza je leczy. Co sie tyczy prawa zarazenia, przekazuje
ono nam, ze osobowos$¢ danej istoty jest niepodzielna i miesci sie
w kazdej czesci, dotyczy to takze rzeczy. Na przyklad, wierzono
niegdys, ze z¢by, pot, paznokcie, wlosy przedstawiaja cala istote,
ze w kazdym plomieniu zawiera si¢ ogien, w kazdej kosci $mier¢.
Styczno$c¢ rozciggala sie takze na obszary, to znaczy, ze ubrania,
slady, 16zko przypisywano poszczegdlnym czesciom ciata. Mylono
z tozsamoscia zwigzek miedzy czlowiekiem a rodzing, domem, jego
zwierzetami, a takze dostrzegano tajemnicze powiazania miedzy
morderca a ofiarg (wierzono, ze trup zaczyna krwawi¢, gdy zblizy
sie donn morderca)®.

Marcel Mauss wyréznit trzecie prawo magii (powigzane z pra-
wem podobienstwa), mianowicie prawo przeciwienstwa®. Skoro
podobne uzdrawia podobne, to znaczy, ze wywotuje przeciwne.
Wyrazajac w inny sposob, podobne usuwa podobne, aby pobudzi¢

% Zob. K. Wilber, Eksplozja sSwiadomosci, przel. K. Przechrzta, E. Kluz, Abra-
xas, Krakow 1997, s. 89.

Zob. T. Olchanowski, Psychologia pychy (szczegblnie podrozdzial Mecha-
nizmy magiczne w psychice), ENETEIA, Warszawa 2003, s. 171-174.

Zob. M. Mauss, Socjologia i antropologia, przel. M. Krél, K. Pomian,
J. Szacki, PWN, Warszawa 1973.
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przeciwne. Mozemy przerwac deszcz, przywolujac jego przeciwien-
stwo, storice. Prawo przeciwienstwa odkrywa nam, ze skojarzenia
moga pojawiac si¢ rowniez przez kontrast, na przyklad bialy - czar-
ny, powodzenie — pech, zimno - ciepto, woda - ogien, wolno$é¢ —

przymus, sterylizacja — ptodnos¢ etc.

Zamiast zakonczenia

Dawny $wiat magii jest obecny w kazdym z nas. Sytuacje kryzy-
sowe, symptomy psychiczne i cielesne, obezwladniajaca sita pope-
du, pragnienia ambicjonalne i che¢ osiggniecia sukcesu sprawiaja,
ze nasze myslenie staje si¢ mys$leniem magicznym, ktéremu towa-
rzysza silne i oslepiajace emocje. Sg wsrdd nas tacy, ktorzy wierza
w homeopatie i site zakle¢ uzdrowicieli i kaptanow, sa tacy, dla
ktérych wszyscy Afroamerykanie, Zydzi, Romowie, kibice wro-
giej druzyny posiadaja identyczne cechy (mylenie podobienstwa,
opartego na kolorze skory, przynaleznosci etnicznej, wyznaniowej,
czy kibicowskich barwach klubowych, z tozsamoscia); sa rowniez
tacy, ktoérzy z uprzedzeniem podchodza do swych sasiadéw, jezeli
w sgsiedzkim domu rodzinnym kto$ byt morderca, przestepca sek-
sualnym, czy oszustem (styczno$¢ mylona z tozsamoscia), tak jakby
ta negatywna wlasciwosc¢ zarazata wszystkich czlonkéw rodziny
po wsze czasy. Mozna rzec, ze badajac wierzenia ludowe i zanurzajac
sie w $wiat ludowych opowiesci, nie tylko wiele sie dowiadujemy
na temat historii najblizszej okolicy, ale przede wszystkim wiecej
dowiadujemy sie o sobie oraz o pasjonujacych (aczkolwiek i prze-
razajacych) tajemnicach ludzkiej natury.
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Jezyk filmowy. Gatunki filmowe i ich
specyfika, forma i tres¢ filmowa, narracja,
czas i przestrzen, obraz, diwiek i muzyka

Wprowadzenie

Okreslenie jezyk filmu pojawialto sie w odniesieniu do dziet filmo-
wych juz w poczatkach istnienia kinematografii, najpierw jako
zgrabna metafora, nastepnie takze w naukowych opracowaniach
filmoznawczych'. Kazdy film opowiada jaka$ historie przy pomo-

Zob. chociazby: D. Bordwell, O historii stylu filmowego, przet. M. Stel-
mach, Wydawnictwo NCKF, L6dz 2019; D. Bordwell, K. Thompson Film
Art. Sztuka filmowa, przet. B. Rosinska, Wydawnictwo Wojciech Marzec,
Warszawa 2014; M. Hendrykowski, Semiotyka ruchomych obrazéw, Wy-
dawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2014; J. Monaco, How to Read a Film.
The World of Movies, Media and Multimedia, New York-Oxford 2001;
D. Arijon, Gramatyka jezyka filmowego, przel. F. Forbert-Kaniewski, Wy-
dawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2008; B. Block, Opowiadanie
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cy obrazu i dZwieku oraz wykorzystaniu okre$lonych zasad. Jezyk
filmu to zespodt regut i form filmowych $rodkéw wyrazu, wedtug
ktorych zbudowana jest wypowiedz filmowa. Reguly i normy uzycia
srodkéw wyrazu powoduja zrozumiatos¢ wypowiedzi, przekazujac
odbiorcom informacje i emocje.

Jak wiekszos¢ systemow, ktore stuza do komunikowania okre-
slonych tresci, czyli przekazywania informacji, uczu¢ oraz znaczen,
jezyk filmu buduje porozumienie pomiedzy nadawcami i odbior-
cami, a wiec wychodzi naprzeciw oczekiwaniom i gustom widzow,
a zarazem wplywa na nie i ksztaltuje je. W jezyku filmu, odmiennie
niz w przypadku jezyka mowionego, obowiagzujace reguly moga by¢
modyfikowane lub $wiadomie pomijane po to, aby opowiada¢ w taki
sposob, by widz nie miat ktopotéw z odczytywaniem znaczen zapi-
sanych na réznych poziomach dzieta filmowego. Potrzeba jasnego,
precyzyjnego opowiadania od poczatku istnienia filmu byta inspi-
racjg do poszukiwania typowych dla filmu rozwigzan narracyjnych

i sSrodkoéw wyrazu. Jak podkresla Daniel Arijon:

Jezyk filmu powstal w chwili, kiedy tworcy filmowi pojeli roznice
pomiedzy dowolnym taczeniem kadrow przedstawiajacych roz-
ne stadia ruchu, a idea, Ze owe serie obrazkow moga pozostawac
do siebie w okreslonym konteksécie. Odkryli, ze przez potaczenie
dwoch réznych symboli osigga sie nowe znaczenia, zyskujac inny
sposob przekazywania emocji badz idei. (...) Najwieksza wartoscia

wypracowanych przez nich regul bylo to, Ze powstaly w wyniku

obrazem. Tworzenie wizualnej struktury w filmie, telewizji i mediach cyfro-
wych, przel. M. Kuczbajska, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa
2010; J. Ptazewski, Jezyk filmu, WAIF, Warszawa 1982.
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eksperymentow i potwierdzily si¢ w codziennej praktyce rzemiosta

filmowego?®.

Widzowie potrafig rozpoznawaé okreslone kody zwigzane
z jezykiem filmowym, sa takze sklonni, aby przyswoic sobie in-
terpretacje pewnych symboli i uporzadkowac ich znaczenie. Mimo
wszystko jednak filmowego jezyka i jego regut trzeba sie nauczy¢.
Jest to szczegdlnie istotne w przypadku mtodego odbiorcy, ktéry nie
ma duzej praktyki ogladania réznorodnego filmowego repertuaru.
Potrzebna jest znajomos¢ sztuki filmowej, jej regut i zasad tworzenia.
Dlatego pojawil si¢ pomyst na cykl wykladow dla mlodziezy, ktore
przyblizytyby im, czym jest jezyk filmowy, jakie techniki wywotuja
u widzow takie, a nie inne emocje i skojarzenia, w jaki sposob film
opowiada, aby budzi¢ okreslone uczucia i komunikowaé konkretne
mysli. Swiadomy widz potrafi rozpoznaé kody jezyka filmowego
i rozumieé jego rozwoj. Zwraca na to uwage Jerzy Plazewski, piszac:

Oto, jak sadze, rozwoj jezyka filmowego zmierza do: a) powiekszenia
fadunku tresciowego pojedynczego ujecia i calego filmu; b) uaktyw-
nienia widza, budzenia jego ustawicznej czujnosci przez pozosta-
wienie mu pewnej swobody wyboru w odbiorze filmu; c) otwarcia
widzowi mozliwosci samodzielnych interpretacji; d) dopuszczenia do
glosu przypadku, a ograniczenia ingerencji rezysera w przedstawia-
na rzeczywistos¢; e) negowania uswieconych dotad regul, lub nawet
stosowania ich w postaci wrecz odwrotnej; f) ukrywania techniki
i stosowanych $rodkoéw wyrazowych w tkance fabularnej i szukania

dla nich starannego alibi w okreslonej sytuacji dramatycznej’.

2 D. Arijon, Gramatyka jezyka filmowego..., s. 16.
3 J. Plazewski, Jezyk filmu, s. 31.
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Jednym z elementéw jezyka filmowego, wplywajacym w zasad-
niczy sposob na wzory kodyfikacji utworu ekranowego, jest gatu-
nek. Termin ten wyznacza konkretne ukierunkowanie wypowiedzi
filmowej, oferujac widzom oczekiwane przez nich rozwigzania for-
malne, tematyczne i tresciowe. Gatunek moze by¢ ujmowany bar-
dzo réznorodnie, miedzy innymi jako zjawisko systemowe, przejaw
swiadomosci kulturowej, zespot regut stylistycznych i tematycznych.
Reguly tworzg autorzy filmow, a widzowie je akceptuja i przyswaja-
ja. Pojecie gatunku filmowego oznacza zatem sposob klasyfikowania
filmoéw wedtug grupy rozpoznawalnych cech i powtarzajacych sie
sposobow ich przedstawiania, budujacych zespo6t konwencji, bedacy
rodzajem umowy miedzy twoércami a widzami.

Mirostaw Przylipiak* stwierdza, ze wyroznikiem gatunkowym
moze by¢ temat (film biograficzny, film gangsterski, kryminal, film
wojenny), forma (film poetycki, film muzyczny, dreszczowiec,
film przygodowy), spodziewana reakcja odbiorcow (horror, kome-
dia, melodramat), czas akcji (film historyczny, fantasy, film ptaszcza
i szpady), a nawet wyrazista ikonografia (western). Filmy, ktore nie
poddaja sie jednoznacznej klasyfikacji, mozna okresli¢ mianem dra-
matu (filmy psychologiczne, obyczajowe, spoteczne) badz hybrydy
miedzygatunkowej. Szczegodlnie kino wspodlczesne coraz czesciej
staje sie domeng gatunkéw mieszanych. Gatunki filmowe podle-
gaja ewolucji, ale zarazem cechuje je wysoki poziom stabilnosci
i powtarzalnosci, dzieki czemu nie tracg swojej tozsamosci i rozpo-
znawalno$ci przez widzo6w. Maja one swoje niezmienne wyznacz-
niki, ktore nawet jesli podlegaja modyfikacji, w ogbélnym ksztalcie

pozostaja niezmienne.

M. Przylipiak, Kino stylu zerowego, Gdanskie Wydawnictwo Psycho-
logiczne, Gdansk 1994.
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Rick Altman® wskazuje siedem podstawowych cech identyfi-
kujacych kino gatunkéw: dualizm, powtarzalno$é¢, kumulacyjnosé,
przewidywalnos¢, nostalgicznos$¢, symbolicznos¢ i funkcjonalnosé.
Dualizm zwigzany jest z przeciwstawianiem sobie antagonistycznych
bohaterow, takich jak gangster i detektyw badz szeryf i rewolwero-
wiec, co konstytuuje opozycje wewnatrz §wiata przedstawionego.
Powtarzalnos¢ to stale ponawianie tego samego materiatu, wykorzy-
stanie podobnych schematéw narracyjnych w nowych wariantach
fabularnych, rozwigzywanie gtéwnych konfliktoéw w ten sam sposob,
wedlug podstawowego wzoru. Kumulacyjnos¢ jako cecha konstytu-
tywna pozwala mnozy¢ charakterystyczne wizualne motywy zwia-
zane z gatunkiem, gromadzic na ekranie czgsto powtarzane tematy
badzZ obrazy. Przewidywalnos¢ jest naturalng konsekwencja dwoch
poprzednich wyznacznikéw. Tadeusz Miczka stusznie zauwaza:

Widzowie wybieraja filmy okreslonych gatunkéw nie po to, by zoba-
czy¢ co$ nowego, lecz by reafirmowac swoje upodobania, zobaczy¢
tych samych bohateréw, rozpoznaé te same historie, na nowo uczest-
niczy¢ w znanych im zdarzeniach. Latwo przewidujg rozwigzania
konfliktéw i mozliwe zakonczenia, meandry akcji nie kryja w sobie

zagadek, a jesli tak, to sa one latwe do odgadniecia®.

Kolejna cechg kina gatunkow jest nostalgiczno$¢ rozumiana jako
odwolywanie sie do przesztosci, kiedy wszystko miato swdj porza-
dek i celowosc. Poszczegolne gatunki filmowe przywotuja przesztose,
gloryfikujac ja, odwolujac sie do starych, dobrych czaséw i dajac

> R. Altman, Gatunki filmowe, przel. M. Zawadzka, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2012.

¢ T. Miczka, Gatunek, [w:] Stownik pojec filmowych, t. 10, A. Helman (red.),
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 1998, s. 68.
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widzom mozliwos¢ uczestniczenia w wydarzeniach waznych, o cha-
rakterze epickim, a nawet monumentalnym. Nostalgiczno$¢, jak
podkresla Altman’, pozwala odnaleZ¢ ciaglo$¢ pomiedzy czasem hi-
storycznym i mitycznym, czasem terazniejszym i przesztym, pomie-
dzy postaciami przodkéw i wspotczesnymi widzami. Symboliczno$é

dotyczy wielu elementow filmowego jezyka — przestrzeni, rekwi-
zytow, $wiatta, muzyki, postaci bohateréow. Pozwala ona na synteze

i kondensacje znaczacych zjawisk kulturowych za pomocg jednej

postaci, zdarzenia lub przedmiotu. Funkcjonalnos¢ zwiazana jest ze

spelnianiem Zyczen i oczekiwan publicznosci: wzorzec stawiania py-
tan i udzielania na nie odpowiedzi jest zawsze ten sam, a widzowie,
idac do kina na film reprezentujacy dany gatunek, spodziewaja si¢

konkretnych opowiesci, rozwigzan narracyjnych i stylistycznych.
Kazdy gatunek filmowy spelnia okreslona role spoteczna, na przy-
kiad rozwiazuje konflikty wewnetrzne widzéw lub zaspokaja ukryte

pragnienia, przywraca utracony tad, stuzy utrwalaniu i celebrowa-
niu warto$ci kulturowych danego spoleczenstwa.

Procz znajomosci ogélnych cech kina gatunkéw i umiejetnosci
ich rozpoznawania, mtody widz powinien mie¢ wyobrazenie o wzor-
cach stylistycznych i regutach poszczegdlnych odmian gatunkowych,
dlatego moje wyklady skierowane do mlodziezy uzupetnione zostaty
o projekcje fragmentow stynnych dziet reprezentujacych konkretne
gatunki.

Elementy formy i tresci dzieta filmowego sg istotnymi wyznacz-
nikami jezyka filmowego. Film, jak kazde inne dzieto sztuki, posiada
swoja forme, ktérg Dawid Bordwell i Kristin Thompson® definiujg
jako calosciowy system relacji pomiedzy poszczegélnymi elemen-
tami filmowymi. Najwazniejsze z nich skladajg sie na elementy

7 R. Altman, Gatunki filmowe...
¢ D.Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka filmowa...
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narracyjne, bedace wehikulem fabuly, a takze na elementy stylistycz-
ne, zwigzane z pracg kamery, $wiattem, kolorem, muzyka i innymi
srodkami wyrazu.

W potocznym rozumieniu, szczegdlnie widzo6w majacych mata
wiedze o funkcjonowaniu jezyka filmu, forma dzieta czesto przeciw-
stawiana jest jego tresci. W takim podejsciu forma jest zewnetrznym
ksztaltem, ,opakowaniem” tresci, moze wiec by¢ traktowana jako
co$ mniej istotnego czy zaledwie pomocnego dla tresci. Jezeli jednak
forme rozumiemy jako cato$ciowy system relacji, nie mozna rozdzie-
la¢ tych elementow. Jak podkreslaja Bordwell i Thompson: ,Kazdy
komponent funkcjonuje jako cze$¢ ogolnego wzorca, ktoéry angazuje
widza™. Podjeta przez utwor filmowy tematyka oraz jego wymowa
ideowa sg rowniez elementami ogélnego systemu dzieta sztuki.

Forma filmowa kieruje aktywnoscig odbiorcow, wzbudzajac ich
zaangazowanie. Reakcje emocjonalne widzow réwniez zwiagzane sg
z forma. Forma dziela filmowego moze odwolywac sie do gotowych,
stereotypowych reakcji na pokazywane obrazy, na przyktad zwiagza-
nych z seksem, rasa lub klasg spoleczng, rownie czesto jednak moze
takze wywotywaé zupelnie nowe, nietypowe reakcje. Nie istnieje
ogdlny, uniwersalny przepis na scene wywotujaca konkretna reakcje
emocjonalng widza. Bordwell i Thompson komentuja to zagadnienie
nastepujaco:

To przede wszystkim dynamiczny aspekt formy angazuje nasze uczu-
cia. Emocje moga by¢ na przyklad wytwarzane i pobudzane przez
oczekiwania. Zywié oczekiwania wzgledem tego, co sie wydarzy, to
znaczy — zaangazowac emocje w dang sytuacje. Opo6znianie spelnie-

nia oczekiwan — suspens — moze wywolywac niepokdj lub wspot-

Tamze, s. 62.
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czucie (...). Spelnienie oczekiwan z kolei moze wywolywaé uczucie
satysfakeji albo ulgi (...). Oczekiwania wywiedzione w pole, a takze
ciekawo$¢ zywiona na temat przyszlych wydarzen, moga sprawic, ze
poczujemy jeszcze wieksze zainteresowanie albo zaskoczenie czy na-

wet zaklopotanie®.

Pytanie, w jaki sposob filmy wywotuja emocje, jest interesu-
jace i zagadkowe. Fikcyjne wydarzenia przedstawione na ekranie
potrafiag wzbudzi¢ w odbiorcach te same emocje, co w zyciu re-
alnym, o czym przekonujg badania psychologéw i filmoznawcoéw
nad oddziatywaniem filmu na widzéw''. Odbiorcy nie odczuwaja
jednak identycznych emocji, co filmowi protagonisci, gdyz po to,
aby odczu¢ zaangazowanie afektywne, musza zrozumie¢ sytuacje,
w ktorej znalazl sie bohater. Dobrze ilustruje to przyklad podany
przez Noela Carrolla: bohaterka pltywa w cieptym morzu i czuje
przyjemnos¢ z tym zwigzang, natomiast widzowie boja sie o nia,
bo spostrzegaja to, czego ona nie widzi — zblizajacego sie rekina
zarfacza. Odbiorcy moga takze odczuwac emocje niezgodne z tymi,
ktore zaplanowat dla nich rezyser. Janet Staiger'? nazywa takich
odbiorcow przewrotnymi (albo perwersyjnymi) i podaje réoznorodne

1 Tamze, s. 67.

' Zob. chociazby: M. Smith, Engaging Characters: Fiction, Emotion and the
Cinema, Oxford University Press, Oxford 1995; C. Plantingi, G.M. Smith
(red.), Passionate Views: Film, Cognition and Emotion, Johns Hopkins Uni-
versity Press, Baltimore 1999; J. Anderson, The Reality of Illusion: An Eco-
logical Approach to Cognitive Film Theory, University of Southern Illinois
Press, Carbondale 1996; J. Ostaszewski (red.), Kognitywna teoria filmu,
Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow 1998; N. Carroll, Filozofia
horroru, albo paradoksy uczud, przet. M. Przylipiak, Stowo/Obraz Teryto-
ria, Gdansk 2005.

12 J. Staiger, Perverse Spectators: The Practices of Film Reception, New York
University Press, New York 2000.
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interesujace przyktady reakcji widzéw oraz krytyki, ktore sa nie-
zgodne z zamierzeniami tworcow, stanowigc dla nich zaskoczenie.

Aby widz mogt zorientowac¢ sie, w jaki sposob film oddziatuje
na jego mysli, rozumienie i emocje, moze postuzy¢ sie dla potrzeby
analizy dziela tak zwang segmentacjg linearng w formie diagramu.
Podstawowe zasady segmentacji, czyli dzielenia filmu na sekwencje
i sceny, zostaly wyjasnione miodziezy w trakcie wykladow, aby
ich uczestnicy mogli korzysta¢ z tej metody pomagajacej dostrzec
formalne zwiazki i relacje pomiedzy poszczegdlnymi elementami
dzieta filmowego: poczatkiem, rozwinieciem akcji i zakoriczeniem,
paralelami, sp6jnoécia (badzZ jej brakiem), zmiennoscia, réznorod-
nymi wzorcami rozwoju etc.

Niezwykle istotnym elementem jezyka filmowego jest narracja.
Film opowiada historie, a wiec postuguje sie narracja, prowadzona
za pomoca ruchomych obrazéw. Alicja Helman i Andrzej Pitrus

stwierdzaja:

W mysl najprostszej definicji opowiadanie jest tekstem stworzonym
przez narratora i skierowanym do odbiorcy w akcie opowiadania.
Rozwijajac to sformulowanie, dodajmy, iz opowiadanie polega na zre-
lacjonowaniu dwu lub wiecej wydarzen logicznie ze sobg polaczonych
i przebiegajacych w czasie, scalonych przez okreslony podmiot. Z ko-
lei narracja to rodzaj dyskursywnej aktywnosci zwigzanej z przedsta-
wianiem (opowiadaniem) zdarzen badz sytuacji skladajacych sie na

opowiadanie®.

To, ze film opowiada historie, nie budzi specjalnych watpliwosci,
nawet dla mlodych, niewyksztalconych odbiorcow. Znacznie wiecej

3 A. Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Stowo/Obraz Terytoria,
Gdansk 2008, s. 38.
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kontrowersji i nieporozumien budzi pytanie, kto jest w filmie nar-
ratorem. Nie jest bowiem prawda, ze w filmie mamy do czynienia
z opowiadaniem, ale nikt go nie opowiada, badz ze funkcje narratora
przejmuje kamera. Teoretycy filmu réznie probujg nazwac figure
narratora, uzywajac okreslen takich jak demonstrator obrazow, nar-
rator dosrodkowy, narrator podstawowy, narrator intradiegetyczny
badz ekstradiegetyczny. Niezaleznie jednak od tego czy narracje fil-
mowego opowiadania powierzono postaci, ktérg mozna wyodrebnic¢
w jego fabule, czy poza nig, ,opowies¢ przypisana konkretnej osobie
jest zawsze wlaczona w szerszg strukture narracji”.

Interesujacym narratorem filmowym jest voice-over, ktory kon-
troluje przebieg opowiadania spoza kadru. Ma on wiedze, a nawet
wladze, ktore sg mu zagwarantowane przez bezpieczne usytuowanie
poza bezposrednimi wydarzeniami dziejacymi si¢ na ekranie. Glos
spoza ekranu moze dodawac¢ glebi wydarzeniom, ktére komentuje,
potrafi przyciggna¢ uwage widzow i wzmocnié przekaz ideowy, czyli
budowac napiecie lub emocje.

Wsréd rodzajow narracji filmowej wyrdzniamy narracje obiek-
tywna (niezalezna) i subiektywna (zalezna), istnieje takze typ nar-
racji pozornie zaleznej (narracja subiektywna zaposredniczona
w wielu wypowiedziach réznych bohateréw). Mamy takze podziat
na narracje linearna, w ktorej wystepuje zgodnos¢ fabuty (zbioru
wydarzen i postaci danego dziela) z sjuzetem (sposobem ich upo-
rzadkowania i przedstawienia) oraz narracje nielinearng, pozwa-
lajaca na przeskoki w czasie (retrospekcje, futurospekcje), a takze
wymieszanie obydwu porzadkéw. Mozemy réwniez podzieli¢ nar-
racje na ograniczong lub wszechwiedzaca.

4 Tamze, s. 40.
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Niezaleznie od typu zastosowanej narracji filmowej, kazdy typ
filmowego opowiadania umozliwia uporzadkowanie chronologiczne
przedstawionych wydarzen oraz prowokuje widzoéw do wyobraze-
niowego zrekonstruowania $wiata, w ktérym funkcjonuja boha-
terowie bioracy udziat w zdarzeniach, a takze odczuwania zmian
zachodzacych w tym $wiecie jako zaistnialych pod wptywem za-
prezentowanych wypadkow. Jacek Ostaszewski definiuje narracje
wlasnie w tym rozumieniu jako:

(...) dynamiczny sposob dostarczania przez tekst (film) informacji, na
ktorej podstawie widz dostrzega miedzy przedstawionymi sytuacja-
mi i zdarzeniami zwiazki: przyczynowo-skutkowe, czasoprzestrzen-
ne i teleologiczne (celowosciowe) — w tym miejscu narracyjnos¢ na-
kiada si¢ na kwesti¢ zdolnosci do konstruowania fabuty. Za gléwna
ceche przekazow narracyjnych uznaje si¢ doswiadczanie dzialania
logiki przyczynowej oraz do§wiadczanie zmiany (i trwania) w czasie.
Zdaniem S. Chatmana fascynacja przekazami narracyjnymi i ich ko-
jaca sila tkwi w tym, ze narracja jest trwajacym w czasie procesem
stopniowego ograniczania prawdopodobienstw; na poczatku opo-
wiadania istnieja mozliwosci, w jego zakonczeniu istnieje juz tylko

konieczno$¢®.

Tworcy filmowi wybieraja roznorodne typy narracji, proponujac
odbiorcom okreslony zakres wiedzy oraz jej glebie (na przyklad
wnikajagc w umyst bohatera, penetrujac jego marzenia badz sny).
Interesujacym przykladem narracji i zasad nia rzadzacych jest kino
slow. Narracje slow cinema charakteryzuje wolne tempo opowiada-
nia, autorski i samoswiadomy, autoteliczny charakter opowiadania,

5 J. Ostaszewski, Narracja, [w:] T. Lubelski (red.), Encyklopedia kina, Bialy
Kruk, Krakow 2003, s. 665.

175



EwA KATARZYNA CITKO

skupienie na $rodkach filmowego wyrazu i figurach stylistycznych
narracji, a takze zamierzona wieloznaczno$c¢ i zakladana aktyw-
nos$¢ interpretacyjna widza. Poniewaz kino slow niejednokrotnie
ma charakter autorski i artystyczny, jego przyklady nie sg szerzej
znane miodocianej publicznosci; dlatego wyktady przeznaczone dla
mlodziezy szkolnej zostaty uzupelnione o fragmenty filmow Béli
Tarra, Tsai Ming-lianga i Carlosa Reygadasa.

Narracja filmowa prezentuje zdarzenia, ich przyczyny i skutki,
ktore wydarzaja si¢ w czasie. Rozgrywanie si¢ wydarzen w czasie
sprawia, ze ,film moze budowac¢ i organizowaé struktury obrazo-
wego trwania i przebiegu, majace okreslony sens kompozycyjny
i wyraz estetyczny”’*. W odniesieniu do czasu ekranowego uzywa
sie okreslenia: czas przedstawiony (lub znakowy). Natomiast prze-
zyciem czasu przez widza rzadza wspolczynniki psychologiczne,
zwigzane z subiektywnym, indywidualnym przezywaniem odczucia
przebiegu czasowego jako szybkiego lub powolnego.

Na ekranie funkcjonuja dwa porzadki czasowe: czas przedsta-
wiony, odnoszacy sie do akcji oraz czas opowiadania, w ktorym
rozgrywaja sie zdarzenia. Film moze w réznorodny sposob wykorzy-
stywa¢ owe dwa porzadki czasowe. Czas przedstawiony wystepuja-
cy w akcji moze by¢ przyspieszony lub zwolniony; przyspieszenie
chetnie wykorzystywane jest w scenach komicznych (burleska, film
slapstickowy), natomiast ruch zwolniony jest charakterystyczny
dla scen onirycznych, zwigzanych z marzeniem badz snem. Takze
zjawiska, ktore rozgrywaja sie zbyt szybko, aby w rzeczywistosci
mozna bylo je obserwowac, takie jak lot pocisku lub rozwijanie sie
pakow kwiatowych, pokazywane sa w zdjeciach zwolnionych.

**  A.Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie..., s. 84-85.
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Domeng filmu jest czas terazniejszy, co nie wyklucza przedsta-
wiania na ekranie wydarzen z przeszlosci lub przysziosci. W czasie
opowiadania film moze miesza¢ porzadki czasowe, przedstawiajac
zdarzenia, ktére rozegraly sie w przeszlosci (retrospekcje) badz do-
piero zdarzg sie w przysztosci (futurospekeje). Wydarzenia czasowe
moga by¢ pokazywane w nastepstwie linearnym lub w naktada-
niu na siebie i mieszaniu r6znych ptaszczyzn czasowych. W filmie
mamy tez mozliwo$¢ zastosowania réznorodnych modalnosci wy-
powiedzi, takich jak wyobrazenie, halucynacja, sen, roznorodne
wizje z ich wlasnymi przebiegami czasowymi, istnieja takze rozne
sposoby krzyzowania sie i naktadania na siebie r6znych ptaszczyzn
czasowych.

Czas w filmie zwiazany jest takze z ruchem i rytmem oraz z kate-
gorig przestrzeni. Film jest sztuka czasoprzestrzenng, w ujeciu czaso-
przestrzeni jako jednej, calosciowej kategorii, bez ktoérej film nie
moze istnie¢. Przestrzen jest jednym z podstawowych parametrow
organizacji dziela filmowego i stanowi ekranowe uksztaltowanie
przestrzeni rzeczywistej, zblizone do niej w wygladzie i zachodza-
cych w niej relacjach. Przestrzen filmowa, podobnie jak malarska,
ograniczona jest rama, ale w przeciwienstwie do tej ostatniej suge-
ruje, ze rozciaga si¢ takze poza te rame; stad wynika podziat prze-
strzeni filmowej na wewnatrzkadrows, czyli przedstawiong oraz
pozakadrowa, czyli domys$lna, stworzong niediegetycznym dzwie-
kiem lub kierowanym poza kadr spojrzeniem aktora. Przestrzen
filmowa jest nie tylko przestrzenig obrazu, ale tez przestrzenia
opowiadania, dlatego dana jest widzowi nie w sposéb jednostkowy
i natychmiastowy, lecz poprzez sukcesywne nastepstwo kadrow.

Na sposéb organizacji przestrzeni filmowej decydujgco wply-
waja takie elementy, jak montaz, ruchy i sposoby widzenia kamery
oraz rozwiazania inscenizacyjne. Przestrzen filmowa moze zbliza¢

si¢ do pokazania zdarzen zachodzacych w przestrzeni rzeczywistej
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lub tez sie od niej oddalac, stajac sie przestrzenig specyficznie fil-

mowa, ktéra nie ma swoich odpowiednikéw w realnym $wiecie:

W powszechnym przeswiadczeniu film jako sztuka najblizszy jest
mozliwosci przedstawiania autentycznych relacji zachodzacych
w przestrzeni rzeczywistej. Ale rownie przekonywajace wydaje sie
twierdzenie przeciwstawne wobec tej opinii - film, dzieki swoim
srodkom wyrazowym, ma prawie nieograniczone mozliwosci kre-
owania przestrzeni, dla ktorej punktem wyjscia nie jest zaden uktad

rzeczywisty'’.

Wspblczesne kino dysponuje duzymi mozliwosciami kreacji fik-
cyjnej przestrzeni dzieki technikom komputerowym. Przyktadowo,
cale wnetrze luksusowego statku z filmu Jamesa Camerona Titanic
(1997) zostalo wygenerowane dzieki animacji 3D. Ale i tradycyjne
techniki filmowe dajg rezyserom szanse na stworzenie odrealnionej,
fantastycznej scenerii, czego dobrg egzemplifikacja jest stynny eks-
presjonistyczny film Roberta Wiene Gabinet doktora Caligari(1920).

Czasami zdarza sie, Ze miejsce akcji opowiadanej przez film
historii nie jest tozsame z miejscem akcji fabuly — fabuta moze su-
gerowac pewne przestrzenie, ktérych nie widzimy na ekranie, a ich
istnienia mozemy sie jedynie domys$le¢. Opowiadanie sktania wi-
dz6é6w do wyobrazenia sobie przestrzeni sugerowanej w filmie, ale
nie istniejacej na ekranie. Z reguly jednak przestrzen filmowa jest
dana odbiorcom bezposrednio, jako oczywisty i niezbedny sktadnik
obrazu filmowego.

Pojecie obrazu w filmie to kolejny element jezyka filmowego.
Film nazywany jest czesto sztuka obrazu, niektérzy dodaja: obrazu

7" Tamze, s. 66.
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w ruchu. W potocznym rozumieniu, zwlaszcza w amerykanskiej
praktyce jezykowej, pojecie obrazu filmowego odnosi sie do catego
filmu. Jednak pojeciu temu mozna przypisac rézne tresci, odnoszace
sie do poszczegdlnych czesci filmu, a takze do cech konstytutyw-
nych, charakteryzujacych jego techniczne badz antropologicz-
ne aspekty. Szczegélnie interesujace jest podejscie antropologiczne,
ujmujace obraz jako magie, tajemnice wladajaca cechami oryginatu,
do ktérego sie odnosi, a wiec co$, co daje mozliwos$¢ zbudowania
wiezi emocjonalnej pomiedzy odbiorcami a filmowymi obrazami.
Widz patrzac na ekran spostrzega poprzez obrazy realne obiekty, ale
rownoczes$nie percypuje sam obraz, czyli ustrukturyzowana forme
W jej znaczacym aspekcie.

Réznorodne znaczenie obrazu filmowego przywotujg Alicja
Helman i Andrzej Pitrus:

Pojecie obrazu, cho¢ specyficzne, przenika sie i krzyzuje, bardziej niz
pozostale pojecia filmowe, wieloma innymi, takimi jak kadr, klatka,
ujecie, znak, symbol, metafora, co sprawia, ze refleksja nad obrazem

przeradza sie czesto w refleksje nad kinem w ogdle'.

Twoércy filmowi dysponuja réznymi mozliwosciami grupowa-
nia obrazow filmowych; z reguly obrazy grupowane sg na zasadzie
potaczen liniowych lub paraboli. Grupowanie liniowe nazywamy
obrazowaniem zamknietym. W tym przypadku dominuje znacze-
nie autonomiczne obrazu, ktore jest niezalezne od interpretacji
odbiorcow. Grupowanie obrazéw wedlug paraboli nosi miano ob-
razowania otwartego. Eksponuje ono momenty inicjacji, kulminacji
i zakonczenia, odzwierciedlajac falowanie napie¢, ktore udzielaja sie

1 Tamze, s. 27.
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odbiorcom. W tym przypadku przewaza znaczenie kontekstualne,
a pierwotne znaczenie zostaje zatarte, rozmyte, zakwestionowane.
,Obraz przy tego rodzaju ukladzie jest izolowany cieciami monta-
zowymi badz figurami stylistycznymi””. Przyjecie przez rezysera
jednej z metod grupowania obrazéw zwigzane jest z wyborem okre-
slonej stylistyki, ale takze wyraza jego postawe estetyczna i filo-
zoficzna. Obrazowanie zamkniete zwigzane jest z wyborem checi
pokazania §wiata w jego realistycznym, obiektywnym odwzorowa-
niu, natomiast obrazowanie otwarte zmierza ku odzwierciedleniu
subiektywnej, kreacyjnej wizji artysty.

Jak podkreslaja Alicja Helman i Andrzej Pitrus®, kategorig suma-
ryczng bylby obraz totalny, ktory réwnoczes$nie opisuje (pokazujac
$wiat przedstawiony), analizuje (identyfikujac obraz z osobista wizja
rezysera) i symbolizuje (uzywajac okreslonych struktur stylistycz-

nych). Poniewaz:

Obraz filmowy zredukowany do tego, co przedstawia, jedynie poka-
zuje; ale zarazem kazdy obraz filmowy transcenduje przedstawiong
realnos¢, symbolizuje i uogélnia nabierajac tym samym charakteru
znakowego. Sam fakt kadrowania sprawia, ze wycinek pewnej calosci
staje sie nowa caloscia, inaczej organizujaca swe relacje wewnetrzne.
Inne $rodki - katy widzenia, plany, kompozycja autonomizujg obraz
w stosunku do tego, co przedstawia. Obraz filmowy, jak dalece nie byt-
by analogiczny wobec rzeczy, ktére pokazuje, zawsze co$ dodaje do
tego przedstawienia; obiektywny $wiat zostaje wiec ukazany w swym

aspekcie znaczacym?'.

Tamze.
Tamze.
2t A.Helman, Obraz filmowy, [w:] Encyklopedia kina..., s. 690.
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Film, jak juz zostalo powiedziane, jest sztuka obrazu, chociaz
Scislejsze byloby stwierdzenie, ze jest sztukg audiowizualng, gdyz
komponenty dzwiekowe pelnia w nim znaczacg role. Filmowa war-
stwa akustyczna zawiera muzyke, stowa, efekty akustyczne i cisze
(ktéra nie oznacza po prostu fizycznej nieobecnosci dzwieku, lecz
pelni réznorodne funkcje, przede wszystkim dramaturgiczne).

Dzwigk pomaga widzom w rozumieniu i interpretacji wydarzen
filmowych, w duzym stopniu oddzialuje takze na emocje odbior-
cow. Podobnie jak warstwa wizualna, dZzwiek poddawany jest przez
tworcow filmu obrébce montazowej. Zazwyczaj dogrywany jest on
po ukonczeniu zdje¢ w tak zwanych postsynchronach, rzadziej wy-
korzystuje sie ,,zdjecia stuprocentowe”, czyli jednoczesne nagranie
obrazu i dzwieku.

Sposoby funkcjonowania i uzywania dzwieku w filmie sg rézno-
rodne. Czy dzwiek sie pojawi, w jakim momencie, jakie beda relacje
pomiedzy poszczegbdlnymi odgltosami i pomiedzy nimi a obrazem,
zwigzane jest z zawartoScig obrazu filmowego i potrzebami narra-
cji — o statusie dzwieku zawsze przesadza obrazowy kontekst opo-
wiadania. Nie oznacza to jednak, ze dzwiek jest wtorny i stuzebny
wobec obrazu filmowego. Iwona Sowinska stwierdza:

Rola dzwicku w filmie jest nie tylko percepcyjne uzupelnianie prze-
strzeni danej obrazowo, ale i jej rozszerzanie oraz roéznicowanie. Fi-
zyczna przestrzen, ktéra z koniecznosci jest ograniczona ramami ka-
dru, moze zosta¢ dzwiekowo rozbudowana o swoja niewidoczna czes¢.
Moze tez zdarzy¢ sie tak, ze poprzez dzwiek (zwlaszcza muzyke lub
stowny komentarz) uobecni si¢ inna, juz nie diegetyczna i nie fizykal-

na ,przestrzen”, bedaca domeng jawnych operacji odautorskich®.

2 L Sowinska, Dzwigk w filmie..., s. 272-273.
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Podobnie jak w odniesieniu do obrazu filmowego, takze w przy-
padku dzwieku wystepuja dwie mozliwosci: pierwsza ma na celu
wierne odzwierciedlenie dzwigkoéw §wiata realnego, natomiast
druga zwigzana jest z kreowaniem warstwy akustycznej bedacej
rezultatem inwencji tworcow. Jedng z metod odrealnienia warstwy
dZzwiekowej i oderwania jej od obrazu filmowego jest kontrapunkt
wizualno-dzwiekowy. Kontrapunkt, stosowany z upodobaniem
przez tworcow kina radzieckiego, a szczegdlnie przez Sergiusza
Eisensteina, ,stuzyt nie tylko jako $srodek wywotujacy efekty emo-
cjonalne, lecz przede wszystkim miat na celu odrealnienie danej
sytuacji, ukazanie jej w innym, artystycznym wymiarze”*.

Dzwiek moze w aktywny sposob wplywac na postrzeganie przez
widza obrazu filmowego i jego interpretacje. Dobrym przyktadem
jest uzycie wskazowek dzwiekowych antycypujacych pojawienie
si¢ czego$ waznego na ekranie. Dzwigk jest styszany jako pierwszy
i kieruje uwage widzéw na pojawiajacy sie po nim element wizualny,
wyjasniajac obraz, zaprzeczajac mu lub czyniac go niezrozumiatym.
Istotng funkcja dZzwieku jest budowanie emocji odbiorcow, doskona-
le nadaje si¢ do tego muzyka (poprzez wykorzystanie rytmu, melodii,
harmonii i sposobdéw aranzacji muzyki), za$ fragment filmu bez
dzwieku, czyli cisza, moze wywolaé¢ u widzow niemal niezno$ne
napiecie.

Poniewaz dzwiek w filmie pochodzi z konkretnego Zrédta,
posiada on swoisty wymiar przestrzenny. Wszystkie odglosy
akustyczne, ktorych zrédlo widoczne jest na ekranie, nazywamy
dzwiekiem diegetycznym, te za$, ktoérych zrédla nie widzimy, na-
zywamy dzwigkiem niediegetycznym. Najczesciej stosowanym ro-
dzajem dzwiekéw niediegetycznych jest muzyka ilustrujaca akcje

23

A. Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie..., s. 123.
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filmu i wywolujaca okreslone emocje u widzow. Mozliwy jest takze
narrator z offu, czyli bezcielesny gtos komentujacy filmowe wyda-
rzenia oraz niediegetyczne efekty dzwickowe. Zdarza sie niekiedy,
ze w filmie wystepuje catkowicie niediegetyczna $ciezka dzwieko-
wa — przykltadem moga by¢ filmy dokumentalne ,z wszechwiedza-
cym komentarzem z offu i z muzyka, ktére odpowiadaja za nasze
reakcje na obraz™*.

Zakonczenie

Omoéwione powyzej komponenty jezyka filmowego nie wyczerpuja
jego zlozonosci i sa jedynie przykladami tego, jak film opowiada
i w jaki sposob oddzialuje na widzow. Jezyk filmu stuzy przekazy-
waniu widzom znaczen i emocji. Mozna oglada¢ filmy nie znajac
jego regul, wykorzystujac jedynie powszechne kompetencje wi-
dza. Ale poglebiony odbiér filmu, jego wnikliwa analiza i trafna
interpretacja, a takze przyjemnosc i pozytek intelektualny ptynacy
ze $wiadomej postawy odbiorczej, s3 cenng umiejetnoscia, ktorej
mozna si¢ nauczyc.
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Film animowany — bawi, uczy, leczy.
Przyktadowe zastosowanie filmu
(o wduszy gra w pracy z mtodzieza

Wstep

Podczas ogladania filmu, widz nastawiony jest przede wszystkim
na przyjemnos¢ doswiadczania zawartej w dziele historii. Warto
zauwazy¢, ze film tworzony na potrzeby komercyjne stuzy¢ moze
rowniez wyzszym celom, nie tylko rozrywce. Pedagodzy, psycho-
logowie, terapeuci czy animatorzy od dawna doceniaja i wykorzy-
stuja sztuke filmowg w swojej pracy. Henryk Depta uwaza, ze

punktem wyjscia pracy wychowawczej z filmem powinno by¢ korzy-

stanie z takich dziet filmowych, ktore spotykaja sie z najwiekszym
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powodzeniem wsroéd mlodych widzow, przy jednoczesnym powiek-

szaniu ich horyzontéw poznawczych'.

Potencjal wspolczesnych filméw animowanych zdaje sie by¢
pod tym wzgledem ogromny. Animacje cieszg si¢ stalym powo-
dzeniem, o czym $wiadczy¢ moze duza ilos¢ produkeji tworzonych
kazdego roku.

Gléwnym celem artykutu jest refleksja nad oddzialywaniem
pelnometrazowych filméw animowanych na mtodych widzow w sen-
sie profilaktycznym, dydaktycznym i terapeutycznym. Istnieje wiele
wartosciowych animacji przedstawiajacych rézne problemy, kto-
re moga odgrywac wazng role w przygotowaniu mtodych widzow
do zycia w spoteczenstwie, w radzeniu sobie z emocjami, a takze
wskazywaniu réznorodnych wartosci. Interesuje mnie szczegdlnie,
czy i w jaki sposob animowane dzieto filmowe jako wytwor kultu-
ry moze pomoéc w ilustrowaniu probleméw moralnych, poznaw-
czych, osobistych i spotecznych, a nastepnie moze by¢ wykorzystane
w réznorodnych dzialaniach: edukacyjnych, wychowawczych, tera-
peutycznych, czy profilaktycznych. Ciekawym przyktadem obrazu 1a-
czacego wszystkie wspomniane wlasciwosci jest film animowany Co
w duszy gra (Soul, rez. Pete Docter, 2020), ktory byl tworzony z wielka
dbaloscig o gleboki przekaz zawarty w filmowym opowiadaniu.

Niniejszy artykul stanowi zbidr refleksji nad wykorzystaniem
filmoéw animowanych w pracy z mlodzieza oraz prezentacji przy-
kladowego zastosowania produkeji Co w duszy gra do pracy warsz-
tatowej. Specyfika podjetego tematu wymaga czerpania z réznych
dziedzin wiedzy. Moje rozwazania zostaly zatem usytuowane miedzy
filmoznawstwem, psychologia filmu oraz pedagogika spoteczna.

' H. Depta, Film w zyciu i wychowaniu milodziezy, Wydawnictwa Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 1983, s. 165.
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Krdtka charakterystyka odbioru
filmow animowanych

Ogladanie filméw animowanych? potrafi pobudzi¢ wyobraznie, uru-
chomic¢ skojarzenia oraz wywotaé u widza emocje takie, jak radosc,
smutek, a nawet strach. Dlatego tez w animowanym obrazie dostrze-
zono juz dawno wiecej spetnianych funkcji, niz tylko rozrywka dla
dzieci®. Aby animacja mogta zosta¢ wykorzystana w réznorodnych
dziataniach, nalezy zwrdci¢ uwage, w jaki sposéb obraz filmowy
oddziatuje na widza.

Odbiér filmu zalezy od wielu elementow i mechanizmow jego
percepcji oraz recepcji. Warunkowany jest on jednak w kazdym przy-
padku przez gléwne, w zasadzie niezmienne wyznaczniki: dzieto
filmowe, odbiorce filmu oraz okolicznosci odbioru filmu*. W przy-
padku dzieta filmowego, jego recepcja wiaze si¢ z podstawowymi
czynnikami i komponentami filmu, takimi jak: gatunek filmowy, je-
zyk filmowy (na ktéry skladaja sie miedzy innymi: obraz, styl, nar-
racja, opowiadanie filmowe, forma filmowa), konwencja filmowa,
fabuta wraz z bohaterami filmu i relacjami miedzy nimi, muzyka
filmowa czy kolorystyka filmu. Kazdy odbiorca filmu jest inny, a ce-
chami odrézniajacymi widzéw beda przyktadowo: wiek, wiedza

?  Zob. R. Ball, Sztuka animacji: od otowka do piksela: historia filmu ani-
mowanego, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2004; P. Sitkiewicz, Male
wielkie kino. Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2009; P. Sit-
kiewicz, Film animowany w cieniu Disneya, [w:] T. Lubelski, R. Syska,
I. Sowinska (red.), Historia kina, t. 2: Kino klasyczne, Universitas, Krakow
2011.

> Zob. J. Puchata, 2016. Dwuadresowos¢ filmu animowanego dla dzieci,
[w:] A. Zych, A. Charciarek (red.). Dyskurs w aspekcie porownawczym,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 213-229.

*  Zob. H. Depta, Film i wychowanie, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1975.
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i doswiadczenie zyciowe widza, jego temperament, $wiatopoglad
czy indywidualne cechy osobowosci, a takze poziom znajomosci
sztuki filmowej. Recepcja filmu jest zalezna rowniez od warunkow,
w jakich ma miejsce projekcja dzieta. Chodzi tu przede wszystkim
o miejsce projekcji filmu, a takze liczbe i znajomos¢ osdb wspotto-
warzyszacych w czasie ogladania filmu.

W zwigzku z powyzszym, podczas ogladania w identycznych
warunkach tego samego filmu, r6zni widzowie doswiadcza¢ moga
odmiennych stanoéw. Dzieje sie tak za sprawa ro6znic wynikajacych
z indywidualnych cech osobowosciowych oraz do§wiadczen zy-
ciowych kazdego odbiorcy. Stany, w jakich znajduja si¢ widzowie
w trakcie ogladania dzieta filmowego, wynikaja nie tylko z dziala-
nia poszczeg6élnych wyznacznikéw procesu odbioru, ale takze ze
zwigzanych z nim mechanizméow. W literaturze przedmiotu mozna
odnalez¢ takie mechanizmy;, jak:

- identyfikacje wedtug Edgara Morina’, ktéra polega na utoz-
samianiu sie z postaciami, wykorzystujac w tym celu pewne
podobienstwa fizyczne, wiekowe, czy tez moralne;

- identyfikacje wedlug Murraya Smitha, ktora nie polega

na zastepczym przezywaniu emocji bohaterow ani na utozsamianiu si¢
z nimi, lecz wynika z przebiegu narracji filmowej, ktora aktywizujac
racjonalne mechanizmy wyobrazni widza, wywoluje jego zaintereso-
wanie postaciami na trzech poziomach (rozpoznania, wspétodczuwa-
nia, nastawienia), zwigzanych z odrebnymi typami relacji — okresla-

nymi tacznie jako identyfikacja’;

Zob. E. Morin, Kino i wyobraznia. Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1975.

B. Skowronek, Konceptualizacje filmu i jego oglgdania w jezyku mtodziezy,
Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2007, s. 189.
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- asymilacj¢’ - polegajaca na ujmowaniu nowych do$wiad-
czen na bazie juz istniejacej wiedzy, umozliwiajaca jedno-
stce dzialanie w nowych sytuacjach za pomoca dotychczas
funkcjonujacych schematéw zaczerpnigtych ze sposobow
dzialania bohatera;

- internalizacje® — w ktorej przyjmowanie tresci dokonuje sie
w zwigzku z uznaniem obiektywnej stusznosci przekazu (tu
z zachowaniem i dzialaniami bohatera) i wigzaniem przesta-
nia z przyjetym przez siebie systemem wartosci);

- wglad’ - ktéry w odniesieniu do sztuki filmowej polega
na poznawczej obrébce tresci filmowych oraz przeniesieniu
ich przez widza do wlasnego zycia, co skutkuje poczuciem
niepozostawiania go sam na sam z problemem;

- na$ladowanie - bedace celowym procesem, czynnoscig
zmierzajaca do uzyskania okre$lonego wyniku, czyli od-
tworzenia wzorca zachowan bohatera filmowego, oraz

- modelowanie" - polegajace (w przypadku sztuki filmo-
wej) na obserwowaniu dzialan bohateréw filmowych i ich
skutkéw. Skupienie uwagi na zachowaniu postaci pozwala
na zapamietanie jej postepowania i wyprébowanie go we
wlasnym dziataniu przez widza.

Zob. N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczu¢, Wydawnictwo
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2004.

Zob. A. Tyburska, Film w odbiorze nieletnich sprawcow czynoéw karalnych,
Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Policji, Szczytno 2002.

Zob. W. Czernianin, Film jako narzedzie terapeutyczne w biblioterapii,
,Studia Filmoznawcze” 2005, nr 26, s. 89-99.

Zob. W. Kulesza, Efekt kameleona: psychologia nasladownictwa. Wydaw-
nictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2016.

Zob. M. Przetacznik-Gierowska, Z. Wlodarski, Psychologia wychowaw-
cza 2, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1998.
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Odbiorca doswiadcza w trakcie oraz po projekc;ji filmu réznych
doznan. Sama czynno$¢ percepcji obrazéw filmowych spotkaé sie
moze z satysfakcja lub tez niezaspokojeniem potrzeb widza. Recepcja
filmu jest procesem bardzo skomplikowanym oraz wielostronnym,
zatem widz angazowac si¢ moze w rozmaite czynnosci i dziatania. Nie
powinno jednak ulega¢ watpliwosci, ze wyzej wymienione mecha-
nizmy oddzialywania moga zosta¢ uruchomione podczas kontaktu
widza z poszczegolnymi postaciami z filmow.

Bohaterowie filmowi sa nie tylko sktadnikami opowiadania filmo-
wego (jego integralnymi elementami konstrukeji, ktorych gtownym
zadaniem jest uspdjnianie naptywajacych tresci), ale odpowiada-
ja takze za zaangazowanie widza w cato$¢ opowiadania, zaréwno
pod wzgledem emocjonalnym, jak i poznawczym. W przypadku fil-
moéw animowanych, stopien tego zaangazowania uzalezniony jest
od kilku najwazniejszych kwestii. Sg nimi: stopien uczlowieczenia
bohatera (moze on podlega¢ zabiegowi antropomorfizacji), stopien
realnoéci i wiarygodnosci, prezentowane cechy charakteru, rodzaj
sytuacji lub problemu, ktérego doswiadcza bohater, rodzaj relacji

z innymi postaciami, motywy dzialania, a takze jego wizerunek'.

Wartosci i zagadnienia prezentowane
w filmach animowanych

Ogladajac dzieto filmowe, widz skupia si¢ na recepcji opowiadania
filmowego, sylwetkach bohaterow oraz wydarzeniach, w ktorych

biora oni udzial. W prezentowanych w filmach opowiadaniach

2. Zob. J. Mytnik, Educational and therapeutic impact of contemporary
animated film characters on the viewer, ,Konteksty Pedagogiczne” 2018,
nr 2(11), s. 151-163.
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poruszanych jest wiele kwestii waznych z punktu widzenia od-
biorcow. Podejmowane sa w nich zagadnienia i problemy bliskie
zyciowym do$wiadczeniom, marzeniom, a takze obawom widzow.
Natrafiajacy na podobne problemy bohaterowie filmowi stajg sie dla
widza jeszcze bardziej realni oraz podobni do niego pod wzgledem
prezentowanych postaw i do§wiadczanych zdarzen. Dzieki temu,
widzowie moga jeszcze mocniej zaangazowaé si¢ w ogladany film
pod wzgledem emocjonalnym, jak i intelektualnym. Wspomniani
wczesniej bohaterowie filmowi stanowi¢ moga zatem nosnik prze-
kazywanych w filmie réznorodnych wartosci.

Warto u§wiadomic sobie, ze rzeczywisto$¢ prezentowana w fil-
mach animowanych jest zréznicowana. W zwiazku z tym, odna-
lez¢ mozna filmy prezentujace doktadne odzwierciedlenie swiata
rzeczywistego, jak i basniowego $wiata magii, a takze prezentacje
fantastycznej alternatywnej rzeczywistosci'.

W przypadku filméw animowanych, swoistymi przekaznikami
wartosci sg bardzo réznorodni bohaterowie'*. Wyr6zni¢ mozna:

- tradycyjnych bohaterow ze starszych filméw animowa-
nych, ktorych sylwetki stanowia odzwierciedlenie 6wcze-
snych realiow obyczajowych i zachowan ludzkich. Czesto
ukazujg utopijna wizje swiata, etos ciezkiej pracy, a przede
wszystkim wiary w szczesliwe zakoniczenie. Swiat przedsta-
wiony ukazywany jest w stereotypowym, patriarchalnym
porzadku, w ktéorym mlode kobiety sa raczej pigknymi, na-
iwnymi dodatkami do meskiego $wiata, potrzebujacymi

nieustannej pomocy ze strony mezczyzn.

3 J. Mytnik-Daniluk, A social dimension of the activities of selected contem-

porary animated film characters, ,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Cultura” 2020, nr 12(4), s. 7.

4 Zob. J. Mytnik, Educational and therapeutic...
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- wspolczesnych bohaterow filméw animowanych, ktorych
odréznia od starszych bohateréw postawa wobec $wia-
ta oraz prezentowane wartosci osobiste i spoleczne. Swiat
przedstawiony ukazywany jest najczesciej w sposob zgod-
ny z rzeczywistoscia. Pierwszg kategorig wspolczesnych
bohateréw sg bohaterowie fantastyczni, ktorzy stanowia
kontynuacje tradycji obrazowania bohateréw basniowych
i magicznych. Od bohateréw klasycznych odréznia ich to,
ze postacie te nie posiadaja najczesciej odniesienia do tra-
dycyjnych basni. Drugg kategorie stanowig bohaterowie
mocno zantropomorfizowani — sg to najczesciej zwierzeta
lub przedmioty Zyjace i funkcjonujgce podobnie do czto-
wieka, posiadajace zdolno$¢ moéwienia. Prezentujg ponad-
to ludzkie cechy osobowosci, doswiadczaja tych samych
stanow emocjonalnych oraz borykaja si¢ z tymi samymi
zyciowymi problemami. Do trzeciej kategorii nalezy zali-
czy¢ bohateré6w poszukujacych — okreslenie to wskazuje
na specyficzne dzialania postaci podczas trwania opowia-
dania filmowego. Bohaterowie prezentuja problemy bliskie
realnym zyciowym klopotom oraz poszukuja drog ich roz-
wigzania. Czestym obiektem ich poszukiwan sa: szczescie,
tozsamo$¢, sposoby codziennego funkcjonowania, metody;,
dzieki ktorym mozliwe jest osigganie zamierzonych ce-
low i aspiracji, pokonywanie barier, czy spetnienie swoich
marzen. Ostatnig kategorig wspotczesnych bohateréw sg
bohaterskie ksiezniczki, ktore odchodzac od utartych ste-
reotypow o swojej naiwnosci, bezradnosci i bezsilnosci, sta-

nowig przeciwienstwo do ,disneyowskich” poprzedniczek®.

5 Zob. A. Witek, O przemianach kobiecych postaci w filmach animowanych Wal-
ta Disneya, ,Progress. Journal of Young Researchers”, 2020, nr 8, s. 122-133.
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Wspolczesne ksiezniczki posiadaja silny charakter, sa od-
wazne i nie boja si¢ podejmowac réznych wyzwan.

Wymienieni wyzej réznorodni bohaterowie sa nosnikami catej

palety wartosci prezentowanych w filmach animowanych'. Sa to

przede wszystkim:

warto$ci moralne — za pomoca ktorych ukazuje sie co jest
dobre, a co zle;

wartosci poznawcze — naleza do nich zdobywanie wiedzy,
a takze racjonalne postrzeganie rzeczywistosci. Sg to row-
niez: odkrywczo$¢ bohatera, poszukiwanie przez niego
prawdy, rozwijanie wlasnej tworczosci, bycie odpowie-
dzialnym oraz zaangazowanie w rézne dzialania;

wartosci osobiste — skladaja sie na nie przyktadowo: da-
zenie do wyznaczonego celu, doskonalenie swoich umie-
jetnosci i zdolnosci, dobra znajomo$é swoich mozliwosci,
akceptacja tego, jakim sie jest, ciekawo$¢ Swiata;

warto$ci spoteczne — sa to wlasciwe postawy wobec spote-
czenstwa takie, jak: zalety wspolpracy, wzajemnej pomocy,
uczciwego wspolzawodnictwa, umiejetnos¢ przegrywania.

Po przeanalizowaniu ogromnej ilosci produkeji animowanych'’

dostrzec mozna konkretne, poruszane w nich zagadnienia. Sg nimi

przede wszystkim:

16

17

Zob. J. Mytnik-Daniluk, A social dimension...

Przeanalizowane zostaly pelnometrazowe filmy produkcji gtéwnie euro-
pejskich i amerykanskich oraz w mniejszym stopniu produkcji innych
krajow (poczawszy od pierwszych pelnometrazowych produkeji, takich
jak Krolewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw z 1937 roku, az po Mie-
dzy nami zywiotami z 2023 roku). Wybdr ten jest wynikiem stopnia
upowszechniania animacji w Polsce, dostepnych na réznych nosnikach,
na przyklad na plytach DVD oraz platformach streamingowych. War-
to nadmieni¢, ze dystrybucja wartosciowych, cho¢ mniej popularnych
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kwestie obyczajowe, takie jak: spedzanie wolnego czasu,
problemy Zycia codziennego, etyczna konkurencja, podej-
Scie do zdrowia, konsumpcji, kultura, moda, etykieta;
kwestie osobiste, zwigzane z doznawanymi emocjami
przez bohateréw, poszukiwaniem szczeScia, spelnianiem
marzen, samorozwojem, a takze zagadnienia zwigzane ze
zdrowiem;

kwestie zwigzane z wiekiem, jak na przyklad dziecinstwo,
dorastanie, czy wybory zyciowe;

kwestie zwigzane z relacjami miedzyludzkimi, takie jak:
przyjazn, mitos¢, czy wiezi rodzinne;

kwestie spoteczne, zardwno te promowane i pozadane, jak
i te odrzucane: patriotyzm, kariera zawodowa, wiernosé
zasadom, rozwigzania kompromisowe i sitowe, a takze roz-
woj duchowy;

stereotypy oraz mity spoleczne, rozumiane jako uprasz-
czajace wyobrazenia cech spotecznych, a takze potoczne
i upowszechnione interpretacje rzeczywistosci;

potrzeby spoleczenstwa, cele spoleczne i metody ich reali-
zacji, na przyklad: zycie spotecznosci lokalnej, komunika-
cja i problemy z nia zwiazane, zmiany spoteczne;

struktura spoteczno-polityczna, obejmujaca miedzy in-
nymi: model rodziny, stosunki w pracy, relacje wladza-
spoleczenstwo.

tytuldw jest mocno ograniczona. Rodzime produkcje takze rzadko
maja mozliwos¢ zaistnienia wsrod szerszej publicznosci, poza festiwa-
lami filmowymi. W zwiazku z tym, korzystanie z pozytecznych, ale nie-
komercyjnych filméw animowanych moze okaza¢ sie bardzo utrudnione.
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Sposoby wykorzystania filmow animowanych
w réznych dziataniach

Przedstawione przeze mnie wartosci i zagadnienia, ktore odnalezé
mozna w filmach animowanych, wskazuja na ogromne bogactwo
tresci waznych z punktu widzenia mlodego odbiorcy. Jak stusznie

zauwaza Arleta Witek:

media za pomocg filméw animowanych ksztattuja dzieciece postawy
i normy spoleczne, ktore przenikaja do zycia codziennego i funkcjo-
nuja jako trwale schematy zachowan. (...) Dzieki ogladaniu wybra-
nych filméw animowanych, poruszajacych zagadnienia spoleczne
mozliwa jest zmiana z tak popularnej w dzisiejszych czasach katego-

. , T < ’18
rii myélenia ‘ja’ na ‘my’*.

Poruszane w animacjach kwestie stanowi¢ mogg zrédlo narze-
dzi wspomagajacych wielokierunkowsa prace z mlodzieza. Biorac
pod uwage mozliwosci oddzialywania sztuki filmowej na widza
za pomoca roéznorodnych mechanizméw, nalezy dostrzec ich duzy
potencjal edukacyjny, wychowawczy, profilaktyczny czy tez arte-
terapeutyczny w pracy (na przyklad pedagogdéw, nauczycieli, te-
rapeutoéw, czy animator6w). Bohaterowie filméw animowanych,
bedacy nosnikami filmowych wartosci, moga zosta¢ wykorzystani
jako $rodki przekazu w ksztaltowaniu postaw, wyznaczaniu wzor-
cOw postepowania, a takze wplywaniu na wyobraznie widza.

W zwiazku z tym, mozna wyznaczy¢ szereg celéw, ktore moga
by¢ realizowane w oparciu o wykorzystanie filméw animowanych
przez przedstawicieli réznych profesji. Dostarczanie rozrywki

8 A. Witek, Kreowanie poczucia kobiecosci poprzez filmy animowane Walta
Disneya, ,Progress. Journal of Young Researchers” 2018, nr 5, s. 90.
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podczas kontaktu z filmem jest niewatpliwym atutem sztuki filmo-
wej w zyciu codziennym czlowieka. Niemniej walor ten moze by¢
rowniez wykorzystywany podczas prowadzonych zajec. Realizacja
celow rekreacyjnych polega na tworzeniu warunkéw, w ktorych
uczestnik dzialan moze odprezy¢ sie i nabra¢ sit potrzebnych do
przezwyciezania osobistych probleméw. Walor relaksacyjny sztu-
ki filmowej rozbudza korzystne emocje i pozytywnie wplywa
na przebieg, a tym samym efekty prowadzonych dziatan. Dzieki
temu mozliwe jest roOwniez realizowanie potrzeby swobodnej eks-
presji wlasnej osobowosci oraz dokonanie zmiany postawy wobec
doswiadczanych trudnosci.

Bardzo wazna z punktu widzenia mtodego odbiorcy filmow
animowanych jest realizacja celéw ogoélnorozwojowych, ktore opie-
raja sie przede wszystkim na wypetnianiu zadan wychowawczych
i edukacyjnych. Kontakt z r6znorodnymi animowanymi bohaterami
stuzy¢ moze przykladowo rozwojowi zdolnosci koncentracji uwagi,
ktorej deficyt jest jednym z najczestszych probleméw w przypadku
dzieci i mlodziezy. Ponadto, dzigki analizie zachowania bohaterow,
sposobow ich postepowania oraz motywacji podejmowanych de-
cyzji, widz moze poglebi¢ swoja wiedze ogdlna, zdoby¢ nowe wia-
domosci o cztowieku i $wiecie, ksztaltowac swoje postawy, a takze
doswiadczy¢ wszechstronnego rozwoju w takich obszarach jak:
rozpoznawanie emocji, relacje interpersonalne, komunikacja, spon-
taniczno$¢ i wrazliwosc¢ estetyczna.

Oddziatlywanie animowanych dziet filmowych na emocje oraz
procesy poznawcze odbiorcow znajduje swoje zastosowanie row-
niez w ramach realizacji celow profilaktycznych. Dotyczy¢ moze
zmniejszenia prawdopodobienstwa wystapienia zaburzen psy-
chicznych oraz zaburzen w funkcjonowaniu spotecznym poprzez
przeciwdzialanie czynnikom ryzyka i wzmacnianie istniejacych

zasobow. Polega¢ moze takze na usuwaniu lub tagodzeniu napieé
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emocjonalnych, wzmaganiu psychicznej odpornosci cztowieka
w roznych sytuacjach zycia codziennego poprzez wzmacnianie
koncentracji i uwagi, a takze na ksztaltowaniu prawidlowych re-
akcji wobec czynnikow stresorodnych i zwiekszaniu poczucia bez-
pieczenistwa poprzez do§wiadczanie pozytywnych uczué.

Realizacja celow terapeutycznych kojarzy sie z prowadzonymi
dzialaniami arteterapeutycznymi, a szczegdlowiej, z dziataniami
filmoterapeutycznymi. Cele te ulatwiaja uczestnikom zaje¢ miedzy
innymi wglad we wlasne problemy, umozliwiaja odreagowanie na-
gromadzonych emocji oraz poprawe relacji z innymi ludzmi. Sztuka
filmowa pomaga wiec uswiadamia¢ postawy i wewnetrzne konflik-
ty, rozwija¢ zdolnosci do rozpoznawania doswiadczanych emocji,
a takze wspomagac¢ umiejetnosci komunikowania si¢ i wspotpracy.

Ogladanie danego dzieta filmowego przedstawiajacego proble-
my zblizone badz identyczne z klopotami uczestnika zaje¢ oraz
przeprowadzenie na ten temat dyskusji pozwala na wzgledne
okreslenie lub potwierdzenie wcze$niej postawionej diagnozy.
Animowane przedstawienie audiowizualne staje sie wiec alterna-
tywa dla ekspresji werbalnej i stanowi¢ moze podloze do realizacji
celow diagnostycznych.

Podczas korzystania z filméw animowanych w dziataniach
terapeutyczno-wychowawczych mozna realizowaé rowniez cele re-
socjalizacyjne, do ktorych naleza: dazenie do modyfikacji zachowan
i cech osobowosci 0s6b w mniejszym lub wigkszym stopniu nieprzy-
stosowanych do zycia i funkcjonowania w spoteczenstwie, poprawa
relacji interpersonalnych, uzyskanie informacji o postawach wobec
siebie i §wiata, obowiazujacych normach spotecznych i wartosciach,

9" Zob. J. Mytnik-Daniluk, Film therapy — the creative use of film art in prac-
tice, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultu-
ra” 2019, nr 11(4), s. 47-62.
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a takze o mozliwosci odreagowania negatywnych emocji. Takze cele
rewalidacyjne, a wiec catoksztalt usystematyzowanych dziatan maja-
cych poméce w przywrdceniu pelnej sprawnosci, uzyskanie korzysci
z zakresu rozpoznawania i ekspresji emocji, jak roéwniez rozwoju
koncentracji uwagi i pamieci moga stanowi¢ podloze réznorodnych
dziatan z wykorzystaniem poszczegdlnych animacji.

Nalezy jednak pamiegtac, ze to, jak bedg wygladaé¢ dziatania
prowadzone z wykorzystaniem filméw animowanych uzaleznione
jest od wielu czynnikéw. Przede wszystkim forme ich zastosowa-
nia wyznacza charakter podejmowanych czynnosci oraz potrzeby

uczestnikow korzystajacych z tego typu aktywnosci.

Przyktadowe zastosowanie filmu
Cowduszy gra w pracy z mtodzieza

Streszczenie filmu

Film animowany Co w duszy gra w rezyserii Pete’a Doctera opo-
wiada historie Joe Gardnera, niezwykle utalentowanego muzyka
jazzowego, ktory wbrew swoim ambicjom, po§wieca czas i energie
na prace w szkole i nauczanie dzieci muzyki. Po doswiadczeniu
ciagltych niepowodzen w osiagnieciu muzycznego sukcesu, Joe
w koncu dostaje szanse zagrania koncertu z wielka gwiazdg jazzu.
Niestety, na drodze do osiggniecia jego pragnienia staje $mierc.
Nieszczesliwy wypadek konczy zywot mezczyzny, a jego dusza
trafia do zaswiatow. Joe probuje za wszelka cene wrocic na Ziemie.
Pomaga mu w tym dusza Numer 22, ktéra w przeciwienstwie do
Joe, nie chce trafi¢ na Ziemi¢. Chce odda¢ mu swoja przepustke,
ktora bedzie aktywna dopiero wtedy kiedy 22 odkryje swoja ,iskre”
uprawniajacg do pojawienia sie na Ziemi. W ten sposéb, Joe i 22
eksploruja zaswiaty, aby znaleZ¢ co$, co skioni zniechecong do
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zycia dusze do zamieszkania na Ziemi. Na skutek nieoczekiwanych
zwrotow akcji, zarowno Joe, jak i 22 pojawiaja sie na Ziemi nie
w swoich ciatach — 22 znajduje sie w ciele Joe, a Joe w ciele kota.
Ostatecznie, dusza 22 zapragneta ziemskiego zycia, a Joe po po-
wrocie do wlasnego ciala zagral sw6j wymarzony koncert ze swoja
idolka. Jednak po realizacji swojego najwiekszego marzenia okazuje
sig, ze nie czuje oczekiwanego spelnienia. Joe przenosi si¢ do za-
Swiatow, aby pomoc 22 znalez¢ si¢ na Ziemi i zy¢ wlasnym zyciem.
Za ten czyn, mezczyzna otrzymuje drugg szanse i rOwniez wraca
na Ziemie. Nie wie, jak spedzi reszte zycia, ale wie, Ze nie zmarnuje
juz ani minuty.

Wartos¢ merytoryczna filmu

Zardéwno Joe, jak i dusza 22 to bohaterowie, ktorzy doswiadczaja
lek6éw oraz odznaczaja sie brakiem wiary w siebie. Joe uwaza swo-
je zycie za porazke. Rozpacza nad zmarnowanym czasem, jednak
zyje nadzieja, ze dzieki muzyce jazzowej osiagnie spektakularny
sukces. Ten cel staje sie sita napedows i jedynym sensem jego ist-
nienia. Z kolei dusza 22 prezentuje odmienne podejscie do zycia.
Watpi w samg idee Zycia i nie wie, co mogtoby by¢ dla niej powo-
dem do opuszczenia Przed$wiatow i rozpoczecie zycia na Ziemi.
Tworcy filmu ukazujg zatem dwa rdzne podejscia do poszukiwa-
nia sensu istnienia. Dzigki temu, z bohaterami moga utozsamic¢ sie¢
zaréwno starsi, jak i mlodsi widzowie. Nalezy jednak nadmieni¢,
ze poziom poruszanych zagadnien w filmie sktania ku postawieniu
tezy, ze film ten nie jest skierowany do dzieci. Odbiorcami opo-
wiadania filmowego sa dopiero osoby troche starsze — nastolat-
kowie. Odczytanie zawartego w filmie przekazu nie jest bowiem
wcale takie proste. Bardzo mtodzi widzowie, pomimo popraw-
nego odczytania ogoélnego sensu filmu, nie beda w stanie zrozu-
mie¢ pelnego znaczenia zawartych w dziele watkow. Okazuje si¢
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bowiem, ze w Co w duszy gra, pasja i sukces nie czynig niczyjego
zycia bardziej wartosciowym. Film wskazuje na inne podloze szcze-
Scia w zyciu. Cieszenie si¢ zyciem jest mozliwe nawet wtedy gdy
W niczym nie jesteSmy szczegoélnie dobrzy i nic szczegdlnie nas
nie interesuje. SzczeScie mozna osiagnac nawet poprzez chodzenie
i,gapienie sie”.

Przez zawarty w filmie Co w duszy gra gtebszy przekaz na temat
istoty zycia oraz poszukiwania zyciowego szczescia, jego zastoso-
wanie mozna dostrzec przede wszystkim w dziataniach ogdlnoroz-
wojowych, profilaktycznych, a nawet terapeutycznych.

Pytan/a do dyskusji po projekdji filmu Co w duszy gra
Jakie elementy jezyka filmowego pelnig wazng role w od-
biorze filmu?

- Jaka role petni muzyka jazzowa w filmie?

- Jak zostal przedstawiony w filmie $§wiat na ziemi, a jak
zaswiaty?

- Czy taka wizualizacja zycia bylaby mozliwa do przedsta-
wienia za pomocg filmu aktorskiego?

- Jak mialo wyglada¢ wymarzone zycie Joe Gardnera? Do
czego dazyl?

- Co bylo gtéwnag silg napedowa w zyciu Joe Gardnera? Jak
radzil sobie z niepowodzeniami?

- Jak mozna scharakteryzowaé dusze Numer 22? Co byto
jej iskra?

- Jak zostalo przedstawione ksztaltowanie osobowo-
$ci? Dlaczego tak wazne jest posiadanie uksztaltowanej
osobowosci?

- CzyJoe Gardner doswiadczyt zmiany w swojej osobowosci?

- Czy zauwazacie jaki$ moral ptynacy z filmu?
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Przyktadowe zadanie do wykonania po omdwieniu filmu
- Zaprojektuj swoja odznake PROJEKT ,TY” (na podstawie
odznaki z filmu).
- Wpisz w kola swojej odznaki to, co sktada sie na Twoja
osobowos¢ (na przyklad cechy charakteru, swoje pasje itp.).
- Co okazalo sie dla Ciebie najwazniejsze?

Podsumowanie

Filmy animowane z pewnos$cig moga wywiera¢ ogromny wplyw
na swoich widzéw. Oddzialywanie animacji na mlodziez odbywac
sie moze poprzez wspomaganie ich rozwoju, przeciwdzialanie niepo-
zgdanym dzialaniom, ksztaltowanie postaw wobec otaczajgcego ich
Swiata, a takze radzenia sobie z wlasnymi myslami i emocjami. Filmy
animowane stanowi¢ moga swoisty rodzaj przypowiesci, ktére po-
przez zawarte metafory, najczesciej dos¢ wyrazne przekazy i moraty,
docieraja do odbiorcéw w przyjemny, nienachalny sposob. Zawarte
w nich opowiesci o emocjach, zyciowych problemach i radzeniu sobie
z nimi, odnoszg sie do osobistych przezy¢ widzow, przez co sg jeszcze
blizsze doswiadczeniom ogladajacej je mtodziezy. Dlatego tez warto
rozwazy¢ wykorzystanie animacji nie tylko pod wzgledem pelnio-
nych funkcji rozrywkowych, ale takze jako Zrédio wartosciowych
przekazow, godnych zastosowania w pracy pedagoga, psychologa,
nauczyciela, wychowawcy czy terapeuty.

Mtodzi widzowie obserwujacy na ekranie perypetie bohateréw
filméw animowanych, dostrzegajg réznorodne problemy spoteczne
oraz natury osobistej, ktére moga poréwnywac z osobistymi doswiad-
czeniami. Dzigki temu, ogladane postaci majg duzy wptyw na sposéb
odbierania $wiata, w ktorym zyjemy. Stanowia dobry punkt odnie-

sienia do wyznawanych wartosci i konfrontacji ich z tymi ogoélnie
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przyjetymi w danym spoteczenstwie. Bohaterowie zapraszajg mto-
dego widza do swojego Swiata, ukazujg mu rzeczywistos¢ taka, jaka
jest oraz skutki podejmowanych wewnatrz niej dziatan. W zwigzku
z tym odbiorca filmu animowanego moze dokonac recepcji nowych
wartosci spotecznych, moralnych, kwestii obyczajowych, a takze
lepiej pozna¢ samego siebie.

Uwazam, ze przytoczony przyklad wykorzystania filmu animo-
wanego Co w duszy gra bardzo dobrze wpisuje sie w ramy rézno-
rodnych czynnosci wychowawczych, profilaktycznych, a nawet
terapeutycznych. Dzieto to stanowi atrakcyjne narzedzie do pracy
z mlodzieza, ktore zostalo sprawdzone w dziataniu podczas zajeé
realizowanych przeze mnie w ramach warsztatu ,Film animowany -
bawi, uczy, leczy”®. Wykorzystany film spotkat sie z bardzo dobrym
odbiorem wsrod mtodziezy. Stanowil inspiracje do glebszej rozmowy
na temat sensu zycia i dalszych wyboréw zyciowych, przed ktorymi
stoja mtodzi ludzie.
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Idziemy do teatru — praktyczny
przewodnik

Podlasie to region o niematym potencjale teatralnym. Znajduja sie tu
teatry przyciagajace widzow z catego kraju, jak choéby Biatostocki
Teatr Lalek czy legendarny teatr Wierszalin w Supraslu. Oferty te-
atralnej dopelniaja miedzy innymi realizacje Teatru Dramatycznego
im. Aleksandra Wegierki, Teatru Lalki i Aktora w Lomzy czy po-
szerzajacego sie kregu teatréw impresaryjnych. Warto dodacd,
ze wlaénie w Bialymstoku znajduje sie filia Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie, ktora dysponuje wlasng sceng.

W jakim stopniu mieszkajaca w regionie mtodziez korzysta
z oferty teatralnej wspomnianych instytucji? Niestety, nie ma ba-
dan, ktore pozwolitlyby odpowiedzie¢ na to pytanie. Interesujaca
mnie grupe wiekowa wykazano jedynie w badaniu ogélnopolskim,
ktorego wyniki opublikowatl Gléwny Urzad Statystyczny. Z raportu
przygotowanego w 2020 roku wynika, ze odsetek osoéb bywajacych
w teatrze w 2019 roku wynosit 20,2%, co sytuowato te forme ak-
tywnosci kulturalnej na catkiem przyzwoitej, drugiej (po wizytach
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w muzeum) pozycji'. Spektakle teatralne wyprzedzilty na przyktad
niefilharmoniczne koncerty, imprezy osrodkow kultury czy wystawy
w galeriach sztuki (nie wspominajac o — plasujacych sie na koncu li-
sty — przedstawieniach operowych czy baletowych)?. W najmtodszej
grupie wiekowej® wyjscia do teatru zajety trzecie miejsce (po zwie-
dzaniu zabytkow i wizytach w muzeach). Przy okazji warto wspo-
mnieé, ze w tej grupie przekonanie, iz Internet nie moze zastgpic
teatru bylo dosy¢ znaczace (51,9% respondentow)*.

Trudno oceni¢, jak wygladatyby te warto$ci w odniesieniu do
wojewodztwa podlaskiego. Z diagnozy wykonanej przez Fundacje
SocLab wynika jedynie, Ze na przyktad w 2012 roku teatr odwiedzito
34% respondentow z Bialegostoku i 11% respondentéw z regionu’.
Ta dysproporcja prawdopodobnie potwierdzitaby sie w odniesieniu
do grupy mlodziezy szkolnej. W przypadku uczniéw mieszkajacych
i uczacych si¢ w stolicy regionu trudno méwic o tak zwanym wy-
kluczeniu geograficznym. Calkiem inng sytuacje maja mtodzi miesz-

kancy mniejszych miejscowosci — zwlaszcza tych oddalonych od

Uczestnictwo ludnosci w kulturze w 2019 r., [opracowanie merytoryczne:
Urzad Statystyczny w Krakowie, Osrodek Statystyki Kultury Statistical
Office in Krakow, Centre for Cultural Statistics pod kierunkiem Agniesz-
ki Szlubowskiej], s. 18, https:/stat.gov.pl/files/gfx/portalinformacyjny/
pl/defaultaktualnosci/5493/6/3/1/uczestnictwo_ludnosci_w_kultu-
rze_w_2019_roku.pdf (dostep: 01.03.2024).

Tamze, s. 71.

W przywolanym raporcie przedzial wiekowy tej grupy to 15-24 lata,
a zatem uwzglednia on mtodziez szkolna, ale takze na przykiad studen-
tow. Tamze, s. 76.

Tamze, s. 70.

Zob. L. Kiszkiel, Partycypacja mieszkaricow wojewddztwa podlaskiego
w zinstytucjonalizowanej kulturze w ujeciu subregionalnym, https://repo-
zytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/11074/1/L_Kiszkiel Partycy-
pacja_mieszkancow_wojewodztwa_podlaskiego.pdf (dostep: 01.03.2024).
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Biategostoku. W odniesieniu do tej grupy szansg na wizyte w teatrze
jest wyjazd, ktory trzeba specjalnie zorganizowac. Jesli, oczywiscie,
znajda sie nauczyciele, ktorzy taka inicjatywe podejma, bo to gtéwnie
od nich (a w kazdym razie w wigkszym stopniu od nich niz od rodzi-
cow, jak dowodza badania publicznos$ci dorostej) zalezy rozbudzanie
zainteresowania mlodziezy teatrem.

Jednak najwazniejsza, jak sie wydaje, bariera w obcowaniu ze
sztuka sceniczng, a w efekcie w budowaniu nawyku chodzenia do
teatru jest — jak sadze — blokada kulturowo-mentalna. Przede wszyst-
kim wynika ona z nieprzygotowania do odbioru spektaklu, niewiedzy
polaczonej z obawa, ze teatr to dziedzina sztuki trudna, niezrozumiata
i... nudna. Mowigc prosciej, mozna przyjaé, ze podstawowym warun-
kiem zaistnienia motywacji do obcowania z dzietem artystycznym
(w tym takze, a moze nawet szczegélnie, z dzietem teatralnym) jest
rozumienie jego jezyka.

Stad pomyst na prezentacje, ktére wypelnityby wspomniana
luke. Stanowily one czesc¢ projektu ,Akademia kompetencji kultu-
rowych mieszkancéw wojewddztwa podlaskiego” realizowanego
w ramach programu ,Nauka dla Spoteczenstwa”. Glownym celem
przedsiewziecia opatrzonego tytulem ,Idziemy do teatru — praktycz-
ny przewodnik” bylo ,oswojenie” mtodziezy szkot srednich ze sztu-
ka teatru. Chodzito o pokazanie, na czym polega jego specyficzny
system ekspresji, ale tez o udostepnienie narzedzi, ktére pozwalajg
odczytac¢ semantyczng strukture spektaklu, przy zatozeniu, ze tylko
rozumienie przedstawienia gwarantuje satysfakcje z jego obejrzenia.

W ramach projektu odbylam trzy spotkania — w Liceum Ogdlno-
ksztalcacym im. Kroéla Kazimierza Jagiellonczyka w Wysokiem
Mazowieckiem, w III Liceum Ogolnoksztalcacym im. Zomierzy
Obwodu Lomzynskiego AK w Lomzy oraz w siedzibie Instytutu
Studiéw Kulturowych Uniwersytetu w Bialymstoku z ucznia-
mi VI Liceum Ogdlnoksztalcacego im. Kréla Zygmunta Augusta
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w Biatymstoku. Odniostam wrazenie, Ze najbardziej zywy od-
biér wsrdd uczniéw zyskata moja prezentacja w Wysokiem
Mazowieckiem. Trudno z subiektywnego wrazenia wyprowadzac
warto$ciowe wnioski badawcze, jednak warto zwroci¢ uwage na fakt,
ze szczegOlnie zainteresowana opowiescig o teatrze byta wiasnie
mlodziez mieszkajgca z dala od instytucji teatralnych. Co wiecej,
tylko podczas tego spotkania uczniowie deklarowali, ze bywaja
w teatrze.

Zawarta w tytule prezentacji formula ,przewodnika”, w dodat-
ku ,praktycznego”, identyfikowala cel prezentacji — chodzito w niej
o wstepne przygotowanie miodych ludzi do odbioru spektaklu.
Rozpisatam je na pie¢ krokow ,wtajemniczenia w teatr”:

- krok pierwszy — czym jest teatr?

- krok drugi - jezyk teatru

- krok trzeci - co jest grane?

- krok czwarty - plakat teatralny

- krok piaty — spektakl, czyli od czego zaczac?

Krok pierwszy, opatrzony tytulem ,czym jest teatr?”, ukazywat
teatr jako zjawisko, ktorego zrodtem sa rozmaite praktyki kulturowe
polegajace na odgrywaniu rzeczywistosci®. W realiach wspotcze-
snego teatru dramatycznego 6w uniwersalny fenomen kulturowy
przedstawiania (pokazywania) oznacza tworzenie widowiska, ktore
stanowi zar6wno obraz rzeczywistosci, jak i autorski komentarz do
niej. Istotne bylo wskazanie, na czym polega estetyczna specyfika te-
atru, a wiec podkreslenie, ze kontakt z dzietem odbywa sie na zywo,
w bezposredniej obecnosci aktoréw i widzow oraz ze czas tworze-
nia jest w tym wypadku zbiezny z czasem odbioru. Warunkiem
zaistnienia czego$ tak ulotnego jak spektakl jest wiasnie obecnosé

8 Zob. M. Steiner, Geneza teatru w Swietle antropologii kulturowej, Wydaw-

nictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2003, s. 8.
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widzow — przedstawienie jest wiec pokazywaniem, ,stawianiem
przed” publicznoscia.

W ramach kroku drugiego zapoznawatam mlodziez z ,jezykiem”
teatru. To pojecie wcigz budzi watpliwosci badaczy. Watpliwosci te
nie prowadza jednak do definitywnego odrzucenia terminu, a prze-
ciwnie, na ogdt stanowia motywacje do wciaz podejmowanych prob
jego uscislenia. Autorka fundamentalnej pracy Estetyka performa-
tywnosci, Erika Fischer-Lichte, ttumaczy pojecie kodu teatralnego
nastepujaco:

Pod pojeciem ,kod teatralny” rozumiemy caty repertuar znakow, jak
réwniez wszystkie zasady syntaktyczne, semantyczne i pragmatycz-
ne, ktore sg uzywane przy realizacji poszczegdlnych dziel (insceniza-

cji) ileza u podstaw wiekszosci dziel’.

Zastosowanie pojecia ,kod” sugeruje istnienie ,stownika” i ,re-
gul”, umozliwiajacych tworzenie komunikatow. W przypadku dzieta
teatralnego nie mamy do czynienia, to oczywiste, z tego typu prak-
tyka. Jak zauwaza Christopher Balme, ,to, co interesujace w przed-
stawieniu polega na sposobie postugiwania sie normami kodu
teatralnego, ale ono samo nie moze by¢ traktowane jako uzewnetrz-
nienie kodu™. A zatem nalezaloby uzna¢, ze termin ,jezyk teatru”
pozostaje — co podkresla Ewa Wachocka — ,przyjetym w praktyce
pojeciem umownym”:

Moze odnosi¢ sie do semantycznych i estetycznych zasad ksztatto-

wania przedstawienia, kazde przedstawienie bowiem (mniej lub

Cyt. za: C. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2002, s. 85.

Tamze.
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bardziej) stwarza wlasny jezyk: narzuca pewne swoiste sposoby bu-

dowania znaczen i zarazem projektuje reguty deszyfracji’.

Chodzi zatem o funkcjonalng operacjonalizacje pojecia, ktore

- to warto podkresli¢ — obstugiwatoby zaréwno proces kodowania
dzieta teatralnego przez jego tworcow, jak i proces jego dekodowania

przez odbiorcéw. W ramach tak rozumianej, jeszcze raz podkreslmy,

umownej, wykladni terminu, mozna nim obja¢ wszystkie zastosowa-

ne w konkretnym przedstawieniu tworzywa teatralne, ktore decyzja

rezysera budujg teatralne znaki, sktadajace sie na skomplikowana,

estetyczno-semantyczng materie spektaklu.

Tak wiec w swojej prezentacji uzywalam pojecia ,jezyk teatru”
glownie po to, by podkresli¢, ze teatr jest sztuka wielu tworzyw.
Dzielo teatralne — w przeciwienstwie do poznawanych przez mto-
dziez na lekcjach jezyka polskiego utworéw literackich, ktérych
tworzywem jest wylgcznie stowo — wymaga innego typu percepcji.
Warunkiem ,przestawienia” przysztych widzow na odmienny tryb
odbioru spektaklu teatralnego bylo zapoznanie ich ze specyficzng —
wiasnie wielotworzywowa — estetyka przedstawienia.

W kroku drugim omawiatam semantyczng funkcjonalnosé kil-
kunastu wybranych tworzyw — stowa, gestu, ruchu, charakteryza-
cji, maski, barwy, swiatla, fryzury, rekwizytu, kostiumu, muzyki.
Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze Tadeusz Kowzan w swoim
klasycznym tekscie Znak w teatrze szczegétowo scharakteryzowat
trzynasScie systeméw znakow scenicznych'®. W trakcie prezenta-

E. Wachocka (red.), Widowisko — teatr — dramat. Skrypt dla studentow kultu-
roznawstwa, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2010, s. 64.

0 T. Kowzan, Znak w teatrze, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, wyb.

i oprac. J. Degler, t. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wro-
claw 2003, s. 162.
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cji odwotatam sie do spektakli, w ktorych wspomniane tworzywa
zostaly szczegdlnie ciekawie wykorzystane. Wybratam przyklady,
ktore - jak przyjetam — powinny zaciekawi¢, zaskoczy¢ stuchaczy
i dzieki temu zosta¢ zapamietane. I tak nietypowy sposob uzycia sto-
wa pokazalam na przykladzie wyswietlanych na scenie fragmentow
wypowiedzi bohaterow w Ifigenii. Nowej tragedii Michata Zadary czy
transparentéw z przedstawienia Wiktora Rubina Zony stanu, dziwki
rewolucji, a moze i uczone biatoglowy. Funkcje gestu zilustrowatam
scena z inscenizacji 2007: Macbeth Grzegorza Jarzyny, ale tez przykia-
dami z opery pekinskiej. Ruch sceniczny prezentowat taniec z Wesela
Jana Klaty, a charakteryzacje postac Jokera w Dziadach Radostawa
Rychcika. Uswiadomieniu semantycznej roli $wiatta stuzyly frag-
menty Orestei Klaty i Kalkwerka Krystiana Lupy. Teatralny rekwizyt
reprezentowat kultowy motocykl z historycznej Balladyny Adama
Hanuszkiewicza, ale tez zdecydowanie wspoélczesna... §winska tusza
z przedstawienia Wimie Jakuba S. Moniki Strzepki. To jedynie kilka
przyktadow, ktore analizowalismy. W trakcie prezentacji uczniowie
zostali poproszeni o interpretacje charakterystycznych kostiumow
uzytych w inscenizacji Chtopéw Krzysztofa Garbaczewskiego.
Oczywiscie, odrebnego objasnienia wymagato pojecie znaku

scenicznego. Chodzilo o przypomnienie, ze na znak teatralny - jak
na kazdy znak - sklada sie forma i tre$¢, ale tez wazne bylo podkre-
slenie, iz kazdy spektakl stanowi ztozony system powigzanych ze
sobg znakéw oraz ze wszystko, co znajdzie sie w planie gry (na sce-
nie) staje sie znakiem. Przywolujac ikoniczng realizacje Kordiana
w rezyserii Hanuszkiewicza z 1970 roku, wyjasnitam réznice miedzy
znakiem teatralnym I i II stopnia (drabina grajaca drabine i drabi-
na grajaca Mont Blanc). Te cze¢$¢ prezentacji zamykaly trzy mini-
¢wiczenia testujace umiejetnosc rozpoznawania znakow teatralnych.
Zaproponowalam spojrzenie ,z drugiej strony” — uswiadamiajace
proces, w efekcie ktorego takie znaki powstajg. Zadatam uczniom
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nastepujace pytania: jakim znakiem pokazaé pozar, zatobe, deszcz,
burze, sad; jak przedstawi¢ przemyslenia bohatera, a jak uptyw cza-
su. Cwiczenie ostatnie dotyczylo kulturowej symboliki barw.

Trzeci segment wyktadu, zatytulowany ,,Co jest grane?”, stu-
2yt zaprezentowaniu wybranych adaptacji dramatéw znajdujacych
sie na liscie licealnych lektur. To oczywiste, ze wyjscia mtodziezy
szkolnej do teatru dotycza gtéwnie takich inscenizacji. Tym bardziej
wazne wydawalo sie podkreslenie, Ze — mimo iz dziela literackie
(a zwlaszcza teksty dramatyczne) stanowia ,naturalny” materiat dla
rezyserOw — teatr pozostaje odrebna dziedzing sztuki, nie jest me-
dium literatury. Opowies$¢ o wybranych inscenizacjach byta dobra
okazja do przypomnienia, ze teatr jako sztuka autonomiczna nie
moze by¢ postrzegany w stuzebnej wobec literatury roli, a twor-
ca spektaklu ma prawo do autorskiego odczytania literackiego
pierwowzoru.

Zagadnienie, o ktéorym mowa, bylo wielokrotnie podejmowane
przez teatrologow''. Historyczna kategoria wiernosci tekstowi wy-
daje sie dzi$ mocno problematyczna, a postulatu — w wersji orto-
doksyjnej — nie sposdb nie uzna¢ za anachroniczny. Jednocze$nie
wcigz powraca problem oceny spektakli radykalnie dekonstruuja-
cych wyjsciowy utwor literacki. Ciekawe ustalenia dotyczace tej
kwestii przyniosta praca Artura Dudy Rezyserskie strategie insceni-
zacji dzieta literackiego. Autor proponuje w niej wlasna typologie
wprowadzajaca rozroznienie na interpretacyjny i recepcyjny mo-
del teatru. Ten pierwszy oznacza szacunek dla tekstu — podlega on
zmianom ,tylko w okreslonych, uzasadnionych wypadkach”. Model

Warto tu choéby przywola¢ znany tekst Stefanii Skwarczynskiej. Zob.
S. Skwarczynska, O typologie dziel sztuki teatralnej ze wzgledu na stopien
ich odchylenia od dramatycznych tekstow, ,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria” 1981, nr 2.
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drugi opisuje teatr, ,ktoéry na wszelkie mozliwe sposoby przerabia,
przepisuje, przetwarza tekst (...), nie przejmujac sie kwestig wierno-
sci jego literze i duchowi”*. Co ciekawe, Duda dosy¢ jednoznacznie
artykuluje swoje watpliwosci dotyczace odbioru spektakli radykal-
nie usytuowanych na dwu przeciwnych biegunach:

Co6z po wiernosci, kiedy na ,wiernym” do szpiku kosci przedstawie-
niu wysiedzie¢ trudno, c6z po derridianiskich dekonstrukcjach, kiedy
w efekcie rozmontowania dramatu nie dociera do widza zadna sen-

sowna wizja §wiata ani nawet wciagajace widowisko'.

Wypada wiec sie zgodzi¢ z przyjeta w omawianej pracy teza,
ze kazda profesjonalna inscenizacja klasyki literackiej* wymaga
odrebnej, szczegdtowej analizy — wykluczajacej proste kryterium
wiernosci tekstowi (czyli, jak okresla to badacz, rzekomych powin-
nosci wobec literackiego pierwowzoru), ale rozliczajacej tworcow
z ostatecznych artystycznych rezultatow zaproponowanej przez
nich wizji lektury.

Oczywiscie — przygotowany na spotkanie z uczniami - prze-
glad wybranych inscenizacji (znanych im z lekcji jezyka polskiego)
utwordw literackich to nie miejsce na rozstrzyganie dylematow
interesujacych niemal wylgcznie teatrologéw. Wspominam o nich
glownie dlatego, ze stanowily dla mnie motywacje do zapropono-
wania uczniom przykladéw ciekawych, nieoczywistych ,adaptacji”

2 A. Duda, Rezyserskie strategie inscenizacji dziela literackiego, Wydawnic-

two Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2017, s. 12.
Tamze, s. 7.

Uzywam tego okreslenia, majac na mysli przede wszystkim oferte te-
atrow dramatycznych, w przeciwienstwie do komercyjnej produkcji
Jekturowej”.
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klasyki literackiej. Jakkolwiek by ich nie oceniaé, pokazuja zaréw-
no kierunki poszukiwan rezyserow, jak i wyzwania stajace przed
widzami.

Tak wiec, w czesci ,Co jest grane?” znalazly sie takie spektakle,
jak zrealizowane w Stoczni Gdanskiej przedstawienie H. Klaty; styn-
ne Wesele w rezyserii Zadary, ktorego akcja rozgrywa sie w tazience,
na zapleczu weselnego lokalu; kontrowersyjna Trylogia — kolejne
przedsiewziecie autorstwa Klaty; wspomniany juz 2007: Macbeth
Jarzyny osadzony w realiach wojny z islamistami; Wesele Rychcika
przeniesione z podkrakowskiej chaty do Irlandii Péinocnej i inne
jego przedstawienie, tez juz przywotane, radykalnie przetworzone,
samerykanskie” Dziady oraz réwnie nieoczywista wersja Kordiana
Jakuba Skrzywanka.

Krok czwarty prezentacji byl po§wiecony lekturze plakatow te-
atralnych. Moim celem byto pokazanie réznych funkeji tekstu kul-
tury, jakim jest plakat. Obok stricte reklamowej szczegdlnie wazna
wydaje si¢ funkcja semantyczna - chodzito o odczytanie go jako au-
torskiego komentarza do przedstawienia, ale tez jako cennego tropu
interpretacyjnego wskazujacego znaczeniowa dominante spektaklu.

Ostatni segment prezentacji zatytutowatam ,Spektakl, czyli od
czego zaczal?”. Zwienczeniem ,praktycznego przewodnika” byt ze-
staw kilku, zdecydowanie praktycznych, porad. Kierowatam je do
uczestniczacych w spotkaniach nauczycieli, ale - w optymistycz-
nej prognozie — tez do samych uczniéw, gdyby znalazly sie wsrod
nich osoby zainteresowane samodzielnym wyjsciem do teatru. Jaki
spektakl wybra¢ na teatralng inicjacje? Paradoksalnie, niekoniecz-
nie ,lekturowy”. Wydaje sie, Zze powinna to by¢ sztuka realistycz-
na, o wspotczesnej, bliskiej mtodziezy, tematyce. Biorac pod uwage
aktualng mode na kilkugodzinne realizacje, na pierwsze spotka-
nie z teatrem warto wybraé przedstawienie stosunkowo krotkie.
I koniecznie trzeba si¢ do takiego spotkania przygotowac. Co to
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znaczy? Zachecatam mlodziez do obejrzenia plakatu, zapoznania
si¢ z tekstem sztuki (jesli spektakl jest na niej oparty), poczytania
informacji o przedstawieniu na stronie teatru lub na jego profilu
FB. Zachecatam tez do zajrzenia na portale teatralne i teatralne
blogi®, czasem prowadzone przez teatromanoéw niewiele starszych
od moich stuchaczy, co moze by¢ dla nich istotng rekomendacja.
Pozostaje mie¢ nadzieje, ze mtodzi mieszkancy Podlasia stang sie
w przyszlosci aktywnymi odbiorcami teatralnej oferty regionu.
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Uwagi o tradycji sztuki i jej zwigzkach

z nowoczesnymi mediami obrazowymi.
Siatka (lub kratka), idea obrazu jako
»0kna” L.B. Albertiego i piksele

Uwagi wstepne

Zacznijmy od ujecia zarysowanego w tytule problemu przez posta-
wienie prowokacyjnego pytania: czy jest co$, co taczy pochodzaca
z V wieku przed naszg erg $wiatynia Ateny Partenos z Akropolu
w Atenach ze wspoélczesnymi mediami obrazowymi? Poréwnujac
proporcje zwyklego monitora komputerowego z proporcjami ele-
wacji frontowych Partenonu, odkrywamy, Ze sa one takie same. Czy
ich zbieznos¢ stanowi wynik uwarunkowan biologicznych, czyli
ze z jakiego$ powodu czlowiek preferuje wiasnie takie proporcje?
Czy tez jest ona efektem oddzialywania tradycji antycznej przez
ponad dwa tysiace lat? Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na te
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pytania. Faktem jednak jest, ze te proporcje sg takie same. Wyznacza
je antyczny ztoty podzial, wielbiony miedzy innymi przez Pitagorasa,
jego uczniow i antycznych architektow, postrzegany przez nich jako
swiadectwo niezwyklego piekna i jednoczesénie jako objawienie
sacrum'. Dzisiaj jest postrzegany jako oczywisto$¢ przez artystow,
architektéw i designeréw, ktorzy traktujg go jednak jako rozwia-
zanie tylko estetyczne i nie przypisuja mu juz znaczen sakralnych.

Nic zatem nie dzieje sie przypadkiem. Przeszlos¢ wytycza ksztalt
przysztosci, ta z kolei, poddana cigglym zmianom, okresla sposob -
réwniez zmienny — postrzegania przeszlosci. Wspolczesne media
obrazowe nie powstaly samoistnie. One nie powstatyby, gdyby nie
nawarstwiajace sie przeobrazenia w obrazowaniu, ktérego $wia-

dectwem jest europejska historia sztuki?. O tym sg niniejsze uwagi.

Kwadrat i siatka (lub kratka)

Piksele, ktore tworzg rzeczywisto$¢ na ekranie komputera, maja
forme miniaturowych kwadratow. Mozna przyja¢ nawet, ze to
one stanowig podloze wspolczesnej rzeczywistosci w tym sensie,
iz dzisiaj niemal wszystko, co jest produkowane na skale masowsa
zazwyczaj najpierw przybiera postac obrazow na ekranie komputera,
a ich podstawowym skladnikiem sa wiasnie piksele. Kwadrat jako

1

M.C. Ghyka, Ziota liczba, Rytuaty i rytmy pitagorejskie w rozwoju cywi-
lizacji zachodniej, przet. I. Kania, Universitas, Krakéw 2001 (Gallimard,
Paryz 1931); D.M. Burton, Historia matematyki, przet. M. Dabkowska-
-Kowalik, W. Sikorski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2023,
s. 89-119.

2 H.Bredekamp, Media obrazowe, przel. M. Bryl, ,Artium Questiones” 2004,
nr XV, s. 209-232; L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przel. P. Cypryan-
ski, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.
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a b

Ztoty podziat — schemat geometryczny ztotego podziatu, monitor komputerowy o proporcjach
wyznaczonych ztotym podziatem i fasada zachodnia Partenonu na wzgérzu Akropol w Atenach
(Zrodto: archiwum autora)

budulec i podstawowy modut nie jest jednak czym$ wyjatkowym
w historii obrazowania. Jesli siegniemy do tradycji sztuki europej-
skiej, to okazuje sie, ze w takim charakterze wykorzystywano go juz
w antyku. W zalozeniach Pitagorasa uchodzit za figure doskonals,
jako ze wszystkie jego boki mialy te sama dlugosc¢. Byt traktowa-
ny jako figura swieta symbolizujaca ziemig i cztery strony $wiata.
Kwadrat dlugo stanowit poreczny modut, jakim postugiwali sie an-
tyczni architekei projektujacy $wiatynie. W starozytnym Rzymie

obozy wojskowe budowano na planie kwadratu. Pdzniej, juz w epoce
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sredniowiecza, przy zalozeniu, ze kwadrat stanowi podstawowy
modut - a wiec przy zachowaniu zasady ad quadratum — ktory po-
wielany pozwala na uzyskanie planu calosci, wznoszono zatozenia
klasztorne, jak rowniez romanskie i gotyckie katedry®. W wiekach
srednich kwadrat nie tylko stanowit poreczny modut architektonicz-
ny i narzedzie w ustalaniu kompozycji obrazu czy na przyklad przy
wykreslaniu ztotego podziatu. Miat rowniez znaczenie symboliczne.
Na przyktad kanonicy z katedry w Chartres, ktorzy w koncu XIII
wieku usitowali zrozumie¢ tad wszechswiata stworzonego przez
Boskiego Architekta odkryli, ze kluczem do niego moze by¢ Biblia,
a konkretniej pojawiajaca sie w niej nieustannie liczba 4. W Ksiedze
Genesis mowi sie o czterech zywiotach, o czterech stronach $wiata,
o czterech rajskich rzekach, a imi¢ pierwszego cztowieka, Adama,
sklada sie z czterech liter*. W Nowym Testamencie pojawiaja sie
czterej Ewangelisci, a w Apokalipsie $w. Jan mowi o czterech jezdz-
cach Apokalipsy i czterech bestiach apokaliptycznych. W architektu-
rze $Sredniowiecznej kwadrat Zyje nie tylko jako modut naznaczony
sakralnymi znaczeniami, ktérego zwielokrotnienie wytycza plan
$wiatyni. Zyje rowniez w budulcu, jakim jest cios kamienny, czy-
li prostopadloscian, ktérego boki tworza semantycznie aktywne
kwadraty. Jest on traktowany jako symbol pojedynczego czlonka
wspolnoty Kosciola, a wszystkie ciosy tworzace mury Sredniowiecz-
nej budowli sakralnej méwily o wspdlnocie wiernych. Ich spoiwem
byta wiara, ktorg symbolizowala zaprawa piaskowo-wapienna uzyta

do wzniesienia murow.

*  N. Hiscock, The Symbol at Your Door. Number and Geometry in Religious
Architecture of the Greek and Latin Middle Ages, Ashgate, Aldershot 2007.

* U.Eco, Sztuka i pigkno w Sredniowieczu, przet. M. Olszewski, M. Zabtocka,
Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994, s. 57.
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a. Plan katedry Notre Dame w Paryzu, 1163 r.; b. Albrecht Dilrer, rysownik tworzacy rysunek perspekty-
wiczny kobiety przy uzyciu siatki (velum), ilustracja z: Albrecht Dilrer, Underweysung der messung mit dem
Zirckel und richtscheyt, 1525; ¢ Jacopo Barozzi da Vignola, Perspective diagram, 1583
(Zr6dto ilustracji: Wikipedia)

Zwazmy, ze w planie takiej budowli kwadraty sg wytyczane
przez przecinajace si¢ pod katem prostym linie tworzace siatke (lub
kratke). Ich umocowaniem sa punkty — biegna one bowiem od punk-
tu do punktu, krzyzujac sie i tworzac linearno-siatkowa strukture
planu katedry, ktory mozemy potraktowaé jako obraz bedacy no-
énikiem okreslonej narracji. Swigtynia sredniowieczna jest bowiem
narracjg nie tylko na poziomie swojego rzutu poziomego, ale staje
si¢ nig juz przez usytuowanie wzgledem stron §wiata. Zwrocona
czescig ottarzowa na wschod sytuuje sie na osi wschod-zachod, ktora
tworzy granice miedzy pdlnoca a potudniem, wytyczajaca symbo-
liczng droge miedzy strefa $wiatla i ciemnosci. Wierny, wchodzac do
whnetrza $wiatyni i kierujac sie w strone oltarza usytuowanego w jej

wschodniej czesci, zdawat sie tym samym poruszac po symbolicznej
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drodze dobra i zla®. Przemierzat w sposob symboliczny droge zycia
ku Bogu.

Geometryczna siatka (lub kratka), bedac w $redniowieczu struk-
turg narracyjna, zmienita swoja postac i swoj charakter w epoce
renesansu — wraz z wynalazkiem perspektywy zbieznej. O ile wcze-
$niej siatka byla strukturg odsylajaca w sensie symbolicznym do
realnosci mitycznej, biblijnej, o tyle teraz stanowita probe ujecia fi-
zycznie do$wiadczanej rzeczywistosci w sztywna, technicznie pojeta
strukture wizualng. Nowa siatka, stanowiac podtoze idei obrazu jako

,0kna w $cianie”, bedacego okreslong historia — idei opisanej w 1435
roku przez Leona Battiste Albertiego w traktacie De pictura® — staje
sie z jednej strony, znaczacym przykladem technicyzacji procesu
kreacji obrazu, a z drugiej, wytracania zakodowanej w niej narra-
cyjnosci, ktora okreslala jej sens w sredniowieczu. Nowa siatka stata
sie przede wszystkim techniczng strukturg pozwalajaca na przed-
stawianie fizycznie pojmowanej rzeczywistosci. Pozwalata na iluzje
trojwymiarowej przestrzeni na dwuwymiarowej powierzchni obrazu

- co bardziej obrazowo mozna wytlumaczy¢, iz pozwalata na prze-
ksztalcenie sredniowiecznego obrazu 2D w obraz 3D. Ciekawe jednak,
ze pierwsze obrazy tworzone przy uzyciu nowej siatki przedstawiaty
realnie istniejacg rzeczywistos¢, w ktorej jednak objawiat sie Bog
pod postacia na przyktad Tréjcy Swietej (Tréjca Swieta Masaccia) czy
Matki Boskiej z Dzieciatkiem (Tryptyk Frari Giovanniego Belliniego
w kosciele Frari w Wenecji). Z czasem jednak tematyka obrazéw

tworzonych przy uzyciu perspektywy zbieznej coraz czesciej ulegata

> O symbolice swiatyni por. J. Hani, Symbolika Swigtyni chrzescijanskiej,

przel. A.Q. Lavique, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994.

¢ L.B. Alberti, O malarstwie, przel. M. Rzepinska, L. Winniczuk, [w:] My-
sliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500, wybor i opr.
J. Bialostocki, PWN, Warszawa 1988, s. 358—-391.
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zeS§wiecczeniu — w portretach, scenach mitologicznych konkuruja-
cych z tematyka biblijna, scenach rodzajowych, z czasem w pejzazach
z widokami przyrody i w wedutach miejskich.

Siatka renesansowa, z piramida widzenia, ktorej najwazniejszym
elementem byl obraz jako efekt jej przeciecia, stata sie obiektem
pdzniejszych rozwazan filmoznawcoéw i medioznawcdé6w na temat
obrazéw filmowych i telewizyjnych’. Mozna dyskutowac, czy per-
spektywa zbiezna byla strukturg symboliczna, jak chcial Erwin
Panofsky, czy tylko technicznym usprawnieniem?®. Niewatpliwie byta
wynalazkiem, ktory zainspirowatl do stworzenia kolejnego wynalaz-
ku stuzacego obrazowaniu fizycznie istniejacej rzeczywistosci. Stata
si¢ nim mapa. W zaloZeniu miala wiernie odzwierciedla¢ rzeczy-
wistos¢, ktora jednak postrzegano nie frontalnie, jak w obrazach
sztalugowych, ale z gory jako rozciggnieta horyzontalnie ptaszczyzne.
Siatka renesansowa okazala sie inspiracja przy wynalezieniu siatki
Mercatora. Zauwazmy jednak, ze o ile siatka $redniowieczna miata
sens religijny i $wiadczyla o religijnym stosunku do rzeczywistosci,
o tyle nowozytne siatki, najpierw ta tworzaca perspektywe zbiezna,
a pozniej ta uzyta do konstrukeji mapy, mialy juz zastosowanie stricte
techniczne i byly pozbawione dawnego sensu religijnego. Wypada
podkresli¢, ze w przyszlosci geometryczna siatka (lub kratka) stanie
sie podstawg konstrukeyjng ,,okien” Microsoftu, ktérych ,atomem”
okaze sie¢ wspomniany wcze$niej piksel — kwadrat pozbawiony
jakichkolwiek znaczen.

7 A.Friedberg, Wirtualne okno. Od Albertiego do Microsoftu, przel. A. Rejniak-
-Majewska, M. Pabi$-Orzyszyna, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012.

8

E. Panofsky, Perspektywa jako ,,forma symboliczna”, przel., wstep i redak-
cja G. Jurkowlaniec, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2008; R. Kuczynski, Obrazy nieskoriczonosci, Fundacja Augusta
Hrabiego Cieszkowskiego, Warszawa 2023.

225



ANDRZE] KISIELEWSKI

Urzadzenia do konstrukcji obrazow

Kolejnym wspomozeniem pracy kreatorow obrazow staly sie przy-
rzady optyczne. Ich uzywaniu poswiecit swoja ksigzke znany bry-
tyjski malarz David Hockney’. Porownywat w niej miedzy innymi
obraz Zasniecie Najswietszej Marii Panny Giotta z lat 1310-1311
(Gemaldegalerie w Berlinie) z obrazem Caravaggia Amor zwycigski
z 1599 roku (rowniez Gemaldegalerie w Berlinie ). Hockney zwrocit
uwage na sposob malowania skrzydet w obu obrazach. Giotto nama-
lowat skrzydta aniotéw z wyobrazni, w sposob schematyczny, przez
co sg one plaskie i wydaja sie by¢ bardziej stereotypowym znakiem
skrzydel niz $wiadectwem ich uwaznej bezposredniej obserwacji.
Inaczej skrzydla Amora przedstawit Caravaggio. Wiele wskazuje
na to, iz inspirowat si¢ rzeczywistymi skrzydtami ptasimi ogladanymi
w sposéb zaposredniczony, czyli za pomoca przyrzadoéw optycznych.
Jak sugeruje Hockney, malarz najprawdopodobniej uzyt tu urzadze-
nia nazwanego camera obscura, o czym $wiadczy¢ moga niezwykle
precyzyjne obrysy skrzydet i wielu szczegétow, miedzy innymi de-
taliczne, wrecz fotograficzne potraktowanie pior. Taka precyzja jest
praktycznie niemozliwa do uzyskania w momencie bezposredniej
obserwacji przez malarza. Dodatkowo teze Hockney’a potwierdza
przedstawienie przez Caravaggia instrumentéw muzycznych w skro-
cie perspektywicznym - sa to obiekty niezwykle trudne do ukazania
w taki sposob bez wspomozenia sie technika. Camera obscura nie-
zwykle utatwila i jednoczeénie przyspieszyla prace artystow. Przy jej
uzyciu tworzyli oni najpierw obrys elementéw tworzacych obrazy,
ktoéry mozna postrzegac jako nowy rodzaj siatki. Taki obrys mozna

’  D. Hockney, Wiedza tajemna. Sekrety technik malarskich Dawnych Mi-
strzow, przel. J. Holzmann, Universitas, Krakéw 2006.
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Camera lucida zostata wynaleziona w 1805 roku przez Williama H. Wolfstona. Camera lucida to ukfad
zwierciadef lub pryzmatéw, ktdry umozliwia odrysowanie przedmiotu dzieki wytworzeniu pozomego
obrazu na kartce papieru lub ptétnie malarskim (Zrédto ilustracji: Wikipedia)

poréwnac do wspotczesnych malowanek dla dzieci przeznaczonych
do wypehienia kolorem.

Siatka tworzona przy uzyciu camera obscura, w polaczeniu z geo-
metrycznie wykreslong perspektywa zbiezna i siatka (kratka), two-
rzona przez przecinajace sie pod katem prostym linie proste pionowe
i poziome, stala sie podstawg w procesie tworzenia wedut miejskich
na przyktad przez Bernardo Bellotto nazywanego Canalettem. Artysta
tworzyl najpierw rysunkowe widoki miast — Drezna czy Warszawy —
postugujac si¢ camerg obscurg, pozwalajaca na stworzenie obryséw
poszczegodlnych budynkow i innych elementéw miejskiego pejzazu,
razem sktadajacych sie na zwarta konstrukcje obrazu z obiektywnie
i niezwykle precyzyjnie ustalonymi wszelkimi wielko$ciami i od-
legtosciami. Taka precyzja bytaby niemozliwa do uzyskania w tra-
dycyjny sposob, a wiec przy wykorzystaniu tylko przystowiowego
oka artysty. Obrys nastepnie byl przenoszony na pokratkowana
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powierzchnie obrazu, czyli kolejna siatke, co umozliwiato precyzyjne
powiekszenie uzyskanego przy uzyciu camera obscura niewielkiego
z reguly rysunku.

Hockney w swojej ksigzce przywotywat wiele bardzo przekonu-
jaco omowionych przyktadow stosowania przez artystow przyrzadow
optycznych. Kolejnym urzadzeniem tego rodzaju stala sie camera luci-
da. Byl to szklany pryzmat ustawiony na regulowanym wsporniku,
trzymany przez malarza przy oku pozwalat na obserwacje obiektow
i rzutowanie ich widoku w sposéb, ktory umozliwiat ich obrysowanie
na lezacej pod pryzmatem kartce papieru. Powstawal w ten sposob
precyzyjny obrys, rodzaj siatki, ktory po przeniesieniu na powierzch-
nie obrazu tworzyl jego zwarta i niezwykle precyzyjna konstrukeje
bedaca podstawa dalszej pracy nad obrazem. Camera lucida byta przy-
rzadem niezwykle uzytecznym, a przy tym porecznym - po zlozeniu
miescila sie w drewnianej kasetce umozliwiajacej jej przechowywanie
i transport. Nic dziwnego, ze w XIX wieku stala si¢ wrecz podstawo-
wym narzedziem w pracy wielu malarzy. Postugiwat si¢ nig bez wat-
pienia miedzy innymi Henryk Siemiradzki, tworca skomplikowanych
i pelnych szczegdlow obrazow, ktorych precyzja w dopracowaniu
detali bylaby trudna do uzyskania bez wspomozenia si¢ przyrzadami
optycznymi.

Technicyzacja procesu tworzenia obrazu w prostej linii prowadzi
do wynalazku fotografii, ktora z czasem staje sie jednym z materialow
pomocniczych w pracy artysty, traktujacych ja jako punkt wyjscia
w swojej pracy. Swiadectwem wykorzystywania fotografii s3 miedzy
innymi obrazy Edgara Degasa, w ktorych otwarta asymetryczna
kompozycja niejednokrotnie przypomina przypadkowe kadry foto-
graficzne. Fotografia bywa takze wykorzystywana catkiem dostownie
jako tworzywo obrazu — tak sie dzieje w kolazach dadaistow i pdzniej
surrealistow, ktorzy niejednokrotnie traktujg ilustracje w prasie, re-
klame czy na przyktad katalogi wysylkowych doméw towarowych
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jako zrédlo wstepnie przygotowanych materiatéw wizualnych. Istote
fotomontazu nastepujaco objasnial jeden z pierwszych propagatoréw
tej techniki, dadaista niemiecki Raul Hausmann:

NazwalisSmy ten proces fotomontazem, poniewaz wyrazal on nasza
nieche¢ do odgrywania roli artysty. UwazaliSmy sie za inzynierow
i utrzymywaliSmy, Ze nasza praca polega na konstruowaniu, na mon-

towaniu (jak praca $lusarza)™.

Fotomontaz jest konsekwencja i zarazem odmiang wcze$niejszej
techniki kolazu, ktora stosowali, przypomnijmy, kubisci i ktora staje
sie — wraz z fotomontazem — prefiguracja dzisiejszej strategii kopiuj-

-wklej, polegajacej na preparowania obrazow lub tekstow z gotowych

materialow, pozyskiwanych zazwyczaj z Internetu.

Siatka (lub kratka) jako model rzeczywistosci i piksele

Siatka (lub kratka), ktora stuzyla obrazowaniu rzeczywistosci, z cza-
sem zmienia swoja funkcje i staje sie nie tyle pomoca w kreowaniu
jej przedstawien, lecz modelem w jej ksztaltowaniu. Mozna zatem
zauwazy¢, iz ksztaltowana w ten sposob rzeczywisto$¢ sama staje sie
obrazem. Dzieje sie to w pierwszej polowie XX wieku, wraz z rosnaca
dominacja w urbanistyce, architekturze, wzornictwie przemystowym
i grafice uzytkowej estetyki opartej na wzorach modernizmu. Jej
zrodlem stata si¢ miedzy innymi tworczosc Pieta Mondriana i Theo
van Doesburga, projekty opracowane w niemieckim Bauhausie czy
architektura Le Corbusiera, Waltera Gropiusa i Miesa van der Rohego.

10 Cyt. za: H. Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, przet. J.S. Buras, Wy-
dawnictwa Filmowe i Artystyczne, Warszawa 1983, s. 210.
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Estetyka, w ktorej dominuja formy geometryczne — takie jak
podstawowe figury geometryczne: prostokat, kwadrat, trojkat
i koto, asymetryczna kompozycja kojarzona z eksperymentami
w Bauhausie i geometryczna siatka (lub kratka) — staje sie dobit-
nym $wiadectwem ery nowoczesnej — znakiem rozpoznawczym
epoki modernizmu. Dominacja tej geometrycznej estetyki uzasad-
nia stwierdzenie, iz obrazy stajg sie wzorem przy projektowaniu
rzeczywistosci, a tym samym, Ze jest ona ksztaltowana jak obraz.
Ilustracja moga by¢ osiedla zlozone z betonowych, modularnych
blokéw z ptaskim dachami, prostopadtoscienne budynki hoteli
i biurowcow, geometryczne bryly mebli pozbawionych jakichkol-
wiek 0zdob, asymetryczne bauhausowskie kompozycje plakatow,
reklam czy okladek ksigzek, szpalty gazet ujete w siatkowe geome-
tryczne struktury itd. Siatke (lub kratke) odkrywamy na elewacjach
zaréwno hal fabrycznych, dworcéw kolejowych, jak i biurowcow,
szkol, blokéw mieszkalnych czy w strukturze zwyklych domowych
mebli. W Polsce ilustracja takiej estetyki moga by¢é wznoszone z be-
tonowych ptyt osiedla blokéw mieszkalnych, a w nich niezwykle
popularne zwlaszcza w epoce Edwarda Gierka stynne regaly typu
spuszcza”, projektowane przy uzyciu modelu Mondrianowskiej lub,
jesli ktos woli, bauhausowskiej siatki (lub kratki).

Siatka nie ginie jednak wraz z konicem ery modernizmu - jesli
zgodzimy sie, ze taka era, pojmowana jako stan kultury, kiedykol-
wiek sie konczy; niektorzy teoretycy kultury do niedawna mieli
na ten temat watpliwosci. Siatka zyje dalej w kulturze cyfrowe;.
Mozna nawet stwierdzi¢, ze stanowi podstawe dominujacej w niej
ikonosfery — tak jak stanowita fundament architektury $rednio-
wiecznej czy obrazowania epoki nowozytnej oparty na idei obrazu
jako ,okna” zbudowanego przy uzyciu geometrycznej perspektywy
zbieznej. Nowa siatka epoki cyfrowej wytycza plynne powierzchnie

projektowanych na ekranach komputeréw masowo wytwarzanych
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|l

Przyktady zastosowania siatki i zasady modularyzmu w projektowaniu architektonicznym i wzornictwie
przemystowym. Od lewej od gory: Biatystok, osiedle Spétdzielni Mieszkaniowej,,Piaski” przy ul. Waszyng-
tona, lata 70. XX wieku; regat typu,,Puszcza’, Polska, potowa lat 70. XX stulecia; osiedle mieszkaniowe
Za Zelazng Bramg w Warszawie, ul. Zelazna r6g Chiodnej, 1965—1972; blok mieszkalny w St. Petersburgu,
ul. Nalicznaja, 1976 1. (Zr6dto ilustracji: archiwum autora i Wikipedia)

towarow, takich jak rézne przedmioty codziennego uzytku, po-
czawszy od wyposazenia kuchennego, przez meble po samochody.
Okresla strukture wszelkich publikacji — wizytowek, gazet, drukow
wszelkiego rodzaju, ksigzek czy witryn internetowych. Zwazmy,
ze ikony w systemie operacyjnym Microsoftu nie pozwalajg na przy-
padkowe porozrzucanie na ekranie monitora, lecz sa osadzone w re-
gularnej strukturze siatki lub kratki — przeciggane myszka same
jednak wpasowuja sie w wytyczone strukturg siatki pola. System
Microsoftu pozwala jednak na pltynne przesuniecia i usytuowanie
,okien” z otwartymi programami w dowolnym miejscu na ekra-
nie monitora.
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Siatka jest stale obecna w programach graficznych - czy to uzy-
wanych przez architektow, designeréw czy grafikow. Ujawnia sie
réwniez w gotowych, juz zrealizowanych projektach. Jednym z przy-
ktadéw moze by¢ zaprojektowany przez Franka Ghery’ego budynek
muzeum Guggenheima w Billbao, ktérego optywowe, migkko profi-
lowane $ciany zostaly osadzone na geometrycznej siatce stalowego
rusztu, ktorego projekt powstat wczesniej na ekranie monitora kom-
puterowego. Projekt karoserii samochodowej, utworzonej z ptynnie
pofatdowanych powierzchni, powstaje przy uzyciu siatki ztozonej
z linii, ktore sg ksztalttowane przez poruszanie myszka. Zwykle chwy-
ta si¢ nig okreslony punkt linii i przesuwajac go zmienia jej ksztalt,
co powoduje przeobrazenie calego fragmentu plaszczyzny, w tym
przypadku fragmentu powierzchni projektowanego samochodu.

Powtorzmy raz jeszcze, ze dzisiaj wiekszos$¢ rzeczy, bedacych
wytworem czlowieka i tworzacych nasze srodowisko, pojawia sie naj-
pierw na ekranie komputera. Sa one zatem najpierw obrazami kom-
puterowymi. Tworzy sie je przy uzyciu siatki (lub kratki), odmiennej
jednak od tej Sredniowiecznej czy renesansowej przez fakt, iz zostata
ona pozbawiona dawnej sztywnosci warunkowanej tym, iz jej podto-
ze stanowila linia prosta. Teraz charakter siatki na ekranie komputera
czesto okreslaja rowniez linie miekkie, ptynne, ksztalttowane swobod-
nie. Narzedzie zmienia wiec charakter obrazu i tego, co jest w nim
obrazowane. Dawna estetyka inzynieryjna, modernistyczna, bedaca
w znacznym stopniu wypadkows uzycia takich narzedzi, jak linijka,
cyrkiel, krzywik i grafion (czy kto$ pamieta, co to jest?), charaktery-
zujaca sie geometryczng sztywnoscia, w erze cyfrowej zostaje zastg-
piona estetyka grafiki wektorowej, czyli linii ksztaltowanych przez
modelowanie wektoréw. Jej waznym dopelnieniem staje si¢ grafika
rastrowa, stanowigca istote popularnych programoéw komputerowych,
stuzacych przetwarzaniu fotografii cyfrowej, takich jak Lightroom
i Photoshop.
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Istote wspolczesnych obrazéw cyfrowych stanowi piksel.
Na przyktad wykorzystany w reklamie biura turystycznego obraz
przedstawiajacy wakacyjny raj z piaszczysta plaza, morzem i ston-
cem - bedacy marzeniem masowego turysty — w momencie jego
powolnego i ustawicznego powigkszania bedzie si¢ coraz bardziej
rozmywal. Kontury beda coraz bardziej tracily swoja wyrazistos¢
i na koncu, kiedy proces powigkszania osiggnie swoj punkt kul-
minacyjny, a wiec kiedy nie da si¢ obrazu juz bardziej powiekszy¢,
wtedy objawi on swoja ,atomowa” strukture. Podstawowym ato-
mem obrazu cyfrowego jest wlasnie piksel - kwadrat. W poréwnaniu
z kwadratem epoki antycznej, przypomnijmy tu mitologie kwadratu
w ujeciu Pitagorasa czy epoki sredniowiecza — wypada w tym mo-
mencie raz jeszcze wspomnie¢ o teologach ze ,szkoly” w Chartres
i ich postrzeganiu symboliki kwadratu — piksel jest pozbawiony
znaczenia. Stanowi stricte technicznie pojety budulec pozwalajacy
na wykreowanie dowolnych obrazéw. Nasuwa sie tu jednak pyta-
nie, czy skoro ich podstawowy element jest pozbawiony znaczenia,
to czy w takim razie one same maja sens? Odpowiedz na to pytanie
nie jest wcale oczywista, poniewaz ono kieruje nas w strong teorii
kultury, na ktérej polu od dawna toczy sie dyskusja na temat sen-
su (racjonalnoéci) racjonalnej przeciez — przynajmniej z pozoru —
nowoczesnosci jako stanu kultury.
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Ogladanie telewizji -
nowe kompetencje medialne

Stowo wstepne

Niniejszy tekst chcialabym zaczaé¢ od pytania — czy nalezy sie uczyc,
w jaki sposdb kompetentnie ogladac telewizje? Wydaje sie, Ze nie,
poniewaz wszyscy ogladamy telewizje, wiec sobie z tym radzi-
my. Moim zdaniem, jest to catkowicie btedne podejscie — z kilku
powodow. Przede wszystkim telewizja, podobnie jak inne media
elektroniczne, bardzo szybko sie zmienia, zaréwno jesli chodzi
o technologie, jak i praktyki nadawczo-odbiorcze. Mozemy moé-
wi¢ o nowych sposobach funkcjonowania telewizji na wielu plasz-
czyznach: komunikacyjnej, informacyjnej, narracyjnej. W zwiazku
z tym odbiorca powinien posiada¢ nowe kompetencje do odbioru
tresci telewizyjnych, poniewaz te ,stare” dzisiaj z pewnoscig sa juz
niewystarczajace.
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Telewizja XXI wieku — nowe kompetencje medialne

W trzeciej dekadzie XXI wieku telewizja w wielu krajach na $wie-
cie, w tym w Polsce, znajduje sie w erze Internetu, ktéra wedlug
Catherine Johnson zaczeta sie w 2018 roku. Charakteryzuje ja
to, Ze na szeroka skale mozna ja oglada¢ poprzez rézne urzadze-
nia za posrednictwem ustug online. Odbiorcy maja do dyspozycji
obszerne katalogi tresci oraz mozliwos¢ wybierania, zatrzymy-
wania, przewijania i ponownego ogladania programow, zaré6w-
no w domu, jak i w sposéb mobilny. Internet dzisiaj konkuruje
z telewizja, a jednoczesnie przeksztalca jg jako medium. Zdaniem
Johnson, Internet rozszerza formule telewizji jesli chodzi o techno-
logie, ale tez forme kulturowa i przyczynia si¢ do wiekszej zlo-
zonos$ci medium'. Wskutek tego nastepuje zespalanie sie ,starej”
telewizji opartej na strumieniu programowym i nadawaniu maso-
wym (broadcast era) oraz ,nowej” telewizji postsieci (post-network
era), nazywanej tez ,online tv’, ,telewizjg internetowa ™, ,telewizjg
cyfrowa™, ,portalami™, posttelewizja lub hipertelewizja. Wedlug
Carlosa A. Scolariego, autora ostatniego okreslenia, zeby zdefi-
niowac¢ dzisiejsza telewizje wlasciwy jest termin hipertelewizja,
poniewaz obecnie nie mamy do czynienia z przeksztalceniem me-
dium, lecz z nowg konfiguracja systemu medialnego’. Koncepcja

' C.Johnson, Online TV, Routledge, London and New York 2019, s. 28.
Tamze, s. 28.

H. Bruun, Re-scheduling Television in the Digital Era, Routledge, London
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hipertelewizji zaktada szybko zmieniajaca sie sie¢ ekranéw, forma-
tow, narracji, publicznosci i ré6znego rodzaju praktyk z tym zwiaza-
nych. Dokonujace sie zmiany dotycza réwnoczesnej transformacji
telewizji i widzow. Transformacja telewizji polega na wykorzy-
stywaniu cech innych mediéw, jak strony Web, gry wideo, ale tez
tworzeniu nowych formatéw i narracji, konwergencji starych i no-
wych mediéw. Towarzyszy temu transformacja widzow, ktorzy
maja hipertekstualne doswiadczenia, nie tylko w zakresie praktyk
odbiorczych, ale tez czgsto w zakresie produkcji. Odnoszg si¢ one
miedzy innymi do nawigacji w sieci Web 2.0, grania w gry kom-
puterowe, komunikacji mediatyzowanej komputerowo, réznego
rodzaju interaktywnych dziatan przy uzyciu technologii telefonii
mobilnej. Wskutek tego telewizja zwraca swoj przekaz do odbiorcy
coraz czesciej bedacego interaktywnym uzytkownikiem, ktoérego
praktyki medialne majg charakter fragmentaryczny, zatomizowany,
nieciaggly®. Podobnie na temat telewizji postsieci wypowiada sie
Catherine Johnson, ktéra nazywa ja telewizjg internetowa. Jest ona,
zdaniem autorki, cz¢scia nowego, ekspansywnego geograficznie
ekosystemu medialnego polaczonego w sie¢, ktoéra charakteryzu-
je zwiekszona pojemno$¢ pamieci i uczestnictwo uzytkownikow.
W telewizji internetowej istnieje wiele réznych form audiowizu-
alnych tresci, ktore sg dostarczane za posrednictwem duzej liczby
infrastruktur technologicznych i réznych urzadzen poprzez ustugi,
ktore czesto umozliwiaja taczenie ogladania z innymi formami uzyt-
kowania mediow (na przyklad gra, czytanie, interakcja i uczest-
nictwo)’. Istotnym elementem nowego ekosystemu medialnego
jest dystrybuowanie produkec;ji telewizyjnych w Internecie. Rozwdj
systemow wymiany plikow w Internecie zostal zapoczatkowany

¢ Tamze, s. 29.
7 C.Johnson, Online TV..., s. 30.
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przez serwisy, takie jak Hulu czy Netflix, ktory z internetowej wy-
pozyczalni ptyt DVD przeksztalcil sie w serwis VoD, a z czasem
takze w producenta wilasnych seriali®. Telewizyjne seriale realizuja
dzis takze inne platformy streamingowe, jak Disney+ czy konkurent
Hulu i Netflixa w strumieniowym przesylaniu wideo, czyli Amazon’.
Coraz wiekszg role w nowym ekosystemie medialnym odgrywa
zjawisko streamingu i towarzyszaca mu algorytmizacja'.

W nowej konfiguracji systemu medialnego zmienia sie rola widza,
ktory zyskuje niespotykane wczesniej mozliwosci wyboru oglada-
nych treéci, kanatu dostepu, sposobu i miejsca ogladania. Przy czym
jego wybory sa w pewnym stopniu sterowane przez producentow
telewizyjnych tresci, dla ktorych, najwiekszym wyzwaniem jest za-
interesowanie nimi widza. Dzisiaj to widz i jego praktyki ogladania
znajduja sie w centrum uwagi badaczy zajmujacych sie telewizja,
takze moim. Zmienia sie tez sama definicja telewizji, ktora coraz
trudniej jest stworzy¢, poniewaz nielatwo jest okresli¢ zakres tego,

co jest telewizja. ,Rozumiem telewizje w sensie kulturowym jako

Netflix w niewielkich odstepach czasu w 2013 roku wyprodukowat trzy
seriale: Hemlock Grove — horror oparty na ksigzce o tym samym tytu-
le; Arrested Development — rodzinny sitcom i House of Cards — remake
politycznego serialu BBC z 1990 roku o tym samym tytule; por. J. Rysz-
kiewicz, To nie telewizja...?, [w:] M. Major i J. Bucknall-Hotynska (red.),
Wladcy torrentéw wokét angazujgcego modelu telewizji, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2014, s. 197.

C.Barker,,,GreatShows, ThankstoYou”:FromParticipatoryCultureto,,Quality
TV” in Amazon’s Pilot Season, ,Television & New Media” 2017, t. 18, nr 5,
s. 441.

1 Por. Couldry N. and U.A. Mejias, Data Colonialism: Rethinking Big Da-
ta’s Relation to the Contemporary Subject, ,Television & New Media”
2019, t. 20, nr 4, s. 336—-349; K. Sanson, Hulu, streaming, and the contem-
porary television ecosystem, ,Media, Culture & Society” 2019, t. 41, nr 8,
s. 1210-1227.
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medium tworzace srodowisko komunikacyjne”". Przyjmuje tutaj per-
spektywe antropologii mediow, zgodnie z ktérg mniejsze znaczenie
maja ekrany, na ktérych telewizja jest ogladana, a takze wykorzy-
stywane do tego technologie, najwazniejsze sa praktyki odbiorcze.
Moim zdaniem, telewizje definiuje zespot doswiadczen zwigzanych
z aktywnoscig ogladania i inne praktyki kulturowe temu towarzy-
szace'. Tak wiec ogladanie telewizji sytuuje sie w centrum kultury
telewizji. Nie znaczy to jednak, ze odbiorcy potrafia kompetentnie
oglada¢ telewizje, poniewaz jak kazde inne medium. posiada ona
swoja specyfike i wlasny jezyk, ktory nalezy opanowac. Podobnie,
jak uczy sie dzieci w szkotach korzystania z komputera, nalezatoby je
uczy¢ sposobow korzystania z telewizji. Nie wystarczy bowiem uru-
chomi¢ telewizor, czy inne urzadzenie odtwarzajace, zeby zrozumiec
sens ogladanych programéw. Wiedza o mediach, w tym o telewizji,
stanowi dziat edukacji kulturalnej. Do niedawna wiedza o mediach
byta w programie wiedzy o kulturze, przedmiotu nauczanego w szko-
tach ponadgimnazjalnych, ale niestety nie jest on juz prowadzony®.
Poniewaz nie ma juz wiedzy o telewizji w edukacji szkolnej, te luke
w edukacji kulturalnej musi wypelni¢ dom rodzinny lub réznego ro-
dzaju projekty edukacyjne, jak na przyklad ,Akademia kompetencji
kulturowych mieszkancow wojewddztwa podlaskiego™. Jednym

A. Kisielewska, Antropologia telewizji. Telewizja w Zyciu codziennym
w Polsce, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2021,
s. 11

Tamze, s. 12.

3 Warto zajrze¢ do podrecznika z wiedzy o kulturze: A. Kisielewska, A. Ki-
sielewski, A. Prochyra, Ciekawi Swiata. Wiedza o kulturze. Podrecznik dla
szkoét ponadgimnazjalnych zakres podstawowy, Operon, Gdynia 2013.

Projekt zostal zrealizowany przez Wydzial Studiéow Kulturowych
Uniwersytetu w Bialymstoku, w ramach programu Ministra Edukacji
i Nauki pod nazwg ,Nauka dla Spoleczenstwa”.
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z zadan projektu bylo uczenie kompetentnego ogladania telewizji
mlodziezy i wybranych grup dorostych, na przyklad animatoréw
kultury, uczestnikéw zaje¢ w domach kultury, mieszkancow woje-
wodztwa podlaskiego.

Ogladanie telewizji najpopularniejsza
praktyka kulturalng w Polsce

Nie sprawdzily sie proroctwa wielu krytykéw i przewidywania
teoretykow, ze w zwiazku z konkurencja Internetu i wchodzeniem
w ere postbroadcastingu, tradycyjna telewizja naziemna przestanie
istnie¢. Dzisiaj tradycyjna, ,zwykla” telewizja cyfrowa w wielu
krajach na $wiecie, takze w Polsce, wcigz stanowi najpopularniejsze
medium, ktére ulega przeksztalceniom i wspolistnieje z telewizja
internetowa. W zwigzku z rozwojem technologii i zmieniajacymi
sie oczekiwaniami widzow, takze praktyki odbiorcze zmieniatly sie
w czasie. W poczatkowym okresie historii telewizji w Polsce widz
byt statyczny, a tym samym przewidywalny. Dzisiaj czesto jest on
mobilny, podobnie, jak jego urzadzenia, a tym samym staje sie coraz
mniej przewidywalny. Od wielu lat badam kulture telewizji w Polsce
i stwierdzam, ze wiekszo$¢ widzow jednak oglada telewizje w spo-
sob tradycyjny, czyli w domu przy uzyciu odbiornika telewizyjne-
go'®. W 2023 roku statystyczny Polak powyzej czwartego roku zycia
spedzil przed telewizorem $rednio 3 godziny i 50 minut dziennie,
czyli o 10 minut krécej niz w 2022 roku, jak podaje agencja medio-

wa Wavemaker'®. Na podstawie badan stwierdzono, ze ogladanie

15

A. Kisielewska, Antropologia telewizji..., s. 36.

' Przy czym analiza Wavemaker nie uwzglednia transmisji sporto-
wych i zsumowanej widowni programéw nadawanych réwnoczesnie
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telewizji stanowi najpopularniejsza praktyke kulturalng w Polsce
jako codzienny obyczaj i praktyka rodzinna'’. Przeprowadzone
przeze mnie badania praktyk ogladania telewizji przez studentow
Uniwersytetu w Bialymstoku trwajace dwanascie lat — od 2007 do
2019 roku potwierdzily te diagnoze. Wynika z nich, ze studenci
ogladaja tradycyjna telewizje najczesciej w domu i traktuja to jako
rodzaj codziennego, rodzinnego obyczaju. Czesto ogladanie tele-
wizji stanowi praktyke towarzyszacg réznym innym czynno$ciom
zycia codziennego. Drugi istotny wniosek jest taki, ze najchetniej
ogladanym przez studentéw Uniwersytetu w Bialymstoku gatun-
kiem sg seriale ogladane coraz czesciej na platformach streamin-
gowych. Praktyka ta zazwyczaj odbywa sie wieczorami, w nocy
lub w weekendy przy uzyciu laptopa w formule binge watching®.
Przeprowadzone badania potwierdzaja takze, ze obecnie mamy do
czynienia z nakladaniem sie tradycyjnych i nowych praktyk od-
biorczych. Warto przyjrzeé sie wiec, w jaki sposob z historyczno-
-medialnej perspektywy od 1952 roku, czyli od poczatku historii
telewizji w naszym kraju, do dzisiaj ewoluowaly praktyki oglada-
nia telewizji w Polsce. W poczatkowym okresie, mniej wiecej do
1969 roku, gdy marzeniem Polakéw bylo posiadanie wlasnego tele-
wizora, widz byt do dyspozycji nadawcow i stawial sie przed ekra-
nem o okreslonej godzinie, czesto, aby oglada¢ program telewizyjny
od poczatku do konca. Po 1970 roku, gdy nastapity zmiany techno-
logiczne, a wiekszo$¢ Polakow juz posiadata wtasne odbiorniki, do

na wiecej niz jednej antenie; M. Kozielski, Oglgdalnosé¢ stacji telewizyj-
nych w 2023 roku. ,Era 5 min publicznosci w TV minela”, https://www
.press.pl/tresc/79838,w-2023-roku-tvp-1-liderem-w-grupie-ogolnej_-tvn-
---w-komercyjnych_-wavemaker_-era-5-mln-publicznosci-w-tv-minela
(dostep 29.01.2024).

A. Kisielewska, Antropologia telewizji..., s. 174.

8 Tamze, s. 367.
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okresu przemian ustrojowych i medialnych, czyli do ok. 1991 roku,
ogladanie telewizji stalo sie powszechng praktyka kulturalna, ele-
mentem stylu zycia rodakow. W latach 90. XX wieku, w zwiazku
z transformacjg ustrojows i towarzyszaca jej przebudowa systemu
medialnego, rozwojem telewizji satelitarnej i kablowej nastgpito
niebywate wrecz poszerzenie oferty telewizyjnej i jej dostepnosci.
Widz uzyskal mozliwos$¢ wyboru z setek kanatow telewizyjnych
i co istotne, zdobyl nowe narzedzie wladzy w postaci pilota. W tym
okresie telewizja oferowata wciaz statycznym odbiorcom uczestnic-
two w codziennym telewizyjnym rytuale. Po 2000 roku, gdy widz
mogt juz by¢ mobilny, pojawity si¢ nowe praktyki odbioru telewizji,
takie jak: podgladanie i ,klusownictwo medialne” w poszukiwaniu
wspoélnot zainteresowan wigzace sie z telewizja postsieci, czy tez
inaczej hipertelewizja, ktéra jest medium niejednorodnym, hybry-
dowym". Jedng z nich, coraz bardziej zyskujaca na popularnosci,
jest binge watching, czyli praktyka ogladania wiecej niz jednego od-
cinka serializowanych tre$ci w czasie jednego posiedzenia, zazwy-
czaj w formie streamingu®. W tym kontekscie warto wspomnie¢
o ambicjach bylego juz prezesa Netflixa, Reeda Hastingsa, ktory
powiedzial, ze tworzy pierwsza globalng telewizje. Najwazniejsza
jej cecha powinna by¢ minimalizacja tresci narodowych na rzecz
transnarodowych, globalnych?.

¥ Por. A. Kisielewska, Antropologia telewizji..., s. 165-166.
2 Por. A. Kisielewska, Binge-watching w perspektywie kultur telewizyjnych,
»Studia de Cultura” 2023, 15(1), s. 5-15.

2 M. Madhumita, Inside Netflix: how Reed Hastings is building the first
global TV network, ,The Telegraph” 27.03.2016, https://www.telegraph
.co.uk/technology/2016/03/26/inside-netflix-how-reed-hastings-is-buil-
ding-the-first-global-tv/ (dostep: 03.02.2023).
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Rozumienie telewizji w dobie multimediow

Konieczno$¢ zdobywania przez widzéw nowych kompetencji od-
bioru telewizji nie ulega watpliwosci. Dotyczy to nie tylko starsze-
go pokolenia, ale tez mtodziezy. Dzisiaj mamy do czynienia raczej
z ewolucja niz rewolucja, poniewaz telewizja postsieci, czy tez mo-
wiac inaczej hipertelewizja, zawiera elementy zaréwno starego sys-
temu, jak i nowego powigzanego mocno z Internetem. Tradycyjna
telewizja jest wcigz medium gatunkowym i serialnym. Wedtug
Wiestawa Godzica tradycyjne gatunki telewizyjne to: magazyn
wiadomosci, serial telewizyjny, talk show, teleturniej?. W zwiazku
z tym, ze serial telewizyjny stanowi obecnie najpopularniejszy ga-
tunek telewizyjny, moéwiac o nowych kompetencjach medialnych
skoncentruje sie wlasnie na nim. Tutaj po raz kolejny proponuje
odwotlanie sie¢ do kategoryzacji Godzica, ktory podzielit serial jako
gatunek na: mydlane opery (soap opera), telenowele, telenowele
dokumentalne (docu-drama, docu-soap), fabularne serie i miniserie®.
Ja dodatam do tej kategoryzacji nowy — rodzimy gatunek telewizyjny
- polska telesage rodzinna. Sa to seriale, takie jak: Klan, M jak mitosc,
Ztotopolscy*. Przy czym, jak zauwazyl Clifford Geertz, dzisiaj nie ma
gatunkow ,czystych”, wiekszos¢ z nich, uzywajac kategorii autora,
stanowia ,gatunki zmacone”, czyli niejednorodne®.

2 W. Godzic, Telewizja i jej gatunki po ,,Wielkim Bracie”, Universitas, Kra-
kow 2004, s. 30-47.

3 Tamze, s. 37.

A. Kisielewska, Polskie tele-sagi — mitologie rodzinnosci, Rabid, Krakow
2009, s. 385-388.

C. Geertz, Wiedza lokalna. Dalsze eseje z zakresu antropologii interpre-
tatywnej, przel. D. Wolska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2005, s. 29.
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Odbiér tradycyjnych seriali, takich jak soap opera, telenowela,
polska telesaga rodzinna, sitcom, ktore sg skonstruowane wedlug
prostych i czytelnych dla wiekszosci widzoéw schematéw opartych
na formach odcinkowych i seryjnych, nie sprawia dzisiaj odbior-
com wiekszych probleméw. Natomiast obecnie produkowane se-
riale czesto wymagaja od widza nowych kompetencji odbiorczych,
poniewaz charakteryzuje je ztozono$¢ narracyjna. Ta nowatorska
forma narracji zaczeta by¢ stosowana w telewizji amerykanskiej
lat 90. XX wieku w bardzo popularnych serialach, takich jak:
Zagubieni, Z Archiwum X, jak i mniej popularnych produkcjach HBO,
jak: Rodzina Soprano, Szes¢ stop pod ziemiq, Prawo ulicy. Formalne
wyznaczniki tego stylu opowiadania bazuja na preferowaniu nar-
racji serialnej, a nie epizodycznej. Oznacza to odrzucenie wymogu
fabuly zamknietej w obrebie jednego odcinka, jak w tradycyjnych
serialach epizodycznych typu opera mydlana, na przyktad Dynastia,
Moda na sukces. Odejscie od najczestszego schematu opery mydlanej
polega tez na odrzuceniu melodramatycznego stylu i umieszcze-
niu w centrum opowiesci rozwoju fabuly, z ktorej wynikaja relacje
miedzy bohaterami®. Fabula w serialach ztozonych narracyjnie jest
podzielona na wiele odcinkéw, na czas trwania calego sezonu, a na-
wet catych serii, jak na przyklad w Rodzinie Soprano?. Ztozonosé
narracyjna opiera sie na tworzeniu opowiesci w sposob serialny
z wykorzystaniem roéznych gatunkoéw. Przykladem moze by¢ in-
spirowanie sie kinem wysokoartystycznym w serialu Miasteczko
Twin Peaks. Nowe kompetencje odbiorcze widzoéw serializowanych
tresci telewizyjnych oznaczajg otwarto$¢ na zmieniajace sie reguly,

% J. Mittell, Ztozono$¢ narracyjna we wspolczesnej telewizji amerykariskiej,

[w:] Zmierzch telewizji? Przemiany medium. Antologia, Wydawnictwo
Naukowe Scholar, Warszawa 2011, s. 159-160.

27 Tamze, s. 161.
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miedzy innymi na ,narracyjne efekty specjalne” przykuwajace uwa-
ge odbiorcow do konstrukeji narracji i sklaniajgce ich, aby starali
si¢ rozszyfrowac, jak scenarzysci je wykreowali. Przykltadem mogag
by¢ zwroty akcji w Zagubionych. Przy czym w zlozonych narracyj-
nie serialach nie jest najistotniejszy realizm przedstawienia. Jason
Mittell méwi o ,spektaklach narracyjnych” stanowigcych rodzaj
wariacji na temat motywow przewodnich, jak na przyklad w Szesé
stop pod ziemiqg. Widowiskowe moga by¢ tez cate odcinki, jak
w Z Archiwum X. Takie zlozone narracje powinny sktania¢ widza
do ogladania polegajacego na analizie formalnej skoncentrowanej
na technikach efektow narracyjnych. Obliguja go one do odejscia
od typowego sposobu ogladania polegajacego na $ledzeniu akcji
serialu®. Dobre kompetencje medialne sg niezbedne, aby zrozumieé
réznego rodzaju urozmaicenia strategii opowiadania, takie jak se-
kwencje fantazji, czy tez wizje pojawiajace sie bez zapowiedzenia,
nagle zwroty akcji, przetamywanie ,czwartej Sciany”, famanie kon-
wencji. Sledzenie zlozonych narracyjnie programéw, czesto skom-
plikowanych strategii narracyjnych, wymaga od widza skupienia
na dyskursywnych procesach opowiadania zawitych opowiesci.
W celu rozszyfrowywania serialowych historii konieczne sg wiec
kompetencje formalne oraz che¢ aktywnego uczestnictwa.
Punktem wyjscia do refleksji nad strategiami odszyfrowywania
tekstow seriali moze by¢ model komunikacji zaproponowany przez
Stuarta Halla, skupiajacy sie na procesie kodowania-dekodowania
komunikatéw?. Zgodnie z tym modelem w procesie produkeji pro-
gramu telewizyjnego zakodowane zostaly w nim réznorakie zna-

czenia i idee. Sg one jednak jedynie propozycja dla widza. Zadaniem

#  Tamze, s. 167-169.

29

S. Hall, Kodowanie i dekodowanie, przet. W. Lipnik, ,Przekazy i Opinie”
1987, nr 1/2, s. 58-70.
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odbiorcy staje sie dekodowanie tekstu. Przy czym, opierajac sie
na zalozeniach studiéw kulturowych, odbiorca jest aktywny i dys-
ponuje wladza semiotyczna, czyli ma mozliwos¢ tworzenia znaczen
zgodnie z wlasnymi kompetencjami. Mozliwe sa wiec réoznorodne
odczytania tego samego programu telewizyjnego. Hall wskazuje
na trzy podstawowe strategie odczytywania — rozumienia tekstu
telewizyjnego: kod dominujacy, kod negocjacyjny, kod opozycyj-
ny*. W przypadku kodu dominujacego odczytywanie przez widzow
zakodowanych w programie senséw odbywa si¢ zgodnie z inten-
cjami nadawcow. Z kolei, najczesciej stosowany przez odbiorcow
kod negocjacyjny, polega na krytycznym podejsciu do proponowa-
nych przez nadawcow tresci, czyli negocjowaniu ich senséw poprzez
wykorzystywanie do ich odczytania wlasnych kompetencji kultu-
rowych i1 medialnych, ale tez osobistych zapatrywan czy preferen-
cji. Natomiast odczytywanie tresci programoéw przy uzyciu kodu
opozycyjnego polega na programowym niezgadzaniu sie z nimi
odbiorcow i uprzednim nakladaniu na nie wlasnych opinii i prze-
swiadczen. Kompetentny, czyli krytyczny odbidr programéow tele-
wizyjnych, wymaga umiejetnosci dekodowania zawartych w nich
tresci. Pewnym problemem jest wizualny i dzwigkowy charakter
telewizji i zwiazane z nim prze$wiadczenie widzow o ,oczywistosci”
i ,prawdziwosci” prezentowanych w niej tresci, czesto przestania-
jace ich ideologiczny charakter. Kompetentne dekodowanie tresci
telewizyjnych wigze sie wiec z umiejetnoscig odczytywania ich
ideologicznych znaczen wynikajacych z konwencji przedstawienia
pewnej wizji rzeczywistosci. Ogladanie telewizji stanowi bowiem
praktyke przetwarzania materialu symbolicznego. Tworzenie zna-

czen przez widza jest pewnym procesem ukierunkowanym przez

% Por. J. Mittell, Zlozono$¢ narracyjna..., s. 27.
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tekst. Odbiorca moze w petni zaakceptowac tekst, czyli odczyty-
wacé go zgodnie z intencjami nadawcy, moze go wykorzystywac do
swoich celow negocjujac sensy, lub go odrzucic¢ jako nieprawdziwy,
niewiarygodny.

Nalezy tutaj zwroci¢ uwage na uspoteczniajacy aspekt do-
$wiadczenia telewizji. John Fiske w swojej fundamentalnej pracy
Television Culture mowi, ze ,«rzeczywisto$é» jest juz zakodowana,
araczej jedynym sposobem, w jaki mozemy jg postrzega¢ i nadawaé
jej sens, sa kody naszej kultury™!. Rozumie on kod jako uporzadko-
wany system znakow, ktérego zasady i konwencje sg znane czlon-
kom danej kultury, uzywajacym ich do tworzenia réznego rodzaju
wspolnych im znaczen®. Fiske analizuje w swojej pracy glowne kody
uzywane przez nadawcow telewizyjnych i ich wzajemne zwigz-
ki. Aby zrozumie¢ tekst kultury, jakim jest program telewizyjny,
nalezy odczytaé kody techniczne i konwencje przedstawieniowe
telewizji uzyte do zakodowania w nim pewnej wizji rzeczywisto-
Sci. Analiza telewizyjnych tresci, czyli dekodowanie, na przyktad
serialu, powinna uwzglednia¢ fakt, ze program telewizyjny jest
zakodowany przez kody spoteczne na trzech poziomach. Poziom
pierwszy, czyli ,rzeczywisto$¢” (reality) obejmuje: wyglad, ubra-
nie, makijaz, otoczenie, srodowisko, zachowanie, postepowanie,
mowe, gesty, ekspresje, dZzwiek. Elementy te sg zakodowane elek-
tronicznie przy uzyciu kodow technicznych z poziomu drugiego
dotyczacego ,przedstawienia” (representation), takich jak: kamera,
swiatlo, redakcja, muzyka, dzwiek, ktore transmituja konwencjonal-
ne kody ksztattujace przedstawienie, na przyklad: narracje, konflikt,
charaktery (postaci), akcje, dialog, inscenizacje oraz te z poziomu
trzeciego, czyli ,ideologie”, ktore sg zorganizowane w logiczny

3t J. Fiske, Television Culture, Routledge, London and New York 1997, s. 4.

52 Tamze.
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zwiazek i spoleczng akceptowalnosc¢ przez kody ideologiczne, takie
jak: indywidualizm, patriarchat, rasa, klasa spoleczna, materializm,
kapitalizm®®. Przedmiot analizy stanowi wiec telewizyjne zakodo-
wanie rzeczywistosci poprzez zastosowane przez producentow kody
techniczne, kody konwencjonalne (konwencje przedstawieniowe)
i ideologiczne. Musimy mie¢ przy tym $wiadomos¢, ze produko-
wanie przez widza znaczenia jest procesem, w ktérym powinien
on polaczy¢ w spdjna i pozornie naturalng catosc¢: rzeczywistose¢,
przedstawienie i ideologie. Przy czym niektoére kody spoleczne daje
sie dosy¢ precyzyjnie odczytaé, na przyklad kolor skory, ubranie,
ekspresja twarzy, podobnie kody techniczne telewizji. Natomiast
znacznie trudniejsze jest odczytanie, w jaki sposob dzialajg kody
ideologiczne organizujace inne kody w produkowaniu znaczenia
stanowigcego ideologiczng konstrukcje, ktora powinna wpisywaé
si¢ W poczucie spotecznego ,zdrowego rozsadku”, a tym samym
by¢ niezauwazalna*. Zwazywszy na to wszystko, nalezy dodac,
ze publiczno$¢ telewizyjna dysponuje wladza semiotyczna, a poza
tym sklada sie z r6znorodnych grup. Tak wiec odczytywanie tek-
stow telewizyjnych, czyli produkowanie sensow, zawsze odbywa
sie w oparciu na spotecznych doswiadczeniach widzow.

Podsumowanie

Ogladanie telewizji stanowi dzisiaj najpopularniejsza praktyke
kulturalng w Polsce w czasie wolnym, poniewaz dostarcza wi-
dzom przyjemnosci. Ale, jak wykazatam w tekscie na przykladzie
seriali, przyjemnosci rozumienia tresci telewizyjnych wiazg sie

3 Tamze, s. 5.

3 Tamze, s. 6.
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z posiadaniem przez widzo6w nowych kompetencji medialnych.
Coraz czeéciej nie wystarczy juz umiejetnosc sledzenia fabuly se-
rialu, nalezy takze umie¢ go rozszyfrowac, jesli chodzi o strategie
narracyjne i prezentowana w nim ideologie. Dotyczy to miedzy in-
nymi promowania w tekstach seriali polskich tradycji regionalnych
i narodowych, ale tez odchodzenia od nich. W kulturze medialnej,
w ktorej zyjemy, wiedza o mediach, w tym wiedza o telewizji jest
niezbedna, Zeby rozumieé¢ §wiat wokot nas. Warto wiec nauczyc¢ sie
nowych kompetencji komunikacyjnych — medialnych, ktére moga
by¢ wykorzystywane nie tylko do krytycznego odbioru programéw
telewizyjnych, ale tez w innych sytuacjach, zar6wno zawodowych,
jak i prywatnych po pandemii, aby skutecznie porozumiewac sie

z innymi osobami.
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0 roznicach miedzy polskimi
telesagami i neoserialami.
Wybrane aspekty problematyki’

Wprowadzenie

Artykul zogniskowany jest na najpopularniejszych w naszym kra-
ju produkcjach serialowych - rodzimych telesagach (Klan, M jak
mitosé, Na Wspolnej etc.) oraz polskich neoserialach (Slepngc od
Swiatet, Infamia, 1670 etc.). W pewnym uproszczeniu mozna po-
wiedziel, ze telesagi to seriale starszego pokolenia odbiorcow -

ogladane w telewizji, natomiast neoseriale odbierane sa gléwnie

Artykul powstal na podstawie wykladu Seriale jakie znacie i jakich nie
znacie. Tres$¢ i znaczenia symboliczne wspolczesnych seriali tradycyjnych
i neoseriali wygloszonego w 2023 roku w instytucjach o charakterze edu-
kacyjnym i kulturalnym w ramach projektu ,Akademia kompetencji kul-
turowych mieszkancéw wojewddztwa podlaskiego”.
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via Internet, a zdecydowana wiekszosc¢ ich widzow stanowia osoby
miode i w $rednim wieku?.

Celem artykutu jest wskazanie i analiza najwazniejszych réznic
miedzy polskimi telesagami i neoserialami. Z uwagi na ograniczone
ramy niniejszej pracy skupie sie na scharakteryzowaniu i interpre-
tacji kluczowych strategii dyskursywnych stosowanych w konstru-
owaniu gtéwnych postaci i warstwy aksjologicznej seriali.

Seriale sg analizowane jako dyskursywne teksty kultury osa-
dzone w kontekscie, a wlasciwie kontekstach — gatunkowym,
spoteczno-kulturowym, ekonomicznym. W badaniach wykorzy-
stano perspektywe krytycznej analizy dyskursu (critical discourse
analysis) i wybrane narzedzia wypracowane gtéwnie w ramach po-

dejscia dyskursywno--historycznego (discourse-historical approach)®.

Eksplikacja poje¢,telesaga”i,neoserial”

~Tele-saga” to termin zaproponowany przez Alicje Kisielewska®.
Polskie telesagi okresla si¢ takze terminem ,telenowela™ lub traktuje

Nalezy zauwazyc¢, iz precyzyjne ustalenie liczby widzé6w poszczegdlnych
neoseriali oraz ich cech socjo-demograficznych jest wlasciwie niemozli-
we, poniewaz w Polsce, a takze w wielu krajach $wiata — oprocz legal-
nych - istnieja ,pollegalne” i nielegalne serwisy streamingowe oferujace
tresci audiowizualne.

5 Zob. np. R. Wodak, M. Meyer (red.), Methods of critical discourse studies,
3rd edition, Routledge, London 2016; J. Flowerdew, J.E. Richardson (red.),

The Routledge hanbook of critical discourse studies, Routledge, London
2020.

A. Kisielewska, Polskie tele-sagi — mitologie rodzinnosci, Rabid, Krakow 2009.

Termin ,telenowela” pojawia si¢ dosy¢ czesto w dyskursie publicznym,
ale jest to okreslenie niepoprawne. Z powodu ograniczonych ram arty-
kulu nie moge tej kwestii rozwina¢, zob. K. Arcimowicz, Dyskursy o plci
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jako lokalng odmiane opery mydlanej (soap opera). Najstarsza ro-
dzimag telesagg emitowang od 1997 roku jest Klan, natomiast serial
M jak mitos¢ od wielu lat notuje najwyzsze wskazniki ogladalno-
$ci w naszym kraju®. Sukces finansowy telesag wyprodukowanych
przez telewizje publiczna sklonit stacje komercyjne do realizacji
wlasnych projektow, mam tu na mysli polsatowskie Samo zycie oraz
TVN-owska produkcje Na Wspélnej.

Przyjmuje, ze ,polska telesaga” to wieloodcinkowy se-
rial fabularny przeznaczony do rozpowszechniania w telewizji
i nadawany regularnie w okreslonych porach. Telesagi posiada-
ja zestaw cech, wsrod ktérych nalezy wyrdznic: wielos¢ watkow
i duza liczbe protagonistow, zogniskowanie watkéw na zyciu
rodzinnym oraz osadzenie fabuly w polskich realiach spoteczno-
-kulturowych’.

Neoseriale, okreslane takze mianem seriali nowej generacji
lub produkcji typu post-soap, mimo ze wyrosty ze starszych form
telewizyjnych, na ogdét radykalnie z tym dziedzictwem zrywaja.
W 1999 roku stacja HBO rozpoczeta emisje nowatorskiego se-
rialu Rodzina Soprano. W literaturze przedmiotu wtasnie ta pro-
dukcja wskazywana jest jako prekursorski neoserial. Tworczynie

i tworcy neoseriali czesto w odwazny sposob przedstawiaja

rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali obyczajowych najpopular-
niejszych na poczqtku XXI wieku, Wydawnictwo Akademickie Zak, War-
szawa 2013.

¢ Na poczatku stycznia 2023 roku widownia tego serialu wedlug badan
Nielsen Audience Measurment miata $rednio 3,62 mln oséb, ale trzeba
pamietad, iz w pierwszej dekadzie obecnego stulecia niektére odcinki
gromadzily ponad 12-milionowa widownie. M. Kurdupski, TVPI nowym
liderem, TVP2 i TVN w dét. ,M jak mitos¢”, TCS i ,Fakty” hitami, https://
www.wirtualnemedia.pl/artykul/wyniki-ogladalnosci-2-8-styczen-tvp-
1-hity-m-jak-milosc (dostep: 15.04.2023).

7 Zob. A. Kisielewska, Polskie tele-sagi...; K. Arcimowicz, Dyskursy o plci...
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drazliwe i/lub tabuizowane kwestie spoleczne. W neoseria-
lach odnajdujemy réwnie ciekawe, co kontrowersyjne postacie
pierwszoplanowe®.

Wsréd najpopularniejszych neoseriali znajduja sie produk-
cje, takie jak Dr House, Breaking Bad, Gra o tron, House of Cards,
Dom z papieru. Pierwsze rodzime neoseriale pojawity sie na po-
czatku obecnego stulecia, mam tu na mysli Gline i Pitbulla, pro-
dukcje kryminalne utrzymane w konwencji nordic noir. W drugiej
i trzeciej dekadzie XXI wieku powstato kilkadziesiat polskich
neoseseriali, a wérdd najbardziej rezonujacych spotecznie mozna
wymieni¢ Belfra, Slepngc od Swiatel, Informacje zwrotng czy 1670.
Zwiekszajaca sie liczba polskich produkeji neoserialowych jest zwia-
zana z ekspansjg serwisow streamingowych, ale warto zauwazyc¢,
ze niektore z nich produkuja neoseriale w kooperacji ze stacjami
telewizyjnymi (na przyklad seriale Chytka, Skazana czy Behawiorysta
wyprodukowane przez Playera i TVN). Obecnie produkcje neo-
serialowe sg realizowane w wielu krajach $wiata i ich liczba sie
zwieksza’.

8 Por. M. Filiciak, B. Giza (red.), Post-soap. Nowa generacja seriali telewi-

zyjnych a polska widownia, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa
2010; E. Kaja, Amerykariskie seriale typu ,post-soap opera” — nowa gene-
racja seriali telewizyjnych, lecz nie tylko w telewizji, ,Kultura i Eduka-
cja” 2014, nr 2, s. 64-82; K. Arcimowicz, Oblicza meskosci w neoseria-
lach. Hegemonia — Kontaminacja — Inkluzja, Wydawnictwo Uniwesytetu
w Biatymstoku, Bialtystok 2020.

9

W 2021 roku pojawito sie 559 nowych anglojezycznych produkcji se-
rialowych (z czego spora cze$é¢ stanowia neoseriale), a w 2002 roku
Jjedynie” 182 produkcje. M. Schneider, Peak TV Tally: According to FX
Research, A Record 559 Original Scripted Series Aired in 2021, https://
variety.com/2022/tv/news/original-tv-series-tally-2021-1235154979/ (do-
step: 12.09.2022). Badanie przeprowadzone przez Michata Dabrowskiego
wskazuja, iz w Polsce w latach 2000-2022 wyprodukowano 413 seriali
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Terminem ,neoserial” postuguje si¢ autor niniejszego artykutu,
a takze inni polscy badacze i badaczki. Anglosascy autorzy oraz inni
zagraniczni uczeni stosuja najczesciej termin ,dramat jakosciowy”
(quality drama) lub ,dramat ztozony” (complex drama), uzywajac
tych okreslen w odniesieniu do produkcji telewizyjnych réznia-
cych sie od tradycyjnych form serialowych®. Sadze, iz pojecia takie
jak dramat jako$ciowy czy dramat zlozony sa wezsze niz pojecie
neoserialu. Sporo produkcji neoserialowych mozna zaliczy¢ do ka-
tegorii seriali jako$ciowych, ale nie wszystkie. Neoseriale tworza
pewna kategorie, lecz nie gatunek, na zasadzie podobienstwa, ale
nie w catlym zakresie cech. Wiele neoseriali jest w istocie rzeczy
mieszaning gatunkéw. Nawigzuje tu do koncepcji Kamila Luczaja,
ktory opisujac produkeje neoserialowe odwotat sie do reguly zapro-
ponowanej przez Ludwiga Wittgensteina''.

Z uwagi na ograniczone ramy artykulu nie jest mozliwe szcze-
gblowe przeanalizowanie cech telesagi i neoserialu, jednakze w celu
na$wietlenia zagadnienia przedstawiam zestawienie (zob. tabela 1),

obejmujace najwazniejsze cechy omawianych produkcji.

fabularnych z czego ok. 35 mozna zaliczy¢ do kategorii neoseriali (praca
niepublikowana).

10 Zob. np. J. Mittell, Narrative complexity in contemporary American televi-
sion, , The Velvet Light Trap” 2006, nr 58, s. 29-40; J. Feuer, HBO i pojecie
telewizji jakosciowej, [w:] T. Bielak i in. (red.), Zmierzch telewizji? Prze-
miany medium — antologia, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa,
s. 114-128.

" K. Luczaj, Zmieniajgca si¢ rodzina w zmieniajgcym sie serialu, ,IntereAlia.
Pismo po$wiecone studiom queer” 2013, nr 8, s. 146—-158, https://interalia
.queerstudies.pl/issue-8-2013/luczaj/ (dostep: 10.02.2020).
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Tabela 1. Cechy polskich telesag i neoseriali

CECHY SERIALI

POLSKIE TELESAGI

POLSKIE NEOSERIALE

ostrozne i zachowawcze podejscie do drazliwych
kwestii spotecznych

poruszanie w odwazny i niesztampowy sposob
drazliwych kwestii spofecznych

dydaktyzm i eksponowanie pozytywnych wartosci

unikanie dydaktyzmu i eksponowanie relatywizmu
moralnego

gtéwne postacie s3 przerysowane i cukierkowe,
to dobrzy, a nierzadko szlachetni ludzie

gtéwne postacie 53 wyraziste, kontrowersyjne
(antybohater/ka lub inny typ postaci)

jezyk postaci jest sztuczny (czesto nieadekwatny
do danej sytuadji)

jezyk postaci zblizony do naturalnego (realnego
w danej sytuadji)

gtéwne postacie najczesciej zyja w szczesliwych
rodzinach nuklearnych

nieuregulowane i/lub skomplikowane relacje rodzinne
oraz interpersonalne postaci

duza liczba protagonistek i protagonistéw
oraz wielowatkowosc (narrative web)

na 0gét relatywnie mata liczba protagonistek
i protagonistéw |ub jeden protagonista (ale czesta
wielowatkowosc)

zogniskowanie watkéw na zyciu rodzinnym
oraz problemach dnia codziennego

gtéwne watki sq zréznicowane i moga dotyczy¢
réznych problemdow oraz kwestii spotecznych

narracja powolna, mozliwa ewolucja gtéwnych postadi,
ale w ograniczonym zakresie

skomplikowana narracja i ewolucja gféwnych postaci
na 0got stanowiaca os fabuty neoserialu

dominuja elementy charakterystyczne dla konwengji
opery mydlanej

czesto mieszanina konwendji gatunkowych, ale na ogét
jedna z nich wysuwa sie na pierwszy plan

stosowanie utartych rozwiazan naracyjnych

poszukiwanie nowych rozwigzan narracyjnych
i stylistycznych

Zrodto: opracowanie wlasne autora artykutu.

Strategie dyskursywne dotyczace konstruowania postaci
i warstwy aksjologicznej w polskich telesagach i neoserialach

Z mojego punktu widzenia najciekawsze réznice miedzy polskimi

telesagami i neoserialami dotycza sposobu konstruowania postaci

i warstwy aksjologicznej.
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Jesli miatbym nazwac najkrocej protagonistki i protagonistow
rodzimych telesag, to mégtbym sie postuzy¢ okresleniem ,dobrzy
ludzie”. Opisywane postacie na ogét postepuja zgodnie z norma-
mi etycznymi, spotecznymi i prawnymi, sa empatyczne i pomoc-
ne. Wprawdzie popelniaja bledy (na przyktad nawigzuja romans
pozamalzenski, zaczynaja naduzywac alkoholu), ale jest to sytu-
acja przejsciowa i po pewnym czasie wszystko wraca do normy'%
Inaczej jest w przypadku postaci neoserialowych, ktére przecho-
dza ewolucje, stanowigca 0§ narracyjng serialu (na przyklad Krew
z krwi, Belfer, Slepnqc od Swiatel, Inafamia etc.). Najczesciej odbiorca
neoseriali obcuje z antybohaterkami i antybohaterami, postacia-
mi kontrowersyjnymi, wzbudzajacymi ambiwalentne uczucia lub
momentami wrecz antypatycznymi (na przykltad Kruk, Chylka,
Wilk, Sortownia, Informacja zwrotna). Opisywane postacie kieruja
sie w swoim zyciu specyficznym kodeksem moralnym, stojacym
W sprzecznosci z waznymi normami spotecznymi i prawnymi®®.

Protagonistki i protagonisci telesag maja uregulowane relacje
rodzinne, na ogodt zyja w rodzinach nuklearnych opartych na mat-
zenstwie. W dyskursie telesagowym wyraznie wybrzmiewa stra-
tegia orzekania, czyniaca z tej formy zycia rodzinnego warto$¢
naczelng (Klan, M jak mitos¢, Barwy szczescia, Na Wspolnej). Glowne
postacie neoserialowe funkcjonuja w réznych modelach zwigzkow -
nierzadko nieformalnych, pojawiaja si¢ tez singielki i single. Relacje
interpersonalne tych postaci sa skomplikowane, a niekiedy tok-
syczne (Chytka, Informacja zwrotna, Sortownia, Warszawianka etc.).

12

Zob. K. Arcimowicz, Dyskursy o pfci...

B Por. T. Adamski i in., Swiat wartosci i jego reprezentacje we wspolczesnych

filmach i serialach, Wydawnictwo Veda, Warszawa 2018.
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Protagonisci rodzimych telesag raczej nie realizuja wzorca
meskosci hegemonicznej (w rozumieniu Raewyn Connell)", je-
sli maja wybiera¢ miedzy rodzing a karierg zawodowa z reguly
wybierajg rodzine. Wiekszo$¢ z nich uosabia rézne wersje me-
skosci hybrydowej®, w ktorych elementy pochodzace z modelu
meskosci hegemonicznej, takie jak wladza i dominacja miesza-
ja sie z elementami konstytuujacymi meskosci niehegemoniczne
- glownie mam tu na mysli wykonywanie czynnosci opiekun-
czych. Telesagowe protagonistki najcze$ciej realizuja wzorzec
kobiecosci emfatycznej, ktora charakteryzuje uleglos¢, opiekun-
czo$¢ i empatia (Klan, M jak mitosé, Barwy szczescia, Na Wspolnej).

W neoserialach wersje meskosci uosabiane przez gléwne po-
stacie sg bardziej zr6znicowane niz w polskich telesagach. Czesto
spotykane sg rozne wersje meskosci hybrydowej z wieksza niz
w przypadku telesagowych protagonistow domieszka elementow
pochodzacych z meskosci hegemonicznej. Oznaki empatii i opiekun-
czosci (zwlaszcza w stosunku do dzieci) w wielu przypadkach stuza
raczej maskowaniu patriarchalnej wtadzy niz jej kwestionowaniu
(Kruk, Klangor, Informacja zwrotna, Sortownia etc.). Nalezy jednak
doda¢, ze w polskich neoserialach mesko$¢ hegemoniczna nie jest
gloryfikowana. W dyskursie neoserialowym pojawia si¢ strategia
niedookreslenia (indeterminacji), polegajaca na tym, ze ten wariant
meskosci jest prezentowany w sposob niejednoznaczny (Kruk, Maty
zgon, Minuta ciszy, Furioza). Neoserialowe protagonistki, o wiele cze-
Sciej niz bohaterki polskich telesag, uosabiajg kobiecos¢ buntownicza

" Zob. na przyktad RW. Connell, Masculinities, second edition, University
of California Press, Berkeley-Los Angeles 2005.

5 Zob. na przyklad T. Bridges, C.J. Pascoe, Hybrid masculinities: New direc-
tions in the sociology of men and masculinities, ,Sociology Compass” 2014,
t. 8, nr 3, s. 246-258.
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zwigzang z przeciwstawianiem sie patriarchalnemu porzadkowi pici
(Wielka woda, Infamia, Morderczynie etc.), a niektére z nich maja
dosy¢ wyrazny rys hegemoniczny (Chytka).

Trzeba wspomnieé, iz pewnym novum jest pojawienie sie
wsrod gtownych bohateréw polskich neoseriali postaci queero-
wych o ztozonej tozsamosci, czego przykltadem moze by¢ neoserial
Krolowa, w ktérym protagonista jest nieheteroseksualny mezczyzna
i jednoczesnie drag queen. Z kolei w produkcji Kontrola gtéwny-
mi postaciami sg dwie miode nieheteroseksualne kobiety tworza-
ce skomplikowang relacje intymng. Nalezy doda¢, ze zaré6wno
w polskich telesagach, jak i neoserialach stosowana jest strategia
queerbaitingu (majaca przede wszystkim wymiar komercyjny), pole-
gajaca na ,wabieniu” queerowej publicznosci poprzez sugerowanie
w zawoalowanej formie nienormatywnej seksualnosci bohaterek
i bohaterow!.

Polskie telesagi proponuja §wiat ,bezpieczny aksjologicznie”, ich
tworczynie i tworcy, niezaleznie od tego czy sg to produkcje telewizji
publicznej, czy stacji komercyjnych, wyraznie sugeruja, ze szczescie
mozna osiaggnaé zyjac w harmonijnie funkcjonujacej rodzinie nukle-
arnej — malzenstwie z dzie¢mi (Klan, M jak mitos¢, Barwy szczescia,
Samo zycie, Na Wspolnej)'’. Wiele polskich neoseriali nalezaloby
okresli¢ jako ,rozmyte aksjologiczne” lub — nawigzujac do przemy-

”18

slen Jacka Soboty — ,niebezpieczne aksjologicznie™®, nie tylko z po-

wodu relatywizmu etycznego protagonistow, ale takze ze wzgledu

16 Por. K. Arcimowicz, Oblicza meskosci...
7 Zob. K. Arcimowicz, Dyskursy o pici...

8 Zob. ]. Sobota, Bohater rozdarty — wspdtczesne seriale jako obszar symula-
cji dylematow etycznych, [w:] M. Cichminska i in. (red.), Seriale w kontek-
Scie kulturowym. Serialowe sedno, Instytut Polonistyki i Logopedii UWM
w Olsztynie, Olsztyn 2016, s. 15-25.
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na to, ze w neoserialowym dyskursie sa podawane w watpliwosc¢
utrwalone w spoleczenstwie wartosci, takie jak rodzina czy praca.
Kiedy przyjrzymy sie rodzinom, w ktérych funkcjonuja protagonist-
ki i protagonisci neoseriali trudno jest znalez¢ szczesliwe, a nawet je-
sli na poczatku sprawiaja takie wrazenie, to dzialania antybohaterow,
maja destrukcyjny wplyw na zycie rodzinne'. Mozna powiedziec,
ze neoseriale przedstawiajg instytucje rodziny w stanie kryzysu, jesli
nie rozktadu (Pitbull, Zmijowisko, Minuta ciszy, Infamia, Absolutni
debiutanci, Informacja zwrotna etc.).

Jedna z najwazniejszych strategii dyskursywnych wykorzysty-
wanych w neoserialach jest relatywizm moralny. Tworczynie i twor-
cy neoseriali prowadza swoista gre z widzami, poniewaz naganne,
w $wietle istniejacych norm spotecznych, zachowanie gtéwnych
postaci jest usprawiedliwiane traumatycznymi do§wiadczeniami
z dziecinstwa lub toksycznymi relacjami z rodzicami oraz relatywi-
zowane poprzez wykorzystanie strategii argumentacyjnej w postaci
toposu szczegdlnych okolicznosci. Ten topos najczesciej dotyczy $ci-
gania przestepcow i/lub ochrony rodziny przed nimi (Glina, Pitbull,
Krew z krwi, Kruk, Chytka, Sortownia etc.).

Wazna réznica miedzy telesagami i neoserialami polega na dy-
daktyzmie tych pierwszych i nieobecnosci tej strategii w serialach
nowej generacji. Mam tu na mysli przede wszystkim sposob konstru-
owania narracji dotyczacej drazliwych kwestii spotecznych, takich
jak: stosowanie substancji psychoaktywnych, nienormatywne rela-
cje seksualne, aborcja czy eutanazja. Tworczynie i tworcy telesag,
jesli w ogodle decyduja sie na poruszanie drazliwych probleméw,
czynig to w bardzo ostrozny i uproszczony sposob, wytyczaja wy-
razna granice miedzy tym, co moze by¢ akceptowane spotecznie i co

¥ Por. K. Arcimowicz, Oblicza meskosci...
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akceptowane by¢ nie powinno, natomiast w dyskursie neoserialo-
wym wymienione powyzej kwestie spoleczne sg — na ogot - bardziej

poglebione i prezentowane duzo odwazniej.

Dyskusja i konkluzja

Istnieje kilka przyczyn, ktére mialy wpltyw na powstanie nowej ge-
neracji seriali. Przyczyna wazna sg przemiany obyczajowe w krajach
nalezacych do kregu kultury Zachodu dokonujace sie w ostatnich
kilku dekadach. Mozna tu wymieni¢ wiekszg niz wczesniej swo-
bode seksualng, wzrost wskaznika rozwodéw i odsetka zwigzkdéw
nieformalnych, sekularyzacje, emancypacje kobiet i 0s6b niehetero-
seksualnych, wolnos¢ jednostki jako naczelng warto$é. W réznych
krajach tempo wymienionych powyzej przemian spotecznych jest
rozne, ale ich kierunek bardzo podobny.

Juz w latach 70. XX wieku w Stanach Zjednoczonych powstaty
platne telewizje, takie jak HBO i Showtime, utrzymujace sie dzieki
wplywom z abonamentu. Nadawcy telewizyjni, ktérych podstawa
funkcjonowania sg dochody z reklam, rzadko produkuja i na ogét
unikaja emisji seriali zawierajacych bardzo kontrowersyjnych pro-
tagonistow, drazliwe spolecznie lub obrazoburcze tresci, poniewaz
w ten sposOb mogg narazic¢ si¢ reklamodawcom. W przypadku tele-
wizji abonamentowej i platnych serwiséw streamingowych ocze-

kiwania i potrzeby reklamodawcow przestaja determinowac tresc

2 Por. E. Kaja, Amerykariskie seriale...; P. Wlodek, Seriale nowej generacji
a konwencje filmowe, [w:] A. Krawczyk-Laskarzewska i in. (red.), Seriale
w kontekscie kulturowym. Gatunki, konwergencja, recepcja, Instytut Filo-
logii Polskiej UWM, Olsztyn 2014, s. 232-249; K. Arcimowicz, Determi-
nants of the content and creation of modern television series. Selected issues,
,Creativity. Theories — Research — Applications” 2016, nr 3(1), s. 104-117.
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programoéw. Nowe sposoby finansowania produkeji serialowych
przyniosty tez mozliwos¢ eksperymentowania w zakresie tresci i ga-
tunku?!. Tradycyjne seriale na przetomie XX i XXI wieku znudzity
sie niemalej grupie dobrze wyksztalconych widzéw, szczegdlnie
miodych i w srednim wieku. Te osoby nie chcialy juz ogladac sche-
matycznych postaci, chcialy seriali bardziej ambitnych, mierzacych
si¢ z problemami egzystencjalnymi, poruszajacych kontrowersyjne
kwestie spoleczne i odczarowujacych tematy tabu?.

Trzeba zauwazy¢, iz polskie neoseriale, a zwlaszcza te produ-
kowane za relatywnie duze pienigdze przez globalne serwisy stre-
amingowe (np. Netflix, HBO Max) nie powstaja jedynie z mysla
o lokalnym odbiorcy. W konstruowaniu postaci, watkoéw, warstwy
aksjologicznej wykorzystuje si¢ coraz czesciej algorytmy oparte
na sztucznej inteligencji, zbierajace informacje o preferencjach wi-
dzow zyjacych pod réznymi szerokosciami geograficznymi®. Nalezy
pamietad, iz najistotniejszymi kryteriami, ktére pozwalajg na ocene
powodzenia produkcji serialowych sg wskazniki ogladalnosci i ra-
chunek ekonomiczny. Celem jest tu przycigganie uwagi odbiorcow
poprzez kreowanie emocji i oscylowanie nastrojow, przy czym ze
wzgledu na przyjeta konwencje gatunkowg moga by¢ stosowane
rozne $rodki i rozwigzania nararcyjno-stylistyczne.

Wszystkie produkcje serialowe znieksztalcaja rzeczywistosc
spoteczno-kulturowa. Zaréwno w telesagach i neoserialach posta-
cie sa najczesciej przerysowane — oczywiscie przerysowane w rozny
sposob — jednakze to (anty)bohaterki i (anty)bohaterowie neoseriali
wydaja sie by¢ blizej ludzkich sklonnosci i stabosci, blizej prawdy

o czlowieku niz gléwne postacie pojawiajace si¢ w telesagach.

2 Tamze.
2 Por. E. Kaja, Amerykariskie seriale...; P. Wlodek, Seriale nowej generacji...

% Por. K. Arcimowicz, Oblicza meskosci..., s. 25-26.
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Opis dzialtania: kazdy cztowiek posiada pewien zas6b kompetencji
kulturowych, ale w sytuacji dynamicznie zmieniajgcej sie kultu-
ry — coraz czesciej — okazuja sie one niewystarczajace. Warto wiec
zdoby¢ nowe kompetencje komunikacyjne zwigzane z nowymi sy-
tuacjami, zaréwno zawodowymi, jak i prywatnymi, ktore moga by¢
przydatne w sytuacji po pandemii, aby skutecznie porozumiewaé
sie z innymi ludzmi. Pierwsza kwestia, ktora chciatabym w tym
kontekscie wyjasni¢ dotyczy czlowieka kulturalnego. Mozna by tutaj
wskazac¢ na kilka podstawowych wyrdznikéw osoby kulturalne;j.
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Niewatpliwie najwazniejszym jest jej stosunek do drugiej osoby.
Czlowiek kulturalny odnosi si¢ z szacunkiem do innych ludzi, nieza-
leznie od ich pozycji spotecznej, wyksztalcenia, miejsca zamieszka-
nia, rasy, klasy spotecznej itd. W potocznym rozumieniu jest to ktos
dobrze wychowany, majacy nienaganne maniery, potrafigcy znalez¢
sie w kazdej sytuacji. Ale tez popularne wyobrazenie czlowieka
kulturalnego obejmuje jego zainteresowania kultura, wyksztalcenie,
oczytanie, bycie na biezaco z trendami w kulturze. Wszystkie te
odniesienia i konotacje sa wlasciwe, ale nie wyczerpuja rozleglego
zakresu znaczeniowego zwigzanego z pojeciem ,czlowiek kultural-
ny”. Zeby go zidentyfikowa¢ mozna zada¢ pytanie, jak go rozpoznaé?
Oto6z najlatwiej rozpoznac czlowieka kulturalnego po sposobie bycia,
wysltawiania sie, ale przede wszystkim postepowania w codziennych
sytuacjach. Ten ostatni wyr6znik odsylta nas do kwestii kompetencji
komunikacyjnych, ktére pozwolg nam w trakcie warsztatu okre-
sli¢ wyrozniki kulturalnego zachowania si¢ w réznych sytuacjach
zycia codziennego. Kompetencje komunikacyjne dotycza bowiem
konkretnych dziatan i polegaja na okreslonym sposobie podejmo-
wania decyzji i dzialania, przy zalozeniu, ze znamy wtasciwe metody.
Kompetencja komunikacyjna wigze sie z komunikacja najbardziej
efektywna, czyli oparta na umiejetnym zrownowazeniu dziatania
wlasciwego w danej sytuacji oraz zapewnienia jego skutecznosci
w okreslonym kontekscie komunikacyjnym. W trakcie warsztatow
bedziemy sie zajmowac, na wybranych przyktadach, komunikowa-
niem interpersonalnym (inaczej: miedzyludzkim), komunikowaniem
w parach i w grupie, czyli komunikowaniem wewnatrzgrupowym
oraz komunikacja masowa, czyli ogélnospoteczna. Cwiczenia moga
dotyczy¢ roznych kanatéw komunikacyjnych, zar6wno komunikacji
bezposredniej, jak i posredniej — medialnej, ktorej przebieg wyma-
ga uzycia medium, czyli srodka komunikacyjnego. Przedmiotem
szczegblnej uwagi bedzie komunikacja niewerbalna, ktéra moze
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wyraza¢ sie miedzy innymi poprzez: gesty, ton glosu, odleglos¢, w ja-
kiej stoimy od kogos, wzdychanie, ptacz, marszczenie brwi, nasz
wyglad, nasze otoczenie (dom, praca, samochdd, rodzina, przyja-
ciele), sposob, w jaki siedzimy, chodzimy, stoimy, kontaktujemy sie
wzrokowo, sposob, w jaki tworzymy otoczenie fizyczne, w ktérym
pracujemy i mieszkamy. Natomiast w zwigzku z upowszechnieniem
si¢ cyfrowych technologii komunikacyjnych we wspotczesnej kul-
turze audiowizualnej szczegdlnego znaczenia nabierajg kompeten-
cje medialne. Wiazg sie one z tendencjg do preferowania przez jej
uczestnikow kontaktow zaposredniczonych — medialnych, umoz-
liwiajacych kompetentne i sprawne funkcjonowanie w kulturze.
Kompetencje medialne polegaja na swiadomym korzystaniu z ma-
terialow medialnych, ktore nalezy umiec¢ klasyfikowac, poddawac
selekcji i odczytywaé. Aby to bylo mozliwe, nalezy ksztaltowaé
osobiste kompetencje medialne, nie tylko w zakresie technologii,
ale tez umiejetnosci selektywnego i przenikliwego odbierania tre-
Sci przekazywanych przez media. Takie kompetencje ksztaltuja sie,
przede wszystkim, przez doswiadczenia wymagajace checi poznania
i skoncentrowania uwagi na dziataniach medialnych. Mozna méwic
o dwojakiego rodzaju mozliwych konsekwencjach niewtasciwego
podejscia do problemu kompetencji medialnych. Jednym z nich jest
cyfrowa demencja, a drugim - cyfrowe wykluczenie.

Cele ogolne: zdobycie przez uczestnikéw warsztatu nowych kom-
petencji komunikacyjnych, kulturalnego zachowania si¢ w réznych
sytuacjach zycia codziennego: zachowania w sytuacjach towarzyskich;
zachowania w miejscu pracy; postawy wobec 0sob z niepelnospraw-
nosciami; kompetencji medialnych przydatnych, na przyktad seniorom.

Cele szczegotowe: warsztat na zywo, w trakcie ktérego uczestni-

cy zdobedg podstawowa wiedze na temat wzoréw kultury i norm
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kulturalnego zachowania si¢ w kulturze polskiej. Nastepnie poszerza
umiejetnosci kulturalnego i kompetentnego zachowania sie w roz-
nych sytuacjach spotecznych (wstepnie wskazanych przez uczest-
nikow), wybranych z listy zaproponowanej przez prowadzacg lub

inne osoby.

Efekty:
- podniesienie poziomu kompetencji kulturowych mieszkan-
cow wojewodztwa podlaskiego — mlodziezy i dorostych;
- pomoc mieszkaficom wojewddztwa podlaskiego w zdoby-

ciu nowych kompetencji kulturalnych i kulturowych.

Metody i formy pracy: warsztat na zywo z uczestnikami - czton-
kami réznych stowarzyszen i instytucji z Podlasia, z ktérymi wspot-

pracuje WSK, kot senioréw i innych oséb zainteresowanych.

Narzedzia niezbedne do przeprowadzenia dzialania: laptop,
projektor.

Wykorzystane materialy: materialy audiowizualne dotyczace
réznych zachowan komunikacyjnych przygotowane przez prowa-
dzaca — wykorzystywane na prawach cytatu.

Przebieg dzialania (zgodnie z potrzebami uczestnikéw i organiza-
tora 2 godziny lekcyjne w ramach jednego spotkania):
1) wyklad wprowadzajacy w problematyke nowych kompe-
tencji komunikacyjnych (30 minut);
2) warsztaty polegajace na ¢wiczeniu, pod kierunkiem prowa-
dzacej, sposobow wlasciwego zachowania sie w zapropono-
wanych przez uczestnikoéw sytuacjach zycia codziennego,
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w ktorych wymagane sg szczegolne kompetencje komuni-

kacyjne (60 minut).

Literatura zalecana:

Hall ET., Poza kulturg, przel. E. Gozdziak, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2001.

Hall ET., Ukryty wymiar, przel. T. Hotéwka, MUZA SA, Warszawa 1997.

Jarecka U., Kompetencje medialne ksztaftowane przez nowe media: ,cnota
ignorancji”, [w:] J. Kurczewska (red.), Przemiany kulturowe we wspot-
czesnej Polsce: ramy, wiasciwosci, epizody, Wydawnictwo IFiS PAN,
Warszawa 2016, s. 477-493.

Jenkins H., Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, przel.
M. Bernatowicz, M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2007.

Keen A., Kult amatora. Jak internet niszczy kulture, przel. M. Bernatowicz,
K. Topolska-Ghariani, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, War-
szawa 2007.

McQuail D., Teoria komunikowania masowego, przel. M. Bucholc,
A. Szulzycka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007.

Osika G., Jak wspolczesnie definiowac kompetencje komunikacyjne,
[w:] K. Konarska, A. Lewicki, P. Urbaniak (red.), Z teorii i praktyki
komunikacji spolecznej. Stan i rozwdj badan w Polsce, Wydawnictwo
Libron, Krakow 2018, s. 93-105.

Spitzer M., Cyfrowa demencja. W jaki sposob pozbawiamy rozumu sie-
bie i swoje dzieci, przel. A. Lipinski, Wydawnictwo Dobra Literatura,
Stupsk 2013.

Winterhoff-Spurk P., Psychologia mediow, przel. P. Wlodyga OSB, WAM, Kra-
kéw 2007.

Z teorii i praktyki komunikacji spotecznej. Stan i rozwdj badari w Polsce,
K. Konarska, A. Lewicki, P. Urbaniak (red.), Wydawnictwo Libron,
Krakow 2018.
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+Nie swieci garnki lepia”.
Sztuka lepienia glinianych naczyn

Miejsce realizacji dzialania: Wasilkow (Podlaskie Muzeum
Kultury Ludowej w Wasilkowie).

Termin realizacji dzialania (miesiace realizacji projektu): gru-
dzien 2022 - kwiecien 2023.

Czas trwania dzialania: 5 godzin 15 minut = 7 godzin lekcyjnych.

Opis dzialania: ceramika towarzyszy cztowiekowi od epoki neo-
litu. Pierwsze naczynia lepiono z gliny poprzez reczne wygniata-
nie lub taczenie glinianych watkow i taSm. Wyroby ceramiczne
w historii ludzkosci tworzono w celach uzytkowych. Stuzyly do
gotowania i przechowywania zywnosci. Ich ksztatty, wzory i kolory
byly takze elementami jezyka symbolicznego. Przedmioty z gliny
odgrywaly istotna role podczas rytuatow i wyrazaly uczucia reli-
gijne. Wyroby ceramiczne pochodzace z mlodszej epoki kamienia
odnaleziono takze na terenie Polski pétnocno-wschodniej. Dzi$
Podlasie stynie z garncarstwa i ceramiki siwej. Umiejetnos¢ jej
wytwarzania przetrwata w pracowniach w Czarnej Wsi Koscielnej
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znajdujacych si¢ na Szlaku Rekodzieta Ludowego wojewodztwa
podlaskiego.

Wspolczesnie mamy do czynienia z odrodzeniem sie zaintereso-
wania ceramika, w tym zainteresowania ceramikg ludowa. Sieganie
po gline moze sta¢ si¢ podstawa do nabycia szczegédlnych kompe-
tencji kulturowych, do spojrzenia w przeszto$¢, poznania tradycji
i historii swoich przodkéw. Tworzenie ceramiki rozwija wyobraznie,
kreatywnos¢, oferuje mozliwos¢ doswiadczenia sprawczosci i wyra-
zania siebie. Stwarza okazje do dokonywania odkry¢. Uczy takze po-
kory — efektu pracy ceramika nie mozna jednoznacznie przewidziec.

Uczestnicy warsztatOw nabywaja wiedze o tradycji i etapach
wytwarzania podlaskich ,siwakow”. Poznaja proces, ktory obejmuje:
pozyskanie masy ceramicznej, jej przygotowanie do pracy, ksztal-
towanie naczyn na kole garncarskim, zdobienie, suszenie i wypat
w piecu ziemnym opalanym drewnem.

W trakcie warsztatow przewidziano takze praktyczne zajecia
lepienia glinianych naczyn nawiazujace do pierwotnych metod wy-
twarzania ceramiki wykonywanej recznie z watkoéw badz glinianych
tasm. Praca rak staje sie tu okazjg do wyprobowania swoich sit
w nowej formie tworczego wyrazu. Pozwala na zapoznanie z mate-
riatem, ktoéry z jednej strony, poddaje sie oddzialywaniu cztowieka,
z drugiej, jednak uczy cierpliwosci i wytrwalosci w ksztaltowaniu
materii. Uczestnicy zaje¢ wspolpracuja w grupie, inspirujac si¢ wza-
jemnie w poszukiwaniu wlasnych pomystéw na kreowanie powsta-
jacych artefaktow w bliskosci z natura. Ceramike tworzy sie bowiem
z plastycznej ziemi odpowiednio nasyconej woda, przygotowujac
ja do procesu suszenia powietrzem i wypatu w ceramicznym piecu.
Istotne jest to, ze nieudang prace mozna zaczaé od nowa.

Tematyka warsztatow obejmuje:

- Przedstawienie historii ceramiki jako historii rodzaju

ludzkiego.
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- Zapoznanie z procesem tworzenia ceramiki traktowanym
jako praca z zywiolami: ziemia, woda, powietrzem i ogniem.

-  Zapoznanie z tradycja i procesem wytwarzania ceramiki
siwej na Podlasiu.

- Wlasnoreczne tworzenie glinianych naczyn trzema meto-
dami: przez wygniatanie; przez lepienie z glinianych wal-
kow i tasm oraz przez wyklejanie formy.

- Odebranie wypalonych prac — do$wiadczenie zetkniecia
sie z efektem pracy wiasnych rak.

Cele ogolne i szczegélowe: zapoznanie z historia i tradycjg wy-
konywania glinianych naczyn, ze szczegdlnym uwzglednieniem
tradycji garncarskich na Podlasiu, nabywanie umiejetnosci wta-
snorecznego wykonywania naczyn glinianych, propagowanie stylu
zycia w zgodzie z natura — praca z zywiotami ziemi, wody, powietrza
1 ognia.

Metody i formy pracy: wyklad na temat historii ceramiki i garn-
carstwa, ze szczegblnym uwzglednieniem tradycji garncarskich
na Podlasiu oraz warsztaty lepienia naczyn z gliny.

Narzedzia niezbedne do przeprowadzenia dzialania: podktadki
do pracy z gling (z ceraty lub pil$niowe). Prace zostaja wypalo-
ne — istnieje konieczno$¢ zlecenia wypatu zewnetrznej pracowni
ceramiczne;j.

Wykorzystane materialy: glina — masa ceramiczna.
Przebieg dzialania (w zaleznosci od potrzeb uczestnikéw i organi-

zatora 7 godzin lekcyjnych odbedzie sie w ramach jednego, dwoch,
trzech lub czterech spotkan):
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1) wyklad (1 godz.) + warsztaty tworzenia naczyn przez wy-
gniatanie (0,5 godz.);

2) warsztaty tworzenia naczyn z glinianych watkéw i tasm
(1,5 godz.);

3) warsztaty tworzenia naczyn przez wyklejanie formy
(1,5 godz.);

4) spotkanie podsumowujgce — odebranie wypalonych, wlasno-
recznie wykonanych naczyn, ewaluacja (45 min).

Efekty dzialania:

Wiedza: pozyskanie wiedzy o historii i tradycji wykonywania
glinianych naczyn, ze szczegélnym uwzglednieniem garncarstwa
na Podlasiu.

Umiejetnosci: nabycie umiejetnosci wykonania glinianych naczyn
z walkow, poprzez wygniatanie oraz przez wyklejanie formy; po-
zyskanie umiejetnosci rozpoznawania przykladéw ceramiki siwej

charakterystycznej dla regionu Podlasie.

Kompetencje spoleczne: uzyskanie swiadomosci istnienia dlugiej

historii wykonywania ceramiki w rozwoju ludzkosci oraz swiado-
mosci bogatej i zywej tradycji tworzenia ceramiki siwej na Podlasiu,

wzbudzenie checi czerpania inspiracji z tradycji ludowej i podejmo-
wania tworczych dziatan w pracy z glina.

Literatura zalecana:

Atkin J., Podstawy ceramiki. Wszystko, co trzeba wiedziec, by zaczqé tworzy¢
piekng ceramike, Arkady, Warszawa 2007.

Brach-Czaina J., Bogini. Neolityczne zabytki Malty i Gozo, [w:] J. Brach-
-Czaina (red.), Od kobiety do mezczyzny i z powrotem, Trans Humana,
Bialystok 1997, s. 15-45.

Cyfrowa Baza Tworcow Wojewodztwa Podlaskiego, e-tradycja.pikpodlaskie.
pl (dostep: 10.01.2024).
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Glosik J., Zarys miodszej epoki kamienia w Polsce poinocno-wschodniej,
LJKomunikaty Mazursko-Warminskie” 1970, 1, s. 11-24.

Kiestenis-Studzinska, B. Sprawozdanie z badari nad garncarstwem ludo-
wym, ,Rocznik Biatostocki” 1968, 8, s. 433-435.

Mattison, S., Podrecznik ceramika. Obszerne informacje na temat narzedzi,
materiatow i technik, Arkady, Warszawa 2006.

Matuszczyk M., Oborska-Oracz A., Wowak J., Ceramika siwa i czarna —
przyczyny powstania okreslonej barwy na podstawie stanu badan oraz
analizy procesu wypatu, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici” 2019,
50, s. 165-190.

Reinfuss, R. Garncarstwo ludowe, Wydawnictwo ,Sztuka”, Warszawa 1955.

Skiba, P., Garncarstwo. Sztuka pigciu zywiotow, Arkady, Warszawa 2010.

Wowak, J., Ceramika siwa i czarna pogranicza polsko-litewskiego, ,Szklo
i Ceramika” 2014, 6, s. 19-23.
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Rozmaryn, tymianek, mieta i pokrzywa.
Ziofa i rosliny w tradycji ludowej
oraz ich wspotczesne zastosowanie

Miejsce realizacji dzialania: Wasilkow (Podlaskie Muzeum
Kultury Ludowej w Wasilkowie) oraz Dobrzyniewo Duze (Gminne
Centrum Kultury w Dobrzyniewie Duzym).

Termin realizacji dzialania (miesiace realizacji projektu):
kwiecien 2023 - lipiec 2023.

Czas trwania dzialania: 4,5 godziny = 6 godzin lekcyjnych.

Opis dzialania: wiedza ludowa na temat roslin zawierala i nadal
zawiera zaroOwno elementy racjonalne, jak i irracjonalne. W wiej-
skiej tradycji w sposob szczegdlny splataly sie przedchrzescijanskie
i chrzescijanskie wierzenia. Zgodnie z nimi roéliny i ziota znajdowaty
zastosowanie w zabiegach milosnych, byly obecne w obrzedowosci
agrarnej. Przypisywano im takze moc przeciwdzialania czarom i uro-
kom. Przywotywanie symboliki i sposobéw wykorzystywania roslin
i zi6l w tradycji ludowej wpisuje sie w dziatania dazace do ocalenia
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swiatow, ktore odchodza w przesztosé. Jest takze forma nawigzania
relacji z natura, ktérej bogactwo moze by¢ w ten sposéb na nowo
wykorzystane. Umiejetnos¢ rozpoznawania ro$lin i ziét to kapitat
pomocny w rozwijaniu postaw proekologicznych. Kontakt z natura
i zdolnos$¢ korzystania z jej zasobéw moze wptywaé na poprawe
jakosci zycia. Na wzrost kreatywnosci osob, ktore zdecyduja sie to,
co tradycyjne, faczy¢ z nowoczesnoscia. Miedzy innymi na drodze
wzbogacania smakow potraw przygotowywanych na bazie lokalnie
pozyskanych sktadnikéw.

W ramach warsztatow przewidziano spacer, ktéry pozwala
na zdobywanie umiejetnosci rozpoznawania roslin w ich srodowi-
sku naturalnym. Mozna je wtedy dotkna¢, powachac, zapytac o ich
symboliczne znaczenia oraz o mozliwosci wykorzystania w prak-
tyce. W ten sposob odbywa sie proces odkrywania na nowo zi6t
powszechnie znanych, takich jak pokrzywa czy mieta. Wspélny spa-
cer to rowniez okazja do poznania symboliki i zastosowania roslin
mniej znanych, takich jak podagrycznik czy bluszczyk kurdybanek.

Na zakoniczenie warsztatow uczestnicy wspolnie przygotowuja
danie z dodatkiem roslin zebranych w trakcie spaceru. To kolejna
okazja do wymiany do$wiadczen, integracji i ,zasmakowania” tra-
dycji w kulinariach.

Warsztaty poswiecone obecnosci roslin i ziot w tradycji ludo-
wej wzbogacaja zasob kompetencji kulturowych osoéb, ktére w nich
uczestnicza. Mieszkancom Podlasia pozwalaja pozna¢ symbolike
i zastosowania praktyczne flory obecnej w ich srodowisku przyrod-
niczym. Dzieje sie to co najmniej na dwoch plaszczyznach. Pierwsza
z nich to spojrzenie w przesztos¢, ku wltasnym korzeniom, ku czasom,
w ktorych wiedza magiczna i racjonalna taczyly sie nierozerwalnie.
Druga to poznanie zasobow srodowiska naturalnego, z ktorego moz-
na czerpac na co dzien. Ideg warsztatow jest zachecanie uczestni-

kow do dalszego rozwijania kompetencji w zakresie rozpoznawania
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roélin wystepujacych powszechnie, co pozwala czerpa¢ satysfakcje
wynikajaca z umiejetnosci rozszyfrowywania ich tradycyjnych zna-
czen. Warsztaty stanowia takze baze do rozwijania wiedzy zwigzanej
z pozytywnym znaczeniem roslin w medycynie i kulinariach.
Tematyka warsztatow obejmuje:
- omowienie symboliki wybranych ziét i roslin oraz ich roli
w obrzedach ludowych,
- zapoznanie z przykladami wykorzystania wybranych zi6t
w kuchni i medycynie ludowej,
- nauke rozpoznawania wybranych ziét i roélin wraz z omo-
wieniem ich ksztaltéw, zapachow i miejsc wystepowania,

- oraz rozmowy o zdrowym stylu zycia w zgodzie z natura.

Cele ogoélne i szczegotowe: zapoznanie z tradycyjng symbolikg
wybranych ziét i roslin, zapoznanie z przyktadami wykorzysta-
nia wybranych zidt w kuchni i medycynie ludowej, nabywanie
umiejetnosci rozpoznawania wybranych ziét i roslin, propagowanie
zdrowego stylu zycia w zgodzie z natura.

Metody i formy pracy: wykiad na temat symboliki i wykorzystania

wybranych zi6t i rodlin oraz towarzyszace mu warsztaty:.

Narzedzia niezbedne do przeprowadzenia dzialania: mikser,
miska, talerzyki i sztucce.

Wykorzystane materialy: §wieze i suszone ziola, papierowe torby
do zbierania zi6l, sktadniki niezbedne do przygotowania pasty wa-
rzywnej (na przyktad gotowane buraki, marchew, pestki stonecznika,

smazona cebula), serwetki, recznik papierowy.
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Przebieg dzialania (zgodnie z potrzebami uczestnikéw i organiza-
tora 6 godzin lekcyjnych odbylo sie w ramach jednego spotkania):
1) wyklad (1 godz.), warsztaty rozpoznawania ziét i roslin
(0,5 godz.);
2) warsztaty rozpoznawania ziét i roslin (1,5 godz.) — jesli
pora roku na to pozwala moga zosta¢ przeprowadzone
w terenie;
3) warsztaty rozpoznawania zi6t i roslin potaczone z przygo-
towaniem pasty z warzyw i zi6l na bazie sktadnikow pozy-
skanych lokalnie (1,5 godz.).

Efekty dzialania:

Wiedza: zdobycie wiedzy o roslinach powszechnie wystepujacych
na Podlasiu, o ich wlasciwosciach i tradycyjnej symbolice.
Umiejetnosci: pozyskanie umiejetnosci rozpoznawania wybranych
ro$lin obecnych w kulinarnej tradycji ludowej, medycynie ludowe;j
oraz umiejetnosci ich wykorzystania w przygotowaniu wegetarian-
skiego dania.

Kompetencje spoleczne: uzyskanie §wiadomosci istnienia bogate;j
tradycji wykorzystywania roslin w kulturze, wzbudzenie checi czer-
pania z wiedzy na temat roslin z tradycji ludowej i podejmowania
dziatan proekologicznych w zakresie zycia codziennego.

Literatura zalecana:

Charytoniuk J. (red.), Zielnik dobrowodzki, Stowarzyszenie Dziedzictwo
Podlasia, Puchty 2022.

Ciechomska A., Ziololecznictwo ludowe w Polsce, [w:] K. Lukomiak (red.),
Wieloaspektowo$¢ antropologii kulturowej. Polityka. Kosciél. Kultura,
ArchaeGraph, L6dzZ 2018, s. 7-36.
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Citko K., Zupa z pokrzywy, [w:] A. Bujakowska, M. Gawina, A. Jabloniska-
-Perkowska (red.), Uniwersytet w Bialymstoku od kuchni, Wydawnic-
two Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2022, s. 185-187.

Kepa E., Syrop z kwiatow czarnego bzu, [w:] A. Bujakowska, M. Gawi-
na, A. Jablonska-Perkowska (red.), Uniwersytet w Biatymstoku od
kuchni, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2022,
s. 145-147.

Kujawska M., Luczaj L., Sosnowska J., Klepacki P., Rosliny w wierzeniach
i zwyczajach ludowych. Stownik Adama Fischera, Polskie Towarzystwo
Ludoznawcze, Wroclaw 2016.

Szot-Radziszewska E., Sekrety ziot. Wiedza ludowa, magia, obrzedy, leczenie,

Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2005.
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Wtasny ekologiczny miniogrodek
ziotowy, warzywny i kwiatowy
na balkonie lub na parapecie

Miejsce realizacji dzialania: Dom Kultury ,Srodmieécie”
w Biatymstoku.

Termin realizacji dzialania (miesiace realizacji projektu):
kwiecien — lipiec 2023.

Czas trwania dzialania: 2 godziny 15 minut (3 godziny lekcyjne).

Opis dzialania: dziatania zwigzane z uprawg zdrowych, ekologicz-
nych warzyw i zi6l wpisuja si¢ w szeroko rozumiang hortitera-
pie, przynoszac osobom je podejmujacym wielka satysfakcje oraz
dostarczajac zdrowej zywnosci domownikom. Sg takze dzialaniem
proekologicznym, ograniczajacym uzycie szkodliwych sztucz-
nych nawozéw i srodkéw ochrony roslin, a takze wykorzystuja-
cym niektoére odpady kuchenne jako cenne zrédlo nawozow i — co
za tym idzie — przyczyniajacym sie do ograniczenia wytwarzania

Smieci.
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Zyjemy w czasach, w ktoérych coraz wiecej 0s6b ma §wiadomoéé
zdrowego stylu zycia i potrzeby dobrego odzywiania sie. W zwigzku
z tym rozwija sie moda na wlasne ekologiczne uprawy, ze wzgledu
na korzysci zwiazane z pozyskiwaniem naturalnych produktow,
nieskazonych chemicznymi §rodkami ochrony roslin i sztuczny-
mi nawozami. Ponadto, wlasna uprawa warzyw, ziot czy kwiatow
daje duzo satysfakcji i przynosi cenne chwile relaksu, potrzebne
w naszej codziennej egzystencji, pelnej stresu i zabiegania.

Nie bez znaczenia sg takze walory smakowe uprawianych
wlasnorecznie warzyw czy zi6l. Wszyscy zapewne znamy rdznice
smaku pomidora kupionego w supermarkecie i takiego, ktéry po-
chodzi z ekologicznej uprawy. Wlasny warzywniak, ogrodek zioto-
wy czy kwiatowy to takze doskonaly sposob, aby nawet w miescie
2y¢ blizej natury. Cala rodzina moze czerpaé korzysci z hodowli
ro$lin, takze dzieci. Szczegdlnie maluchy lubig ,grzebac sie” w ziemi,
sia¢, podlewac i doglada¢ sadzonek. Domowa uprawa uczy rowniez
najmlodszych ogrodnikéw odpowiedzialnosci, systematycznosci
itroski o przyrode. Nabycie umiejetnosci ekologicznej uprawy ro-
slin na wlasne potrzeby niewatpliwie przyczynia si¢ do poszerzenia
kompetencji ekologicznych, tak istotnych dla dzisiejszej kultury
zycia w mys$l troski o naszg planete.

Z mys$la o wszystkich, ktoérzy chea sprobowaé na wtasng reke
uprawy roélin na balkonie lub na parapecie w swoim mieszkaniu,
w ramach dzialan praktycznych zwiazanych z projektem ,Nauka
dla Spoteczenstwa”, zostaly przeprowadzone warsztaty ekolo-
giczne zwigzane z zakladaniem i prowadzeniem miniogrodow.
Spotkanie podzielono na dwie czesci; pierwsza, w formie wykta-
du, poswiecona zostala informacjom jak przygotowaé miejsce do
upraw, jakie rosliny sadzic¢ i jakie wybrac¢ dla nich sasiedztwo, jak
je podlewa¢, nawozi¢ i ochrania¢ przed szkodnikami. Druga czesé

miata charakter dziatan praktycznych, zwigzanych z sadzeniem
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rozsady pomidoréw koktajlowych i wysiewem nasion ziét i kwia-

tow. Uczestnicy warsztatow po ich zakonczeniu mogli zabra¢ ze

sobg do domu posadzone przez siebie rosliny, majac swiadomosc¢

jak wykorzysta¢ uzyskane rozsady i jak je pielegnowac, aby nie

tylko cieszyly oczy, ale i wydaty dobre plony.

Cele ogodlne i szczegodlowe:

zachecenie do uprawy ekologicznej zi6l, matych owocow
i warzyw w doniczkach na balkonach lub nastonecznio-
nych parapetach;

nabywanie umiejetnosci sadzenia i uprawy z wykorzysta-
niem pozytywnego wpltywu kalendarza biodynamicznego
oraz dobrosgsiedztwa poszczegdlnych gatunkoéw ziol, wa-
rzyw, miniowocow i jadalnych kwiatow (allelopatia);
propagowanie zdrowego stylu zycia i odzywiania;
wykorzystanie odpadéw kuchennych jako nawozéw i srod-

kow ochrony roslin (domowy recycling $mieci).

Efekty:

podniesienie poziomu kompetencji kulturowych (ekolo-
gicznych) mieszkancoéw wojewodztwa podlaskiego — dzie-
ci, mtodziezy i dorostych;

nauczenie mieszkancoéw wojewodztwa podlaskiego no-
wych kompetencji kulturowych po pandemii;

nabycie przez mieszkancow wojewoddztwa podlaskiego
umiejetnosci interpretacji poszczegélnych zjawisk kul-
turowych (miejski trend kulturowy zakladania wilasnych
zielonych enklaw i uprawy zdrowych owocoéw, warzyw
i kwiatow);

pobudzenie aktywnosci kulturowej réznych grup miesz-
kancéw wojewoddztwa podlaskiego.

289



EwA KATARZYNA CITKO

Metody i formy pracy: warsztaty — wspolne przygotowanie
upraw, sadzenie i pielegnacja, polaczone z wykladem na temat
upraw ekologicznych i biodynamicznych.

Spotkanie rozpocznie krotki wyktad na temat biodynamicznej
uprawy ziol, warzyw i kwiatow jadalnych na balkonie lub na parape-
cie w domu, nastepnie odbedg sie warsztaty z sadzenia ziot, kwiatow
i sadzonek warzyw. Efekty dzialania kazdy uczestnik bedzie mogt
zabrac ze sobg do domu.

Narzedzia niezbedne do przeprowadzenia dzialania: ekologicz-
na ziemia do uprawy rozsad, doniczki (biodegradowalne pojemniki),
sadzonki pomidorkéw koktajlowych, nasiona.

Wykorzystane materiaty:
Literatura wykorzystana w dzialaniu:
1) B. Eleris, Biodynamiczna uprawa dziatki, przel. nie podano,
Wyd. PWRIL, Warszawa 2005.
2) K. von Heynitz, G. Merckens, Ogrod biodynamiczny, przel.
nie podano, Wyd. PWRIL, Warszawa 1992.
3) M. Przybylak-Zdanowicz, Ekologiczny poradnik ksiezycowy
2023, Wyd. PWRIL, Bydgoszcz 2022.

Przebieg dzialania:
Cze$¢ pierwsza — wprowadzenie:
1) Czym jest metoda biodynamiczna uprawy roslin?
2) Czym jest kalendarz ksiezycowy?
3) Dobre i zle sgsiedztwo roslin — wzajemne oddzialywanie
gatunkow.
4) Nawozy z resztek kuchennych.
5) Ekologiczne $rodki ochrony roslin.
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Czes¢ druga - dzialanie:

Wysiew nasion i sadzenie roslin (sadzonek) do biodegradowal-
nych pojemnikéw z uzyciem ekologicznego podltoza, wskazowki
dotyczace dalszej uprawy roslin.

Zalecana literatura:

Allelopatia w ogrodzie. Tabela i przyklady, https://poradnikogrodniczy.pl/
allelopatia-w-ogrodzie-tabela-i-przyklady.php (dostep: 29.02.2024).
Eleris B., Biodynamiczna uprawa dziatki, przel. nie podano, Wydawnictwo

PWRIL, Warszawa 1994.

Ogrod na balkonie w bloku, https://muratordom.pl/ogrod/tarasy/ogrod-na-
-balkonie-zaplanuj-go-juz-teraz-aby-od-wiosny-cieszyc-sie-piekny-
mi-roslinami-a-a-1G9U-SAeE-Hi5r.html (dostep: 29.02.2024).

Ogréd na balkonie — jak urzqdzi¢ kwiatowy zakqtek, maty warzywnik lub
ziolowy ogrodek na balkonie w bloku?, https://www.weranda.pl/ogrody/
male-i-duze/ogrod-na-balkonie (dostep: 29.02.2024).

Ogréd warzywny na balkonie w bloku — pomysty na jego wykonanie, https://
www.vidaron.pl/poradnik/ogrod-warzywny-na-balkonie-w-bloku-
-pomysly-na-jego-wykonanie (dostep: 29.02.2024).

Paungger J., Poppe T., Ogrod tetnigcy zyciem, przel. A. Porowska, Wydaw-
nictwo ABA, Warszawa 2010.

Przybylak-Zdanowicz M., Ekologiczny poradnik ksiezycowy 2024, Wydaw-
nictwo Gaj, Bydgoszcz 2023.

Von Heynitz K., Merckens G., Ogrdéd biodynamiczny, przel. nie podano,
Wydawnictwo PWRIL, Warszawa 1992.
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Warsztat fotograficzny
i filmowy jako przyktady nabywania
kompetengji kulturowych

Miejsce realizacji dziatania: Sokotka (Sokoélski Osrodek Kultury),
Dabrowa Bialostocka (Liceum Ogodlnoksztalcace w Dabrowie
Biatostockiej), Ciechanowiec (Liceum Ogolnoksztalcace Zespotu
Szkoét Ogolnoksztatcacych i Zawodowych w Ciechanowecu).
Termin realizacji dzialania (miesigce realizacji projektu):
kwiecien - lipiec 2023.

Czas trwania dzialania: 2 godziny 15 minut.

Opis dzialania: od ponad dwudziestu lat ,pracuje z obrazami”.
Najpierw wieszalem je na $cianach pracujac w jednym z biatostoc-
kich o$rodkéw kultury, potem analizowatem je podejmujac prace
na Uniwersytecie, az w konicu zaczatem za ich pomoca opowia-
da¢ historie, realizujac filmy dokumentalne i fabularne, a takze
uczac o tym jak samodzielnie podejmowaé tego typu dzialania.
Prowadzilem liczne warsztaty filmowe i fotograficzne w Polsce,
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na Biatorusi, w Czechach, w Gruzji oraz na Krymie. Pracowatem

z dzie¢mi w wieku przedszkolnym, szkolnym z nastolatkami, mto-
dziezg czy seniorami. W kazdym z tych dzialan przewodnikiem sta-
wat sie dla nas ,obraz”, ktory przez te wszystkie lata ulegat licznym

przemianom', co — oczywiscie — wymuszato zmiane metodologii

dziatania. W trakcie jednych z pierwszych warsztatow filmowych,
prowadzonych w Ukrainie na Krymie, uzywali$my tasmy filmowej,
ciagnac ze soba w walizce, w trakcie trzydniowej podrozy pociagiem,
stacjonarny komputer i montujac film na pozyczonym od ksiegowe;

z pobliskiego biura monitorze (jesli byt akurat prad). Ostatnie warsz-
taty przeprowadzilem za pomoca telefonu, ktory nosze ze soba
w kieszeni. Zmienito sie tak wiele i nie zmienito sie nic. W zakresie

mozliwosci technicznych odnotowano znaczacy postep. Jesli chodzi
0 sposdb opowiadania obrazem, to punkt wyjscia jest caty czas ten

sam: musisz zrobic¢ ,dobre” technicznie zdjecie czy ujecie, mie¢ co$

do powiedzenia i potrafi¢ to zrobi¢ za pomoca obrazu.

Obrazy sa dzi$ wszedzie. To za ich pomoca uczymy sie, komu-
nikujemy, wyrazamy siebie czy przyswajamy otaczajacy nas $wiat.
Dlatego poprzez udzial w opisywanych w tym artykule warsztatach
uczestnicy nabywaja nowe kompetencje kulturowe.

Wszyscy dzis robig zdjecia i krecg filmy, tak jak wszyscy je ogla-
daja. W zwiazku z tym panuje obiegowe przekonanie, ze na filmie
i fotografii znaja sie wszyscy i nie jest potrzebna zadna dodatko-
wa wiedza. Wystarczy wcisnagé odpowiedni przycisk na telefonie
i zamies$ci¢ zdjecie czy film na wybranej platformie. Nic bardziej
mylnego, moim zdaniem, to szczegdlnie w dzisiejszych czasach,
w ktorych nasza rzeczywistosé jest zdominowana przez obrazy, nie-
zbedne jest wyksztatcenie odpowiednich kompetencji kulturowych,

' P. Zawojski, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediéw, Oficy-

na Naukowa, Warszawa 2012.
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by swiadomie postugiwac si¢ obrazami i rozumie¢ ich oddziatywanie
na czlowieka. Stad tez potrzeba prowadzenia praktycznych zajec
warsztatowych, w trakcie ktérych uczestnicy nabeda tego rodzaju
kompetencji.

Procesy te zrozumiato juz wielu nauczycieli, ktérzy coraz $mielej
wzbogacaja swoje dzialania dydaktyczne o elementy tworcze.

Uczniowie nie tylko ogladaja filmy i dyskutuja o nich, wspotzawod-
nicza w konkursach wiedzy historycznej i teoretycznej, ale tez sami
biorg do reki kamery i tworza wilasne historie fabularne i dokumental-
ne, przy uzyciu roznych technik (film aktorski lub animowany). Dzieki
temu edukacja pozwala nie tylko poznawac film (wiedza) i do$wiad-
czat go (refleksja), ale staje si¢ motorem do kreatywnego przeksztalca-

nia rzeczywistosci®.

Tego typu dziatania sa w duzej mierze poklosiem tak zwanego
zwrotu edukacyjnego, ktéry miat miejsce w dziewiecdziesiatych
latach ubieglego wieku i zwigzany byl bezposrednio z poszerza-
niem praktyk kuratorskich w sztuce wspotczesnej o edukacyjny
aspekt organizowanych wowczas wystaw, targdéw czy biennale sztu-
ki. Chodzilo o to, by instytucje zajmujace sie sztuka przeksztalcic
w przestrzen spoteczna, przestrzen spotkania, w ramach ktérego
dochodzi kazdorazowo do rozwoju i wymiany wiedzy pomiedzy
wszystkimi jego uczestnikami’. Takie dzialania spowodowaty mie-

dzy innymi, ze

K. Giedrys-Majkut (red.), Zmontuj sobie projekt. Dobre praktyki liderek
i liderow filmoteki szkolnej, Centrum Edukacji Obywatelskiej, Warszawa
2015.

Tamze, s. 11.

Zwrot edukacyjny w kulturze?, ,Kultura Wspolczesna” 2019, nr 2.
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peryferyjne dotychczas praktyki edukacyjne, takie jak debaty, dys-
kusje, rozmowy czy warsztaty, drugorzedne wzgledem wystawy, sta-
1y sie elementem réwnie waznym, a czasem nawet wazniejszym niz

sama prezentacja dziel’.

*¥%

W trakcie warsztatu fotograficznego czy filmowego uczestnicy maja
szanse zapoznac sie z podstawami teoretycznymi. Sg one przedsta-
wione za pomocg prezentacji multimedialnej, ktora zawiera grafiki,
zdjecia oraz fragmenty filméw, co umozliwia bezposrednie zasto-
sowanie zdobytej wiedzy w praktyce. Nalezy w tym miejscu zrobié¢
zastrzezenie, ze za kazdym razem taka forma prezentacji tresci jest
dostosowana do wieku i kompetencji grupy, z ktora si¢ prowadzi
tego typu dzialania. Najtatwiej bedzie to zilustrowaé konkretnymi
tresciami, ktore poruszam podczas poszczegdlnych warsztatow.

Warsztat fotograficzny

Rozpoczynamy od nieformalnej dyskusji na temat roli obrazu w dzi-
siejszej kulturze oraz popularnosci fotografii jako srodka komunika-
cji. Jednoczesnie zadaje uczestnikom pytania dotyczace ich wlasnych
doswiadczen w tym obszarze. Nastepnie za pomocg prezentacji prze-
kazuje wiedze na temat: budowy aparatu fotograficznego, ekspozycji
fotograficznej (trojkat ekspozycji), przystony, czasu naswietlania,
ISO, histogramu oraz mozliwosci, jakie daje praca z wymienna

optyka. Po takim bloku tresci odbywaja sie ¢wiczenia, w trakcie

> M. Kosinska, A. Skérzynska, S. Szykowna, J. Walczyk, Edukultury. Prak-
tyki uczenia (sig) w kulturze najnowszej, [w:] Zwrot edukacyjny w kultu-
rze?, ,Kultura Wspoélczesna” 2019, nr 2, s. 10.
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ktorych uczestnicy stosuja poznang wiedze w praktyce. Sprowadza
sie to do konkretnych zadan fotograficznych, podczas ktorych nalezy
wykona¢ takie zadania, jak: zrobienie zdjecia o prawidlowej ekspo-
zycji, zdjecia niedoeksponowanego i przeeksponowanego, zdjecia
z najbardziej otwarta/zamknieta przestona, zdjecia o duzej/matej
glebi ostrosci, zdjecia z zamrozonym/rozmytym ruchem, zdjecia
sylwetkowego oraz kilku zdje¢ z r6znym ukladem histogramu.

Po zapoznaniu sie uczestnikéw z tg wiedza przechodze do aspek-
tow fotografii zwigzanych z kompozycjg. Omawiam miedzy innymi
takie jej aspekty, jak: trojpodziat kompozycji, linia horyzontu, kom-
pozycja skosna, linie wiodace, naturalne obramowania, struktura/
faktura zdjecia, perspektywa. Po oméwieniu wyzej przedstawionych
tresci odbywaja sie ¢wiczenia praktyczne. Uczestnicy warsztatow
dostajg konkretne zadania zwigzane z kompozycja zdjecia. Nastepnie
wykonuja te zdjecia samodzielnie i omawiamy je wspoélnie, zwraca-
jac uwage na poprawnos$¢ ich wykonania.

Trzecia cze$¢ warsztatow odnosi si¢ do fotografii architektu-
ry i wnetrz, fotografii reportazowej, zdje¢ portretowych w studio
iw plenerze oraz tak zwanych packshotow. Ten etap rowniez konczy
sie konkretnymi zadaniami fotograficznym, ktore sa zwiazane z oma-
wianymi wczesniej na zajeciach treSciami. W ten sposob uczestnicy
samodzielnie przekonuja sie o tym jak trudno jest zrobi¢ poprawne
zdjecie, ale tez o tym, jakiego rodzaju zabiegdw fotograficznych do-
konali autorzy zdje¢ reklamowych, by wptyna¢ na swoich odbiorcow.

Ostatni etap zaje¢ to samodzielne wykonanie projektu fotogra-
ficznego. Na poczatek zapoznajemy sie ze specyfika tego rodzaju
dzialania, omawiajac wybrane projekty, a nastepnie uczniowie
maja za zadanie, w oparciu o literature, wykona¢ taki rodzaj pro-
jektu samodzielnie i zaprezentowac go grupie. Moze to by¢ projekt
skladajacy sie z kilku badz kilkunastu zdje¢, moze mieé tez cha-

rakter podcastu z nagranym dzwigkiem i podlozonymi pod niego
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obrazami. Projekt powinien by¢ wykonany samodzielnie i posiadac
jaki$ potencjal problemowy. To znaczy, ze zaczyna sie jego realizacje
od konkretnego pomystu, potem zebrania literatury, zdje¢, filmow
na badany temat. W ten sposéb uczestnicy warsztatow sa w stanie
poznac lepiej wiele probleméw, ktore spotykaja w codziennym zyciu,
a nie zawsze maja mozliwosc ich glebszego poznania i zrozumienia.
Dzieki wykonywaniu projektu sg w stanie poznac lepiej innych ludzi
i lepiej ich zrozumiec.

Warsztat filmowy

Poczatek warsztatow filmowych ksztaltuje si¢ analogicznie do po-
czatku warsztatow fotograficznych. W obu przypadkach narzedzie
pracy jest bowiem to samo i sprowadza sie do umiejetnosci ob-
stugi aparatu fotograficznego. Po bloku zaje¢ zwigzanych z tym
zagadnieniem, wprowadzam uczestnikow w podstawowe kwestie
dotyczace procesu tworzenia filmu. Postuguje si¢ w tym przypadku
autorska prezentacja, w ktorej obok poruszanych tresci zamiesz-
czone sg kadry z wybranych filméw i ich fragmenty, ilustrujace
przekazywana w trakcie wystapienia wiedze. Skupiam si¢ miedzy
innymi na takich aspektach filmowej produkeji, jak: plany filmowe,
ich zastosowanie i rodzaje, ruchy kamery, rola scenografii filmowej,
storyboardy, kompozycja kadru czy pojecie stylu filmowego.

Po takim wprowadzeniu prezentuje uczestnikom kilka zreali-
zowanych przeze mnie krotkich metrazy filmowych i wspoélnie
omawiamy poszczegblne aspekty zastosowanego w nich jezyka
filmowego. Ta czes$¢ jest niezbedna, by moc przejsc na kolejny, bar-
dziej praktyczny poziom warsztatow filmowych. Ta praktyczna
czes¢ podzielona jest zazwyczaj na trzy segmenty: preprodukcije,
produkgcje i postprodukcje.

W trakcie pracy nad pierwszym segmentem studenci podzielni

sa na mniejsze grupy (maksymalnie trzyosobowe). Chodzi bowiem
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o to, by kazdy z nich még} si¢ wykazac¢ w trakcie wspolnej realizacji,
a nie chowat si¢ za plecami innych cztonkéw grupy. W zwiazku
z tym w trakcie takich warsztatow uczestnicy nabywaja rowniez
umiejetnosci zwiazanych z pracag w grupie. W tym momencie, kaz-
da grupa jest zobowigzana do opracowania scenariusza krotkiej
etiudy filmowej, opierajac sie na wlasnej koncepcji. W zaleznosci
od grupy, z jaka pracuje, zawezam czasem forme filmu (dokument,
fabuta, mockument), badZ zakres tematyczny, co zazwyczaj ulatwia
studentom opracowanie wiasnego pomystu. Na tym etapie podkre-
slam rowniez bardzo wyraznie, ze film jest sztuka konkretu i ze to,
co wymysla poszczegdlne grupy, bedzie musialo znalez¢ swoje
wcielenie w poszczegodlnych kadrach i ujeciach filmowych. Jest to
bardzo trudny etap, bowiem wiekszo$¢ uczestnikow ma predylekcje
do bardzo abstrakcyjnego opisywania danych scen, ktore majg by¢
podstawa realizowanej przez nich etiudy.

Drugi poziom dotyczy produkcji. Wazne jest rowniez, by na tym
etapie uczuli¢ wszystkich uczestnikéw, ze ich pomysty zostana fak-
tycznie zrealizowane, Ze nie sg to jedynie ¢wiczenia teoretyczne.
Bardzo pomaga na tym etapie wykonanie przez poszczegdlne grupy
tabeli z podzialem na materiat audio i material wideo. Przy uzyciu
takiej tabeli i ulozeniu poszczegdlnych uje¢ w wybranej kolejno-
$ci z podzialem na obrazy i odpowiadajace im stowa latwiej jest
dostrzec cala strukture filmu oraz to, co juz zostato zrealizowane
i nad czym jeszcze nalezy popracowac.

Na etapie produkcji uczestnicy muszg w obrebie grupy zre-
alizowa¢ wlasny pomysl. Otrzymuja ode mnie kamere, mikrofon,
statyw, blende, dodatkowa optyke (w zaleznosci od rodzaju produk-
cji) i rozpoczynaja proces zdjeciowy. Na tym etapie najwiekszym
ktopotem jest zazwyczaj rodzaj rozczarowania, jakie przezywaja
uczestnicy w zderzeniu z materig filmowsa. Szybko okazuje sie bo-

wiem, ze kadry, ktore sobie wyobrazali, nie wygladaja w praktyce
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tak ,dobrze”, ze oni sami przed kamerg ,moéwia inaczej i wygladaja
inaczej”, ze trudno jest zmierzy¢ sie z logistyka — ustawié¢ wszyst-
kich na realizowanie poszczegdlnych uje¢ w okreslonym czasie
i miejscu. Wraz z wdrazaniem sie w proces realizacji zazwyczaj
coraz lepiej rozumiejg caly proces, a takze nabywaja kompetencji
organizacyjnych i zaczynaja bardzo wyraznie dostrzegac rdznice
miedzy wykreowanym obrazem a rzeczywistoscig. Na tym etapie
zwracam réwniez szczegdlng uwage na porzadkowanie materia-
tu filmowego. Chodzi tu o konkretne nazywanie folderéw wideo,
audio i pracowanie na podfolderach z konkretnymi nazwami po-
szczegodlnych segmentow filmu.

Kiedy material jest juz nakrecony, przystepuje wraz z grupa do
etapu postprodukcji. Na poczatek wyjasniam podstawy montazu
i to, jak dziala program, na ktérym bedziemy wspolnie pracowac.
Nastepnie zgrywamy caly material do komputera, catosé (,,su-
rowke”) pokazujemy na duzym ekranie, a poszczegodlni studenci
na zmiane dokonuja cie¢ montazowych tak, by utozy¢ w catosc
wymyslong przez nich historie. W przypadku realizacji filmowe-
go dokumentu zawsze tego rodzaju dzialania zaczynamy od pracy
z materialem audio, a potem szukamy do niego ilustracji wideo.
Po tego typu dzialaniach nastepuje koloryzacja materiatu wideo,
dodawanie napisoéw, efektéw akustycznych, muzyki itd.

Bardzo wazne jest, by uczestnicy warsztatow konczyli poszcze-
gélne projekty i mogli je wspolnie obejrze¢ na ekranie. Nawet je-
$li nie beda z nich do konca zadowoleni. Ma to duze znaczenie
psychologiczne i dydaktyczne, bowiem dopiero przy skoniczonym
projekcie wida¢, co grupie udalo si¢ zrealizowac, a co nie wyszto
tak, jak sobie zakladali na poczatku. Skoniczony projekt z kolei daje
wrazenie dobrze wykonanej pracy i bardzo czesto przektada sie
na che¢ zrealizowania kolejnej etiudy filmowe;j.
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Cele ogodlne, szczegolowe oraz efekty:

podniesienie poziomu kompetencji kulturowych miesz-
kancéow wojewodztwa podlaskiego — dzieci, mlodziezy
i dorostych;

nabycie przez mieszkancéw wojewodztwa podlaskie-
go umiejetnosci interpretacji poszczegdlnych zjawisk
kulturowych;

pobudzenie aktywnos$ci kulturowej réznych grup miesz-
kancow wojewddztwa podlaskiego;

nabywanie umiejetno$ci analitycznych i interpretacyjnych
dziet filmowych jako tekstow kultury;

nabywanie umiejetno$ci odczytywania znaczen symbo-
licznych;

nabywanie wiedzy dotyczacej specyfiki jezyka filmowego
jako $rodka wyrazu;

nabycie i doskonalenie kompetencji odnosnie do postugi-
wania si¢ aparatem fotograficznym (foto, wideo);
nabywanie umiejetnosci $wiadomego postugiwania sie
mozliwo$ciami aparatu zamieszczonego w smartfonie;
nabywanie umiejetnosci dotyczacych kompozycji zdjecia/
ujecia filmowego;

nabywanie wiedzy dotyczacej specyfiki dzisiejszych
form komunikacji, ktére w znacznej mierze oparte sg

na wizualnosci.

Metody i formy pracy: warsztat, wyklad.

Narzedzia niezbedne do przeprowadzenia dzialania: aparat

cyfrowy z wymienng optyka, statyw, komputer, telefon komorkowy,

lampa fotograficzna/filmowa.
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Wykorzystane materialy: karty pamieci, prezentacje multime-
dialne, fragmenty filmow, zdjecia.

Przebieg dzialania: warsztat zaczyna sie od prezentacji mozliwo-
Sci robienia zdje¢ i nagrywania filméw. Nastepnie sg omawiane
poszczegdlne aspekty techniczne fotografii (przestona, czas naswie-
tlania, kompozycja itd.). Na koniec poruszana na zajeciach wiedza

teoretyczna zostaje zastosowana w praktyce.
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PSTRYK! Jak czyta¢ fotografie?

Miejsce realizacji dzialania: Szkota Podstawowa nr 5 im. Wia-
dystawa Broniewskiego w Biatlymstoku.

Termin realizacji dzialania (miesiace realizacji projektu): maj
2023.

Czas trwania dzialania: 2 godziny 15 minut.

Opis dzialania: uczniowie i uczennice szkot podstawowych maja
stycznosc z roznymi przekazami medialnymi. Sg otoczeni i funkcjo-
nuja wsrod obrazoéw fotograficznych. Ogladaja i wykonuja fotografie.
Nie nabywajg kompetencji i umiejetnosci analizy i interpretacji foto-
grafii podczas zajec¢ szkolnych. W podstawie programowe;j zostaly
ujete tylko wybrane elementy dotyczace kultury wizualnej. Istnieje
zatem potrzeba ksztalcenia dzieci w tym obszarze. Umiejetnosé
interpretacji obrazéw fotograficznych wiaze sie z codziennoscia.
Uwazne patrzenie na zdjecie, zadawanie pytan i wiedza, ze fotogra-
fia jest obrazem rzeczywistosci, sa kluczowe w zyciu spotecznym
przepelnionym tymi obrazami.

Okres pandemii COVID-19 szczegolnie pokazat pilng potrzebe

edukacji zwigzanej z odbiorem fotografii. Dzieci coraz wigcej czasu
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spedzaja przed ekranami komputeréw i smartfonéw. Komunikuja
si¢ miedzy innymi poprzez fotografie. Sg takze narazone na szko-
dliwe czynniki psychiczne i spoleczne wynikajace z nieumiejetnego
odbioru obrazéw rzeczywistosci.

W zalozeniu projekt ,Pstryk! Jak czyta¢ fotografie?” ma realny
wplyw na postrzeganie fotografii jako sztuki i komunikatu przez
uczniow szkot podstawowych. Czynny udzial w warsztatach umoz-
liwit wyposazenie uczestnikow w narzedzia ulatwiajace rozumienie
otaczajacych dzieci obrazow.

Czes¢ teoretyczna zajec zostala zaplanowana tak, aby w przy-
stepnej formie przedstawi¢ mtodemu odbiorcy wybrane zagadnie-
nia zwigzane z fotografia. Wyktad zostal potaczony z mozliwoscia
aktywnego udzialu uczestnikow warsztatow, na podstawie posia-
danej wiedzy i dotychczasowych doswiadczen uczestnicy samo-
dzielnie poszukiwali odpowiedzi na zadawane pytania do zdje¢.

Uczniowie i uczennice zobaczyli takie prace, jak: The Terror
of War (1973) Huynh Cong ,Nicka” Ut’a czy Struggling girl (1993)
Kevina Cartera. Na podstawie wybranych fotografii zostaly omo-
wione zagadnienia zwigzane z sita oddzialywania na autora i odbior-
cow obrazow, poszukiwaniem kluczy do ich interpretacji i analizy.
Nastepnie zostaly przedstawione tematy zwigzane z fotografiami
jako no$nikami znaczen, sposobami méwienia o sobie, kreowa-
nia tozsamosci i §rodkiem komunikacji. Uczestnicy wyciagne-
li wnioski z tego, ze analiza obrazéw pomaga w rozumieniu jak
dziala spoteczenstwo. Fotograf natomiast pelni bardzo wazng role
we wspolczesnym $wiecie, poniewaz stal sie kreatorem obrazow,
co wydaje sie kluczowe w probie zrozumienia otaczajacej rzeczy-
wistosci. Fotografowanie mozna interpretowac jako sposéb jej
oswojenia. Fotografie bowiem robi kazdy:.

Uczestnicy warsztatow analizowali takze obrazy umieszcza-

ne w przestrzeni Instagrama przez wybrane celebrytki. Dostep do
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medioéw spotecznoéciowych jest niezwykle tatwy, poniewaz kazdy
moze zatozy¢ konto i by¢ aktywnym na portalu spoteczno$ciowym.
Umieszczanie zdje¢ na Instagramie (zazwyczaj z krotkim komenta-
rzem badz opisem) stanowi dla wielu uzytkownikéw nieodzowny
element codziennosci. Wazng motywacja wydaje sie nie tylko pra-
gnienie zaistnienia jednostki, sposéb na zarabianie pieniedzy, ale
przede wszystkim modelowania swojego wizerunku. Warto zatem
wypracowac dystans wobec ogladanych obrazéw.

Kolejnym etapem warsztatow byla préba udzielenia odpowie-
dzi na pytanie zwiagzane z pokazanymi zdjeciami. Dlaczego nie
rozpoznajemy bohatera? Czy uszkodzona fotografia moze przy-
cigga¢ wzrok? Czy to selfie wyglada realistycznie? Czy to nadal
prawdziwa osoba? Ze wzgledu na duze zainteresowanie zjawiskiem
selfie wérdd uczestnikow zajec zostaly wspdlnie omoéwione zagad-
nienia z nim zwigzane ze szczegdélnym uwzglednieniem tworzenia
wyidealizowanych obrazéw samego siebie. Uczniowie i uczennice
samodzielnie wyciagali wnioski dotyczace tej nowej formy portretu.

Praktyczne ¢wiczenia polegaly na wykorzystaniu tabletu i wy-
szukiwaniu fotografii do oméwienia w Internecie na podstawie
zadawanych pytan. Zadania zostaly skonstruowane w taki spo-
sob, aby umozliwi¢ mtodym ludziom ekspresje, zacheci¢ do kre-
atywnosci i podjecia dziatan zwiazanych z fotografia. Celem byto
wywolanie postawy aktywnej i nabycie przez nich potrzebnych
kompetencji kulturowych w codziennym postugiwaniu sie foto-
grafia. Efekt zostat zrealizowany. Uczniowie i uczennice z duzym
zaangazowaniem realizowali polecenia takie jak: Tekst moze by¢
tak samo wazny jak zdjecie! Znajdz fotke z tekstem, ktéra Twoim
zdaniem ma znaczenie. Nastepnie zestawiali ze sobg wybrane prace,
szukali réznych znaczen, ktore mozna odczytac z fotografii. Uczyli
sie interpretowac fotografie dokumentalne, artystyczne, reklamowe
i wernakularne.
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Zadanie domowe polegato na tym, aby w drodze powrotnej ze
szkoty ,robi¢” interesujace fotografie otoczenia wylacznie w wy-
obrazni i podja¢ probe zapamietania zdje¢ bez uzycia aparatu foto-
graficznego lub telefonu.

Podsumowanie: na podstawie wynikoéw przeprowadzonych ankiet
mozna stwierdzi¢, ze zakladane cele zostaly osiagnigte. Uczestnicy
warsztatéw nabyli nowe umiejetnosci, kompetencje kulturowe zwig-
zane z rozumieniem fotografii. Zostata utrwalona zdobyta wiedza
dotyczaca kultury wizualnej. Uczniowie i uczennice zrozumieli,
ze fotografie sa obrazami rzeczywistosci, a nie sama rzeczywistoscia.
Pozwalaja ja lepiej zrozumied, jezeli zostaje podjeta proba ich inter-
pretacji. Wiedza, Ze nieumiejetne postugiwanie sie zdjeciami moze
stanowic¢ zagrozenie. Natomiast swiadome korzystanie z fotografii
pozwala na aktywne uczestnictwo w kulturze i zZyciu spolecznym.
Warsztaty skutecznie zachecily uczestnikoéw do poglebiania pozy-
skanej wiedzy, refleksji dotyczacej konsumpcji i do selekcjonowania

obrazéw.

Cele ogodlne i szczegolowe:
Cel ogolny:

- podniesienie poziomu kompetencji kulturowych miesz-
kancow wojewodztwa podlaskiego (uczniéw) w zakresie
odbioru fotografii.

Cele szczegolowe:

- zapoznanie odbiorcow projektu z podstawami teorii
fotografii

- zdobycie przez uczniéw kompetencji zwigzanych z rozu-
mieniem fotografii jako sztuki;

- rozwiniecie umiejetnosci w aktywnym postugiwaniu sie

fotografia w zyciu codziennym;
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- poszerzenie umiejetnosci zwigzanych z rozumieniem foto-

grafii jako obrazow rzeczywistosci.

Efekty dzialania:
Wiedza: nabycie znajomosci podstaw teorii fotografii.
Umiejetnosci: nabycie umiejetnosci analizy i interpretacji fotografii.
Kompetencje spoleczne: pozyskanie zestawu wiedzy i umiejet-
noéci w aktywnym postugiwaniu sie fotografia oraz kompetencji
kulturalnych zwigzanych z rozumieniem fotografii jako sztuki, wie-
dza zdobyta podczas warsztatow ulatwila rozumienie otaczajacego
$wiata poprzez:
- podniesienie poziomu kompetencji kulturowych miesz-
kancow wojewddztwa podlaskiego;
- pomoc mlodym mieszkaicom wojewddztwa podlaskiego
w zdobyciu nowych kompetencji kulturowych po pandemii;
- nabycie przez mlodych mieszkancow wojewddztwa podla-
skiego umiejetnosci interpretacji poszczegdlnych zjawisk
kulturowych;
- pobudzenie aktywnosci kulturowej wirdd uczniow szkoty

podstawowej.

Grupa odbiorcow: uczniowie wybranej szkoly podstawowe;j
w Bialymstoku (klasy VI-VIII) — 2 grupy ucznidéw.

Metody i formy pracy: wyklad, dyskusja, burza mézgéw, metaplan,
praca z fotografia.

Formy: praca grupowa, praca w matych grupach.

Narzedzia niezb¢dne do przeprowadzenia dzialania: prezen-

tacje multimedialne.
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Wykorzystane materialy: fotografia dokumentalna, artystyczna,
reklamowa, wernakularna.

Przebieg dzialania:
Realizacja warsztatow z podzialem na czesci:
1) teoretyczna;
2) praktyczne dziatania zwigzane z nabywaniem kompetencji;
kulturowych przez uczestnikow warsztatow;
3) podsumowanie zajec.

Literatura zalecana:

Barrett, T., Krytyka fotografii: jak rozumie¢ obrazy, przel. J. Jedlinski,
TAiWPN Universitas, Krakow 2014.

Kozien M., Szkola widzenia, Muzeum Fotografii w Krakowie, Krakow 2017.

Michalowska M., Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamigci, Galeria {5 &
Ksiegarnia Fotograficzna, Krakow 2007.

Milach R., Szymanska M., Widzi-mi-si¢, Fundacja Archeologii Fotografii,
Warszawa 2017.

Sontag S., O fotografii, przel. S. Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakow
2009.

Soulages F., Estetyka fotografii, przel. B. Mytych-Forajter, W. Forajter,
TAiWPN Universitas, Krakow 2005.

Stiegler B., Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, przel.
J. Czudec, TAIWPN Universitas, Krakow 20009.
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Jak krytycznie odczytywac kino
artystyczne? — wprowadzenie
do problematyki metafor wizualnych

Miejsce realizacji dzialania: Instytut Studiéw Kulturowych
Uniwersytetu w Biatymstoku, Suprasl (Panstwowe Liceum Sztuk
Plastycznych im. Artura Grottgera w Supraslu), Lapy (I Liceum
Ogolnoksztalcace im. Adama Mickiewicza w Lapach).

Termin realizacji dzialania (miesiace realizacji projektu): ma-
rzec—czerwiec 2023.

Czas trwania dzialania: 2 godziny 15 minut = 3 godziny lekcyjne.

Opis dzialania: wspolczesnie mozna zauwazy¢ tendencje nie-
rozumienia przekazoéw audiowizualnych naznaczonych alegoryczna
trescig, metaforami, podwdjnym kodowaniem charakterystycznych
dla artystycznego kina europejskiego. Problem wynika z ograniczenia
horyzontu poznawczego odbiorcéw wskutek dominacji w kulturze
audiowizualnej obrazéw pochodzacych z kultury popularnej i popu-

larnego rodzimego kina polskiego. Brak szerszego dostepu do filmow
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artystycznych skutkuje nierozumieniem tez zawartych w przekazach
rezyserow-artystow.

Podejmowane w trakcie warsztatu rozwazania dotyczg strategii
interpretacyjnych kina awangardowego ujmowanego jako zwier-
ciadlo przemian kulturowych, modernizacyjnych uformowanych
w szczegblny sposodb przez ,otwarte umysly”, pragnace zerwaé
z dotychczasowymi kanonami sztuki. Przywolywani w trakcie
spotkania autorzy awangardowi, tacy jak: Robert Wiene, Walter
Ruttmann, Germaine Dulac, Luis Buiiuel, Léopold Survage, Viking
Eggeling, Hans Richter, opowiadali si¢ za wprzegnigciem w ramy
sztuki modernistycznych przestanek, w odpowiedzi na nowe idee
i koncepcje artystyczne. Dodajmy, iz nie kazdy z ich filméw uchodzi
za manifest lub zostal w srodowiskach artystycznych uznany za ,re-
prezentatywne” exemplum ich przestanek, lecz z pewnosciag wnidst
wiele interesujacych watkow do kina artystycznego jako forma prak-
tycznej realizacji wyzszych idei, ,korespondencji sztuk” i swoista
proba przeformutowania Lebenspraxis. Probujac udzieli¢ odpowiedzi
na pytanie, czy mozna podac jeden sposob interpretacji obrazéw
Lbuntu” artystycznego, powiedzialbym, ze jest to niewskazane, wrecz
szkodliwe. Ich odczytanie zalezy od przyjetej perspektywy i kompe-
tencji kulturowych, literackich, filozoficznych, artystycznych widza
badz czytelnika. Niewatpliwie nowych, oryginalnych interpretacji
dziet poprzednich epok wcigz brakuje w humanistyce, co pozosta-
wia ,otwarte drzwi” dla nowych adeptow chcacych, jak sugerowat
Friedrich Schleiermacher, zrozumie¢ autora lepiej niz on sam.

Cele ogodlne i szczegdlowe: proponowana organizacja wykladow
i powiazanych z nimi prob reinterpretacji wybranych dziet takich
jak: Gabinet doktora Caligari(1920) w rezyserii Roberta Wiene, Berlin —
symfonia wielkiego miasta (1927) w rezyserii Waltera Ruttmanna,
Muszelka i Pastor (1928) w rezyserii Germaine Dulac, Pies andaluzyjski

312



JAK KRYTYCZNIE ODCZYTYWAC KINO ARTYSTYCZNE?...

(1929) w rezyserii Luisa Bufiuela na warsztatach, ma na celu uwrazli-
wienie odbiorcow na strategie artystyczne rezyseréw sktonnych suge-
rowaé pewne problemy ,nie wprost”. W oparciu o analize fragmentow
filméw bedziemy mogli prze¢wiczy¢ kompetencje kulturowe odbior-
cOw oraz je rozszerzy¢ w celu lepszego rozumienia dziet sztuki filmowe;.
Przeprowadzone warsztaty powinny wzbogaci¢ horyzont poznaw-
czy uczestnikow o nowe kategorie estetyczne, rézne formy krytyki

inowe tendencje obowigzujace we wspolczesnym artystycznym kinie

europejskim.

Metody i formy pracy: wyklad i czes¢ warsztatowa na zywo.

Narzedzia niezbedne do przeprowadzenia dzialania: rzutnik
multimedialny, ekran.

Wykorzystane materialy: materialy audiowizualne, fotogramy:.

Przebieg dzialania:

- przeprowadzenie interaktywnych wykladéw zapoznaja-
cych stuchaczy z najciekawszymi zjawiskami w europej-
skim kinie XXI wieku;

- przeprowadzenie warsztatoéw, wzbogaconych materiatem
audiowizualnym przygotowanym przez prowadzacego,
majacych przygotowywaé¢ do odbioru dzieta filmowego
(przewidziany czas na pytania i dyskusje) oraz do jego
analizy.

Efekty:
- podniesienie poziomu kompetencji kulturowych miesz-
kancow wojewddztwa podlaskiego, zwlaszcza mlodziezy
w kwestii odbioru dziet sztuki filmowej;
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- nabycie przez uczestnikow warsztatow umiejetnosci in-
terpretacji poszczegdlnych zjawisk w europejskim kinie
XXI wieku;

- pobudzenie aktywnosci kulturowej réznych grup miesz-

kancow wojewoddztwa podlaskiego.

Literatura zalecana:

Bazin A., Los Olvidados, [w:] A. Bazin, Film i rzeczywisto$¢, przel. B. Micha-
tek, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1963, s. 115-130.

Bordwell D., Film Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie, przel. B. Rosinska,
Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2020.

Bordwell D., Narration in the Fiction Film, University of Wisconsin,
Wisconsin 1985.

Breton A, Manifesto of Surrealism, [w:] Manifestoes of Surrealism, przel.
R. Seawer, HR. Lane, A. Arbor, University of Michigan Press, 1969.

Biirger P., Teoria awangardy, przel. ]. Kita-Huber, Universitas, Krakow
2006.

Canudo R., Manifest siedmiu sztuk, przel. I. Dembowski, [w:] A. Gw6zdz
(red.), Europejskie manifesty kina. Antologia, Wiedza Powszechna,
Warszawa 2002, s. 40—45.

De Haas P., Une expérience définitivement inachevée. Apercus sur le cinéma
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Duby G., Mandrou R., Historia kultury francuskiej, przel. H. Szumanska-
-Grossowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1965.

Habermas J., Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, przel. M. Lukasiewicz,
Universitas, Krakow 2000.

Foucault M., Czym jest Oswiecenie, [w:] M. Foucault, Wybér Pism, Wydaw-

nictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan, 2002, s. 276-293.
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s. 158-172.

Hopkins D., Dada and Surrealism. A Very Short Introduction, Oxford Uni-
versity Press, London, 2004.

Janicka K., Swiatopoglqd surrealizmu, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 1969.

Jay M., Kryzys tradycyjnej wladzy wzroku. Od impresjonistow do Bergso-
na, przel. J. Przezminski [w:] R. Nycz (red.), Odkrywanie modernizmu.
Przeklady i komentarze, Universitas, Krakow 2004, s. 295-330.

Kluszezyniski RW., Spoleczeristwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka
multimediow, Rabid, Krakow 2002.

Kluszezyniski RW., Film — sztuka Wielkiej Awangardy, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, £6dz 1990.

Majewski T., Modernizmy i ich losy, [w:] T. Majewski (red.), Rekonfiguracje
modernizmu, nowoczesnos¢ i kultura popularna, Wydawnictwa Akade-
mickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 9-55.
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Estetyka i film, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1972,
s. 128-150.

Richardson M., Surrealism and Popular Culture, [w:] M. Richardson (red.),
Surrealism and Cinema, Berg, Oxford 2006, s. 14-25.
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1960s: On Luis Buriuel, [w:] A. Graf, D. Scheunemman (red.), Avant Gar-
de Film, Amsterdam 2005, s. 217-229.

Stachéwna G., Trzy europejskie kinematografie narodowe la belle époque:
Francja, Wielka Brytania, Wlochy, [w:] T. Lubelski i in. (red.), Kino nie-
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Podstawy tworzenia podcastow —
warsztaty online

Miejsce realizacji dzialania: online, za posrednictwem platformy
Microsoft Teams.

Termin realizacji dzialania (miesiace realizacji projektu): sty-
czen, luty i marzec 2024 w trzech grupach uczestnikéw (kazda grupa
liczyta maksymalnie 10 os6b) w wymiarze o$miu godzin lekcyjnych
(8 x 45 minut) dla kazdej grupy, podzielonych na dwie czterogodzinne

sesje online.

Opis dzialania: uczestnicy realizowali praktyczne ¢wiczenia, doty-
czace podstaw przygotowania pomystu podcastu, scenariusza, dobo-
ru materiatéw, zasad i form wypowiedzi dzwigkowej, przygotowania
nagran dzwiekowych, ich edycji, montazu i przygotowania do emisji.
Nastepnie opracowywali wstepne projekty podcastu w wybranym
przez siebie obszarze tematycznym.

Forma zaje¢: warsztat online.
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Cele ogodlne i szczegdlowe:

rozszerzenie kompetencji z zakresu tworczego wykorzy-
stania nowych mediow cyfrowych;

doskonalenie kompetencji kulturowych mlodziezy i do-
rostych z wojewddztwa podlaskiego poprzez praktyczng
nauke podstaw przygotowania i stworzenia podcastu jako
formy dzwiekowej, mozliwej do rozpowszechnienia w me-
diach spolecznosciowych i platformach streamingowych.

Efekty:

podniesienie poziomu kompetencji kulturowych miesz-
kancow wojewddztwa podlaskiego — dzieci, mlodziezy
i dorostych w zakresie pracy tworczej z wykorzystaniem
nowych technologii;

nauczenie mieszkancow wojewodztwa podlaskiego no-
wych kompetencji kulturowych po pandemii, takich jak
umiejetnos¢ tworzenia wlasnych wypowiedzi dzwigko-
wych i rozpowszechniania ich w formie podcastu;
pobudzenie aktywnosci kulturowej réznych grup miesz-
kancow wojewddztwa podlaskiego;

rozwijanie zainteresowania uczestnikow kultura i zyciem
spolecznym regionu jako potencjalng tematyka podcastow;
przygotowanie uczestnikow do tworzenia poswigconych
owym obszarom podcastéw, realizowanych samodzielnie
lub we wspolpracy z instytucjami — partnerami projektu
(na przyktad Podlaski Instytut Kultury).

Metody i formy pracy:

Metoda pracy: warsztat online z wykorzystaniem platformy

wideokomunikacji zdalnej (Microsoft Teams), oprogramowania
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komputerowego i aplikacji mobilnych do rejestracjii edycji dzwigku:

oprogramowania do edycji audio Audacity', aplikacji mobilnej do

nagrywania i korekeji dzwieku DolbyOn? oraz platformy tworczosci

muzycznej i dzwiekowej online BandLab®.

Formy pracy: prezentacje, cwiczenia online, zadania indywidualne

1 grupowe.

Narzedzia niezbedne do przeprowadzenia dzialania:

komputery z dostepem do internetu, smartfony z dostepem
do internetu. Uczestnicy zaje¢ mieli sprawnie dzialajace po-
faczenie internetowe oraz mozliwos$¢ polaczenia wideo/au-
dio przez platforme wideokonferencyjna Microsoft Teams
(aplikacja zainstalowana na komputerze lub dostepna
z poziomu przegladarki - zalecana przegladarka Chrome
lub Edge);

stuchawki lub glosniki komputerowe;

darmowe oprogramowanie Audacity do edycji diwie-
ku (zainstalowane na komputerach uczestnikow przed
zajeciami);

darmowe oprogramowanie/aplikacja mobilna Bandlab do
przygotowania montazu dzwieku i efektow dzwiekowych
online (wymagane bylo stworzenie konta w aplikacji przed
zajeciami);

Audacity, darmowe oprogramowanie do cyfrowej edycji dzwieku, https://

www.audacityteam.org/ (dostep: 10.02.2024).

DolbyOn, darmowa aplikacja mobilna do nagrywania i korekcji dzwieku,

https://www.dolby.com/apps/dolby-on/ (dostep: 10.02.2024).

BandLab, darmowa aplikacja i platforma do tworzenia muzyki i projek-

tow audio online, https://www.bandlab.com/ (dostep: 10.02.2024).
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aplikacja do nagrywania dzwieku za pomoca smartfonéw
i tabletow DolbyOn (i0S, Android);

mikrofony do nagrywania dZzwieku (ewentualnie stuchaw-
ki z mikrofonem);

opcjonalnie uczestnicy mogli korzysta¢ z dodatkowych
zewnetrznych mikrofonéw, rejestratorow dzwieku, dykta-
fonéw etc. oraz innego dodatkowego posiadanego przez
nich oprogramowania do edycji i montazu dzwigku.

Wykorzystane materialy: prezentacje zasad nagrywania i edycji

dzwieku, nagrania audio, przyktady podcastow, przyktadowe efekty

dzwiekowe i muzyczne.

Przebieg dzialania:

1)

2)

3)

4)

6)

Specyfika i typy podcastow. Elementy podcastu — tresé
gtéwna, przerywniki, jingle, tlo muzyczne, komentarze —
1 x 45 min.

Podcast jako program autorski. Planowanie podcastu.
Praca nad scenariuszem. Doboér materialu. Przygotowanie
materiatu — 1 x 45 min.

Formy wypowiedzi dzwickowej — wywiad, sonda, dysku-
sja. Warsztat dobrego podcastera. Dobre praktyki i bledy
jezykowe — 1,5 godz. — 2 x 45 min.

Podstawy nagrywania i edycji materialéow dzwiekowych —
1 x 45 min.

Narzedzia podcastera — mikrofony, rejestratory dzwieku,
aplikacje mobilne i programy do nagrywania, edycji i mon-
tazu dzwieku - 1 x 45 min.

Podstawy montazu podcastu i przygotowania podcastu do
emisji — 1,5 godz. — 2 x 45 min.
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Opis dziatania:

1)

Specyfika i typy podcastow. Elementy podcastu — tresé¢
glowna, przerywniki,jingle, tto muzyczne, komentarze
Na poczatku zaje¢ zostaly przedstawione cel i zakres warszta-
tow, a takze kwalifikacje prowadzgcego. Nastepnie zdefinio-
wano pojecie podcastu i podano kilka przyktadow znanych
i popularnych podcastéw z réznych dziedzin i gatunkow.
Wyjasniono, jakie sg gtéwne zalety i wyzwania podcastin-
gu, zaréwno dla tworcow, jak i dla stuchaczy. Oméwiono
najczestsze typy i formaty podcastoéw, takie jak monolog,
dialog, wywiad, reportaz, opowiadanie, recenzja, poradnik.
Przedstawiono podstawowe elementy podcastu, takie jak
tres¢ gléwna, przerywniki, jingle, tto muzyczne, komenta-
rze, i jak wplywaja one na strukture i jako$¢ podcastu oraz
zadano uczestnikom kilka pytan kontrolnych, aby sprawdzi¢
ich zrozumienie i zainteresowanie tematem.

Podcast jako program autorski. Planowanie podca-
stu. Praca nad scenariuszem. Dobo6r materialu. Przy-
gotowanie materialu

Na tych zajeciach poproszono uczestnikow, by kazdy z nich
zaplanowat szkicowo swoj wlasny podcast, wyobrazajac so-
bie jego temat, forme i ewentualnych odbiorcow. Nastepnie
zapytano o cel i koncepcje wymyslonego podcastu oraz o to,
jak uczestnicy wyobrazaja sobie docelowg grupe stucha-
czy i jak chca sie wyrdzni¢ na rynku. W dalszej kolejnosci
omowiono, jak wazne jest planowanie podcastu i jakie sg
etapy tego planowania, takie jak okreslenie tematu, tytu-
tu, opisu, stow kluczowych, dtugosci i czestotliwosci od-
cinkow, itp. Pokazano praktycznie, jak przygotowaé plan
i scenariusz kazdego odcinka, uwzgledniajac cel, glowng

tres¢, wstep, zakonczenie, przerywniki, pytania i odpowiedzi.
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Przedstawiono takze, jak mozna dobiera¢ i przygotowywac
materialy do podcastu, takie jak Zrodla informacji, cytaty,
statystyki, anegdoty, przyklady. Zadano uczestnikom mini-
zadanie praktyczne, polegajace na opracowaniu planu i sce-
nariusza jednego odcinka swojego podcastu na podstawie
szablonu planowania podcastu (planer podcastu)’, a nastep-
nie omowiono ich propozycje i udzielono im konstruktywnej
informacji zwrotne;.

3) Formy wypowiedzi diwieckowej - wywiad, sonda,
dyskusja. Warsztat dobrego podcastera. Dobre prak-
tyki i bledy jezykowe
Na poczatku zaje¢ omdéwiono najpopularniejsze formy wy-
powiedzi dzwiekowej w podcastach, takie jak wywiad, sonda,
dyskusja, i jak je stosowaé w zaleznosci od celu i tematu
podcastu. Nastepnie przedstawiono cechy i umiejetnosci
dobrego podcastera, takie jak poprawna wymowa i dyk-
cja, modulacja glosu, kontakt z odbiorca, spontanicznosc,
kreatywnos¢. Wyjasniono, jakie sg dobre praktyki i ble-
dy jezykowe w podcastach, takie jak unikanie wulgary-
zmow, powtdrzen, zdan zlozonych, zbyt dlugich przerw.
Uczestnikom przedstawiono zadanie praktyczne, polegajace
na nagraniu i prezentacji krotkiej wypowiedzi w wybranej
formie, a nastgpnie omoéwiono ich nagrania.

4) Podstawy nagrywania i edycji materialow dzwieko-
wych
Na tych zajeciach omdéwiono podstawowe zasady na-
grywania materialow dzwiekowych, takie jak: wybor

Planer podcastow (szablon), pobrany ze strony Ministerstwo Podcastu —
Anna Harezlak, https://annaharezlak.pl/ministerstwo-podcastu/ (dostep:
01.02.2024).
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odpowiedniego miejsca, czasu, sprzetu i oprogramowania,
sprawdzenie poziomu glo$nosci i jakosci dZzwieku. Nastepnie
przedstawiono podstawowe narzedzia i funkcje programow
do edycji dzwieku, takie jak przycinanie, kopiowanie, wkle-
janie, usuwanie, wyrownywanie, normalizacja, kompresja.
Wyjasniono, jakie sg podstawowe efekty dzwiekowe, czyli
odszumianie, poglos, korekcja tonalna i jak nalezy je stoso-
wac w zaleznosci od potrzeb i celow podcastu. Uczestnikom
zaproponowano zadanie praktyczne, polegajace na nagraniu
i edycji krotkiego fragmentu swojego podcastu, a nastepnie
omowiono ich efekty.

Narzedzia podcastera - mikrofony, rejestratory
dzwieku, aplikacje mobilne i programy do nagrywa-
nia, edycji i montazu dzwieku

Podczas pierwszej czesci zaje¢ omoéwiono rodzaje i parame-
try mikrofonow, takie jak: kierunkowos¢, czutosé, impedan-
cja, pasmo przenoszenia. Uczestnicy dowiedzieli si¢, wedlug
jakich kryteriow powinni wybiera¢ najlepszy mikrofon do
realizacji swojego podcastu. Nastepnie przedstawiono rodza-
je i parametry rejestratoréw dzwieku, czyli liczbe kanatow,
rozdzielczo$¢, czestotliwos¢ probkowania, formaty plikow.
Mialo to pomoéc uczestnikom w ewentualnym wyborze naj-
lepszego rejestratora dzwieku, umozliwiajacego nagrywanie
materialu dZwiekowego do swojego podcastu. Wyjasniono
tez, jakie sg zalety i wady nagrywania podcastu za pomocg
aplikacji mobilnych Spreaker®, Podbean®, i jak z nich mozna

Spreaker, platforma tworzenia i dystrybucji podcastéw, https://www

.spreaker.com/ (dostep: 01.02.2024).

Podbean, platforma tworzenia podcastow wykorzystujaca Al https://
www.podbean.com/podcast-ai (dostep: 01.02.2024).
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6)

korzysta¢. Pokazano tez zintegrowane narzedzie do two-
rzenia podcastow Spotify for Podcasters’ (dawniej Anchor),
umozliwiajace zaroOwno nagranie podcastu, jak i jego podsta-
wowy montaz i publikowanie. Przedstawiono rowniez zalety
i wady nagrywania podcastu za pomocg wyspecjalizowa-
nych programéw do nagrywania, edycji i montazu dzwigku,
takich jak Adobe Audition®, czy GarageBand’. Omoéwiono
tez platforme Soundtrap® jako studio nagraniowe online,
dzialajace zarowno jako aplikacja mobilna oraz jako stro-
na internetowa, oferujgce narzedzia ulatwiajace intuicyjne
nagrywanie, wspolprace, transkrypcje i montaz podcastu.
Zadano uczestnikom kilka pytan kontrolnych, aby sprawdzi¢
ich wiedze i preferencje dotyczace narzedzi podcastera.
Podstawy montazu podcastu i przygotowania podca-
stu do emisji

Podczas pierwszej czesci zaje¢ oméwiono etapy montazu
podcastu: importowanie, synchronizowanie, ciecie, taczenie,
dodawanie elementow i eksportowanie plikow dzwigko-
wych. Nastepnie przedstawiono zasady i techniki montazu
podcastu, takie jak zachowanie spdjnosci, ptynnosci, dy-

namiki, nastroju. Wyjasniono, jak dodaje sie do podcastu

Spotify for Podcasters, platforma tworzenia i emisji podcastow, https://
podcasters.spotify.com/ (dostep: 01.02.2024).

Adobe Audition, oprogramowanie do edycji i montazu dzwieku, https://

www.adobe.com/pl/products/audition.html (dostep: 01.02.2024).

GarageBand, oprogramowanie do edycji dzwieku i tworzenia muzyki
na komputerach Apple z systemem Mac OsX i urzadzeniach mobilnych
(iPhone, iPad) z systemem iOS.

Soundtrap, platforma muzyczno-dzwiekowa, posiadajaca wirtualne stu-
dio nagraniowe, umozliwiajace tworzenie muzyki i podcastow, https://
www.soundtrap.com/pl/storytellers (dostep: 01.02.2024).
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8)

elementy, takie jak czotéwka, podklad muzyczny, dzingle,
przerywniki, zapowiedzi, reklamy oraz jak nalezy je dopa-
sowac do tresci i stylu podcastu. Przedstawiono, jak przy-
gotowaé podcast do emisji, poprzez ustalenie tytulu, opisu,
stow kluczowych, oktadki, metadanych, itp. i jak wybraé
odpowiedni format i jako$¢ pliku mp3. Uczestnikom przed-
stawiono zadanie praktyczne, polegajace na zmontowaniu
i przygotowaniu do emisji fragmentu odcinka swojego pod-
castu, a nastepnie omoéwiono wybrane zrealizowane zadania.
Dystrybucja i promocja podcastu

Na wstepie zaje¢ omdéwiono sposoby i platformy dystry-
bucji podcastu: hosting, kanat RSS, agregatory, katalogi.
Pokazano, jak nalezy wybiera¢ najlepsze opcje dla swojego
podcastu. Nastepnie przedstawiono sposoby i kanaty promo-
cji podcastu, czyli media spotecznosciowe, blog, newsletter,
wspolpraca z innymi podcasterami. Wskazano, jak nalezy
je wykorzystywac skutecznie i etycznie. Wyjasniono takze
metody i narzedzia pomiaru i analizy efektow podcastu, jak
statystyki, analityka, informacje zwrotne. Ukazano tez, jak je
nalezy interpretowac i wykorzystywaé¢ do poprawy jakosci
i zasiegu podcastu. Na koncu tej czesci zaje¢ zaproponowano
uczestnikom zadanie praktyczne, polegajace na zaplanowa-
niu miniszkicu kampanii promocyjnej swojego podcastu,
a nastepnie omoéwiono ich dzialania i wyniki.
Podsumowanie i prezentacja podcastu

Na zakonczenie oméwiono cele i korzysci z podsumowania
i prezentacji podcastu, takie jak: ocena wlasnej pracy, uzy-
skanie informacji zwrotnej, dzielenie sie do§wiadczeniami.
Nastepnie przedstawiono zasady i techniki przygotowania
i przeprowadzenia prezentacji podcastu, czyli okreslenie
celu, tresci, formy i czasu prezentacji, dobér odpowiednich
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materiatéw i narzedzi, kontakt z publicznoscia. Wyjasniono
zasady i techniki udzielania i odbierania informacji zwrot-
nej: konstruktywnos$¢, szczeros¢, uprzejmosc i otwartosc.
Przedstawiono uczestnikom zadanie praktyczne, polegajace
na przygotowaniu i zaprezentowaniu kroétkiego fragmen-
tu swojego podcastu przed grupg, a nastepnie udzielono
i otrzymano informacje zwrotne. Jak potwierdzili w swych
opiniach uczestnicy - program zaje¢ pozwolit im poznaé
podstawy tworzenia podcastow, a wykorzystane aplikacje
i narzedzia oraz praktyczne porady i ¢wiczenia postuzyly

rozwijaniu kreatywnych pomystéw na wilasne podcasty.

Bibliografia / zalecana literatura:

Google. Rozwo6j umiejetnosci tworzenia podcastow - Menedzer pod-
castow - Pomoc, https://support.google.com/podcast-publishers/
answer/10362946?hl=pl (dostep: 10.02.2024).

Harezlak A., Zacznij nagrywac swoj wlasny podcast, Helion, Warszawa
2023.

Jak zrobi¢ podcast? 9 porad dla poczatkujacych - PodcastPro, https://
podcastpro.pl/jak-zrobic-podcast/ (dostep: 11.02.2024).

Kurs online — Tworzenie podcastu od podstaw (David Mulé Rebecchi),
https://www.domestika.org/pl/courses/1693-tworzenie-podcastu-od-
-podstaw (dostep: 01.02.2024).

Ministerstwo Podcastu - Anna Harezlak, https://annaharezlak.pl/mini-
sterstwo-podcastu/ (dostep: 01.02.2024).

Planer podcastow (szablon), pobrany ze strony Ministerstwo Podcastu —
Anna Harezlak, https://annaharezlak.pl/ministerstwo-podcastu/ (do-
step: 01.02.2024).

Proces tworzenia podcastow: opowiadaj inspirujace historie, https://www
.domestika.org/pl/courses/4710-proces-tworzenia-podcastow-opowia-

daj-inspirujace-historie (dostep: 02.02.2024).
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PODSTAWY TWORZENIA PODCASTOW — WARSZTATY ONLINE

Zostan edytorem podcastow, Kurs dla poczatkujacych edytorow, https://
jakzrobicpodcast.pl/zostan-edytorem-podcastow/ (dostep: 11.02.2024).

Oprogramowanie i aplikacje mobilne:

Adobe Audition, oprogramowanie do edycji i montazu dzwigku, https://
www.adobe.com/pl/products/audition.html (dostep: 01.02.2024).

Audacity, darmowe oprogramowanie do cyfrowej edycji dzwieku, https://
www.audacityteam.org/ (dostep: 10.02.2024).

BandLab, darmowa aplikacja i platforma do tworzenia muzyki i projektow
audio online, https://www.bandlab.com/ (dostep: 10.02.2024).

DolbyOn, darmowa aplikacja mobilna do nagrywania i korekeji dzwiegku,
https://www.dolby.com/apps/dolby-on/ (dostep: 10.02.2024).

GarageBand, oprogramowanie do edycji dzwigku i tworzenia muzyki na
komputerach Apple z systemem Mac OsX i urzgdzeniach mobilnych
(iPhone, iPad) z systemem iOS.

Podbean, platforma tworzenia podcastoéw wykorzystujaca Al, https://
www.podbean.com/podcast-ai (dostep: 01.02.2024).

Soundtrap, platforma muzyczno-dzwiekowa, posiadajaca wirtualne studio
nagraniowe, umozliwiajace tworzenie muzyki i podcastow, https://
www.soundtrap.com/pl/storytellers (dostep: 01.02.2024).

Spotify for Podcasters, platforma tworzenia i emisji podcastow, https://
podcasters.spotify.com/ (dostep: 01.02.2024).

Spreaker, platforma tworzenia i dystrybucji podcastow, https://www
.spreaker.com/ (dostep: 01.02.2024).
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Podstawy tworzenia muzyki online

Miejsce realizacji dzialania: online, za posrednictwem platformy
Microsoft Teams.

Termin realizacji dzialania (miesiace realizacji projektu): luty
i marzec 2024.

Czas trwania dzialania: 6 godzin = 8 godzin lekcyjnych x 45 min
w trzech grupach uczestnikéw (kazda grupa liczyta maksymalnie
10 0sob).

Opis dzialania: dzialanie mialo przygotowaé uczestnikow zaje¢ do
tworczej aktywnosci w zakresie tworzenia muzyki za pomoca dostep-
nych online narzedzi, aplikacji i oprogramowania. Obejmowato prak-
tyczne ¢wiczenia dotyczace podstaw planowania kompozycji, utworu
lub projektu muzycznego i wspolpracy online w wirtualnym zespole
muzycznym, tworzenia muzyki za pomocg wirtualnych instrumen-
tow muzycznych MIDI, syntezatorow, samplerow, nagran audio (wo-
kal, naturalne instrumenty), a takze podstawy edycji i miksu utworoéw
muzycznych. Uczestnicy przygotowywali tez wlasne wstepne pro-
jekty muzyczne w wybranym przez siebie obszarze tematycznym.
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Cele ogodlne i szczegdlowe:

- rozszerzenie kompetencji z zakresu tworczego wykorzy-
stania nowych mediéw cyfrowych w amatorskiej tworczo-
sci muzycznej,

- doskonalenie kompetencji kulturowych miodziezy i doro-
stych z wojewddztwa podlaskiego.

Efekty:

- wzbudzanie zainteresowania uczestnikow kulturg muzycz-
na, w tym kulturg muzyczng Podlasia jako potencjalng te-
matyka projektéw muzycznych;

- zachecanie do rozszerzania wspoélpracy muzycznej o narze-
dzia tworczosci online;

- zachecanie do kontynuowania nabytych umiejetnosci
w formie bardziej specjalistycznych warsztatéow i sesji mu-
zycznych realizowanych we wspélpracy z innymi tworca-
mi oraz instytucjami, w tym z partnerami projektu;

- podjecie lub kontynuacja wlasnej tworczosci muzycznej
z wykorzystaniem nowych technologii;

- przygotowanie do prezentacji efektow wlasnej twor-
czoSci muzycznej na platformach spolecznosciowych
i streamingowych.

Metody i formy pracy: warsztat online z wykorzystaniem plat-
form komunikacji audio/wideo, darmowego oprogramowania do
tworzenia i edycji muzyki, platform do wspoélpracy muzycznej
online (wirtualne studia nagraniowe) oraz aplikacji mobilnych do
nagrywania dzwieku. Podstawowg forma pracy byly prezentacje
i studia przypadkoéw (przykladowe nagrania, fragmenty utworoéw

muzycznych) oraz praktyczne ¢wiczenia poszczegolnych elementow
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zwigzanych z tworzeniem utworé6w muzycznych i ich produkcja

w studio nagraniowym.

Narzedzia niezbedne do przeprowadzenia dzialania: uczestnicy
korzystali z wlasnych komputeré6w stacjonarnych lub notebookow
oraz smartfonow i/lub tabletéw. Uczestnicy powinni:
- mie¢ sprawnie dzialajgce polgczenie internetowe;
- mie¢ mozliwo$¢ polaczenia wideo/audio przez platforme
wideokonferencyjna;
- miec zainstalowane:
« darmowe oprogramowanie / aplikacje do tworzenia
muzyki, edycji i montazu dzwigku online BandLab’,
w ktorej uczestnicy stworzyli konta, by méc wspotpra-
cowac online,
« darmowe oprogramowanie do edycji dZwieku Audacity?,
(na komputerze),
« darmowg aplikacje mobilng do nagrywania i korekeji
dzwieku DolbyOn® (na smartfonie lub tablecie — iOS,
Android),
« darmowe oprogramowanie do edycji nut Musescore*
(opcjonalnie, system operacyjny Windows lub MacOSx).

! BandLab, darmowa aplikacja i platforma do tworzenia muzyki i projek-
tow audio online, https://www.bandlab.com/ (dostep: 01.02.2024).

2 Audacity, darmowe oprogramowanie do cyfrowej edycji dzwieku, https://
www.audacityteam.org/ (dostep: 01.02.2024).

*  DolbyOn, darmowa aplikacja mobilna do nagrywania i korekecji dzwieku,
https://www.dolby.com/apps/dolby-on/ (dostep: 01.02.2024).

* Musescore, darmowe oprogramowanie do edycji nut, https://musescore
.org/ (dostep: 01.02.2024).
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Uczestnicy mogli tez korzysta¢ z wlasnych instrumentéw mu-

zycznych, klawiatur MIDI oraz wlasnych mikrofonéw, stuchawek

i glosnikow.

Wykorzystane materialy: prezentacje, przyklady muzyczne w for-

macie audio, przyktadowe utwory muzyczne w formacie MIDI, przy-

ktadowe materialy audio (partie instrumentalne i wokalne, petle

perkusyijne etc.), przykladowe partytury nutowe.

Przebieg dzialania:

1)

4)

5)

Budowa utworu muzycznego. Role poszczegélnych instru-
mentéw. Tempo, dynamika, przestrzen. Barwa dzwieku.
Dobér instrumentéw w projekcie muzycznym — 1 x 45 min.
DAW, czyli wirtualne studio nagraniowe. Wirtualne instru-
menty MIDI. Nagrywanie ,na zywo” i sekwencyjne. Sample,
loopy, beaty. Projektowanie rytmu — 2 x 45 min.

Sciezki audio. Partie wokalne, naturalne instrumenty, efekty
dzwiekowe — 1 x 45 min.

Efekty studyjne (wtyczki) w produkeji dzwiekowe;.
Kompresja, poglos, inne efekty. Budowanie przestrzeni na-
grania — glto$nosc¢ i panorama — 1 x 45 min.

Wspélpraca online w wirtualnym studio nagraniowym.
Nagrywanie i dobdr elementéw projektu muzyczne-
go — 1 x 45 min.

Miksowanie koncowego projektu i przygotowanie pliku
demo — 2 x 45 min.

Opis dzialania: w ramach programu zaje¢ z podstaw tworzenia

muzyki online, wykorzystujacego aplikacje BandLab, Musescore,

Audacity i Dolby On, uczestnicy mieli okazje poznaé¢ podstawowe

332



PODSTAWY TWORZENIA MUZYKI ONLINE

tajniki komponowania i produkeji muzycznej. Na poszczegélnych
zajeciach realizowane byly nastepujace dzialania:

1) Budowa utworu muzycznego. Role poszczegol-
nych instrumentéw. Tempo, dynamika, przestrzen.
Barwa dzwieku. Dobor instrumentéw w projekcie
muzycznym
W ramach pierwszego, wpr owadzajacego zagadnienia,
uczestnicy poznali kluczowe elementy budowy utworu
muzycznego, takie jak: melodia, harmonia, rytm, tekstura
i forma. Oméwiono role réznych instrumentéw w utworze
muzycznym, w tym instrumentéw melodycznych, akordo-
wych, rytmicznych i kolorystycznych. Pokazano réwniez
manipulowanie tempem, dynamika, przestrzenia i barwa
dzwieku po to, by nada¢ utworowi odpowiedni charakter
i nastr6j. Uczestnicy dowiedzieli sie, jak dobiera¢ instrumenty
w projekcie muzycznym, aby uzyskaé¢ spdjne i interesujace
brzmienie. Jako przyktad aplikacji wykorzystywanej do two-
rzenia i odtwarzania nut w formacie cyfrowym zaprezen-
towano darmowy edytor nutowy Musescore. Wspomniano
tez inne narzedzia do zapisu nutowego, jak Noteflight’, Flat®
i ScoreCloud’. Zachecano uczestnikow do napisania krot-
kiej wlasnej melodii lub prostego akompaniamentu, uzy-
wajac dowolnego oprogramowania i gatunku muzycznego.
Poproszono ich, aby zapisali swoje kompozycje w formacie

Noteflight, platforma do edycji nut online, https://www.noteflight.com/
(dostep: 02.02.2024).

¢ Flat, platforma do edycji nut online, https://flat.io/ (dostep: 13.02.2024).

Scorecloud, darmowe oprogramowanie do edycji nut online, https://
scorecloud.com/, https://flat.io/ (dostep: 01.02.2024).
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2)

nut i MIDI. Uczestnicy dzielili sie swoimi kompozycjami z in-
nymi stuchaczami i komentowali je.

DAW, czyli wirtualne studio nagraniowe. Wirtualne
instrumenty MIDI. Nagrywanie ,na zywo” i sekwen-
cyjne. Sample, loopy, beaty. Projektowanie rytmu

W dalszej kolejnosci uczestnicy zapoznali sie z poje-
ciem DAW (Digital Audio Workstation), to znaczy opro-
gramowaniem studyjnym do nagrywania, miksowania
i produkcji dzwigku oraz pojeciem wirtualnego DAW,
czyli studia nagraniowego dziatajgcego w wersji online
(w chmurze). Na przykladzie komercyjnych programoéow
DAW, jak Ableton Live® i Presonus Studio One’ przed-
stawione zostaly mozliwosci profesjonalnej produkcji
muzycznej. Nastepnie ukazano mozliwosci darmowych
i tanich programéw DAW, jak Cakewalk by BandLab' czy
Reaper' jako alternatywy dla drogich programéw studyj-
nych, posiadajacych niejednokrotnie podobne mozliwosci,
jak programy komercyjne, co jest istotne zwlaszcza w przy-
padku poczatkujacych tworcow, dysponujacych matym bu-
dzetem na rozwoj pasji tworzenia muzyki. Przedstawiono

niektdre z najpopularniejszych i najbardziej uzytecznych

Ableton Live, oprogramowanie do nagrywania, edycji i produkcji muzy-
ki, https://www.ableton.com/ (dostep: 01.02.2024).

Presonus Studio One, oprogramowanie do nagrywania, edycji i produkcji
muzyki, https://www.presonus.com/ (dostep: 01.02.2024).

Cakewalk by BandLab, darmowe oprogramowanie do nagrywania, edy-
cji i produkeji muzyki w systemie Windows, https://www.bandlab.com/
products/cakewalk (dostep: 11.02.2024).

Reaper, oprogramowanie do nagrywania, edycji i produkcji muzyki,
https://www.reaper.fm/ (dostep: 01.02.2024).
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narzedzi online do tworzenia i wspolpracy muzycznej,
miedzy innymi Soundtrap'?, Amped Studio”, Music Maker
JAM", Kompoz', Blend'. Uczestnicy zaje¢ dowiedzieli sie,
jak korzysta¢ z DAW do nagrywania, edycji, miksowania
i aranzacji dzwieku.

Po tej prezentacji przedstawiona zostala platforma
BandLab jako polaczenie wirtualnego studia nagraniowe-
go z platforma muzyczno-dzwigkowej wspolpracy tworczej
i funkcjonalnosciami z zakresu social media, umozliwiaja-
cymi popularyzacje i promocje wlasnej tworczosci online.
BandLab jest zaawansowana platforma do tworzenia mu-
zyki online, ktora oferuje szereg funkcji umozliwiajacych
tworzenie, nagrywanie, miksowanie i udostepnianie utwo-
row muzycznych. Jest to narzedzie darmowe, co jest nie-
zwykle istotne, biorac pod uwagg inne platformy i projekty
DAW online, jak na przyklad Soundtrap czy Soundation'’,
oferujace pelny zakres mozliwosci dopiero po wykupieniu
subskrypcji (od kilku do kilkudziesieciu euro miesiecznie).

Soundtrap, internetowe studio nagran muzyki i podcastow, umozliwia-
jace wspolprace online, https://www.soundtrap.com/pl/musicmakers (do-
step: 01.02.2024).

Amped Studio, platforma tworzenia muzyki online, https://ampedstudio.
com/pl/ (dostep: 10.02.2024).

Music Maker JAM, aplikacja do tworzenia muzyki, https://www

.musicmakerjam.app/ (dostep: 11.02.2024).

Kompoz, platforma tworzenia muzyki i wspélpracy muzycznej online,
https://www.kompoz.com/ (dostep: 02.02.2024).

Blend, platforma tworzenia muzyki i wspoélpracy muzycznej online,
https://blend.io/ (dostep: 02.02.2024).

Soundation, aplikacja do tworzenia, nagrywania i edycji muzyki, bi-
tow i dzwiekdow w przegladarce, roéwniez platforma wspoéltpracy online,
https://soundation.com/ (dostep: 01.02.2024).
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BandLab oferuje réwniez mozliwos¢ wspotpracy
z innymi muzykami na platformie, co pozwala na tworzenie
muzyki w sposob zespotowy. Dzieki temu jest nie tylko na-
rzedziem do tworzenia muzyki, ale takze platforma social
mediow dla muzykow.

BandLab jako zaawansowane i, co istotne, darmowe stu-
dio muzyczne online, byto uzywane w praktyce na wszyst-
kich zajeciach. Uczestnikoéw, ktorzy wezesniej stworzyli
konta na platformie, zaproszono do udzialu w przyktado-
wych projektach muzycznych stworzonych w BandLab,
gdzie mogli czynnie praktykowaé obstuge wirtualnych
instrumentéw MIDI'®, symulujacych brzmienie prawdzi-
wych instrumentoéw, nauczy¢ si¢ nagrywaé dzwieki zarow-
no ,na zywo’, jak i sekwencyjnie, metoda ,krok po kroku”,
wykorzystywac sample, loopy i beaty — gotowe fragmenty
dzwiekowe, ktore mozna taczy¢ i modyfikowac, tworzac
muzyczne struktury, projektowac struktury rytmiczne
za pomocg automatéw perkusyjnych, perkusji projekto-
wanej z wirtualnych instrumentéw perkusyjnych MIDI oraz
sampli i petli perkusyjnych jako gotowych struktur.

3) Sciezki audio. Partie wokalne, naturalne instrumen-
ty, efekty dzwiekowe
Trzecie zagadnienie warsztatow dotyczyto pracy ze Sciez-
kami audio. Uczestnicy dowiedzieli sie, czym sg $ciezki
audio i jak z nich korzysta¢, edytujac i miksujac je w edy-
torach audio (Audacity) oraz programach studyjnych DAW
(Cakewalk for BandLab, Presonus Studio One, BandLab).

18 MIDI (Musical Instrument Digital Interface), system przesylania infor-
macji muzycznych i dZwiekowych oraz sterowania instrumentami mu-
zycznymi i oprogramowaniem do tworzenia i produkeji muzyki.
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Przedstawiono tez pokroétce inne dostepne edytory audio
online, jak TwistedWave, Soundation i AudioTool", a tak-
ze przyktadowe aplikacje mobilne do nagrywania i korek-
cji audio, takie jak Veed Voice Recorder® czy WavePad?®..
Zapoznali si¢ tez z podstawowymi zasadami nagrywania
partii wokalnych, naturalnych instrumentéw i innych
dzwiekéw za pomoca mikrofonu lub interfejsu audio.
Poznali podstawowe tajniki edycji Sciezek audio, umozli-
wiajace manipulacje dZwiekiem w spos6b dostosowany do
ich twoérczych potrzeb. Nauczyli sie przycina¢, kopiowad,
wklejac i przesuwac fragmenty $ciezek audio, pozwalajace
na precyzyjne zaprojektowanie i dostosowanie kompozy-
cji na osi czasu oraz usuniecie niepotrzebnych elementow.
Analizowali réwniez mozliwos$ci zmian tempa i tonacji
utwordw, pozwalajace na przyspieszanie lub spowalnianie
utworu oraz dostosowanie utworu do réznych tonacji i skal
muzycznych. W czeéci zaje¢ dotyczacej dodawania efek-
tow, uczestnicy eksperymentowali z efektami dZzwiekowymi
jak poglos, chorus, flanger czy przesterowanie, nadajacych
nagraniom charakter i unikalnos¢, ale przede wszystkim
ksztattujacych oryginalne brzmienie nagrania. Poznali tez
podstawy korekty $ciezek audio, czyli poprawianie btedow
nagrania (szumy, trzaski, niski poziom nagrania etc.), wy-
gladzanie przejs¢ i balansowanie glosnosci jako kluczowe

AudioTool, platforma do tworzenia muzyki online, https://www.audio-
tool.com/ (dostep: 01.02.2024).

Veed Voice Recorder, aplikacja do nagrywania dzwieku online, https://
www.veed.io/ (dostep: 01.02.2024).

WavePad, aplikacja do nagrywania, edycji i korekcji dzwieku, https://
www.nch.com.au/wavepad/index.html (dostep: 01.02.2024).
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4)

aspekty edycji studyjnej. Zagadnienia te omawiano z wyko-
rzystaniem aplikacji Audacity, jako darmowego i prostego
w obstudze edytora audio, a jednocze$nie narzedzia bar-
dzo rozbudowanego pod wzgledem funkcjonalnosci i mozli-
wosci. Aplikacja ta byla uzywana praktycznie, umozliwiajac
uczestnikom tworzenie profesjonalnych $ciezek dzwieko-
wych. Pokazano tez, dla poréwnania, narzedzia edycji au-
dio w BandLab oraz w profesjonalnych DAW (Presonus
Studio One, Ableton Live).

Efekty studyjne (wtyczki) w produkcji dzwiekowe;j.
Kompresja, poglos, inne efekty. Budowanie prze-
strzeni nagrania — glosnos¢ i panorama

Pracujac nad czwartym zagadnieniem uczestnicy poznawa-
li tajniki efektow studyjnych, ktére stanowia nieodlaczny
element produkcji muzycznej. Pokazano im, jak mozna ko-
rzystac z najpopularniejszych efektow, takich jak kompresja
(compression) wygladzajaca dynamike dZzwieku i nadajaca jej
spOjnosc; poglos (reverb), efekt dodajacy przestrzeni i glebi
nagraniom dzwiekowym; opdznienie (delay), tworzace efekt
echa; chorus, tworzacy efekt zdwojenia dzwieku, ale z r6z-
nymi stopniami synchronizacji; flanger, tworzacy ztozone,
przestrzenne brzmienie poprzez miksowanie oryginalnego
sygnatu z jego op6zniong kopia, nadajacy unikalny charak-
ter dzwiekowi; przesterowanie (distortion), znieksztalcajace
dzwigk na przyklad gitary elektrycznej dla uzyskania efek-
tu grunge lub hardrockowego. Uczestnicy dowiedzieli sie
réowniez, jak mozna budowa¢ przestrzen nagrania, kontro-
lujac glosnosé i panorame (pozycjonowanie stereofonicz-

ne) poszczegodlnych Sciezek. Wspomniano tez o mozliwosci
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skorzystania z efektow studyjnych dostepnych na platfor-
mach Plugin Boutique?®, Splice* lub LANDR?*.

Pod koniec tej czesci przedstawiona zostata aplika-
cja Dolby On, jako darmowa i inteligentna, korzystajaca
z zaawansowanych algorytmoéw Al aplikacja mobilna do
nagrywania i poprawiania jakosci dzwigku (odszumianie,
poprawa jakosci nagran dokonywanych w ztych akustycz-
nie warunkach).

5) Wspoélpraca online w wirtualnym studio nagra-
niowym. Nagrywanie i dobor elementéw projektu
muzycznego
Podczas piatej czesci zaje¢ uczestnicy dowiedzieli sie, jak
wspotpracowac z innymi tworcami online w wirtualnym
studio nagraniowym. Poznali techniki tworzenia wspolnych
projektow muzycznych, konsultowania zmian za pomo-
cg czatu i rozméw wideo oraz dodawania komentarzy do
wspolnych projektow. Podczas zajeé zaproszono uczestni-
kéw do wezesniej przygotowanych, szkicowych projektow
muzycznych w BandLab. Nastepnie w trakcie zajec, a takze
w czasie wolnym (zajecia odbywaly sie w dwdch czterogo-
dzinnych sesjach, miedzy ktérymi byl jeden dzien przerwy)
uczestnicy warsztatow wykorzystywali te funkcje do pracy
zespotowej w BandLab, co umozliwiato im wspottworze-

nie muzyki w czasie rzeczywistym z innymi uczestnikami,

PluginBoutique, platforma efektéw studyjnych i pluginéw do produkcji
muzyki, https://www.pluginboutique.com/ (dostep: 01.02.2024).

Splice, platforma sampli, efektow studyjnych i pluginéw do produkcji
muzyki, https://splice.com/ (dostep: 01.02.2024).

LANDR, platforma produkcji muzyki online, https://www.landr.com/
(dostep: 01.02.2024).
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a takze asynchroniczne dogrywanie swoich partii utworu
do wspdlnego projektu. W ten sposob tworzyli dodatkowe
partie solowe, dodawali nowe instrumenty i partie muzycz-
ne do projektu. Pokazane zostaly tez mozliwosci eksportu
projektow BandLab do mediéw spolecznos$ciowych oraz
integracja z innymi platformami prezentacji tworczo-
$ci muzycznej, jak na przyklad platforma streamingowa
Soundcloud®. Oméwiono takze zalety i wyzwania wspot-
pracy i udostepniania muzyki online, takie jak komunikacja,
synchronizacja, prawa autorskie, licencje, promocja i zara-
bianie. Przedstawiono dostepne narzedzia i platformy do
wspolpracy i udostepniania muzyki online, jak Soundcloud,
Spotify, YouTube, Bandcamp?. Wyjasniono podstawowe
funkcje i operacje wspoélpracy i udostepniania muzyki, czyli
tworzenie i dotaczanie do projektoéw, zapraszanie i doda-
wanie wspottworcow, udostepnianie i odbieranie opinii,
publikowanie i dystrybuowanie utworow, zbieranie i ana-
lizowanie danych.

Miksowanie koncowego projektu i przygotowanie
pliku demo

Podczas szdstej czesci uczestnicy poznawali podstawy mik-
sowania koncowego projektu muzycznego. Uczyli sie, jak
dopasowywaé glosnosc¢, panorame i korekte poszczegoélnych
Sciezek, jak wykorzystywaé efekty, takie jak kompresor,
poglos i opdznienie, aby uzyska¢ zbalansowane i klarow-
ne brzmienie utworu. Dzieki narzedziom do miksowania

Soundcloud, platforma streamingowa umozliwiajaca umieszczanie mu-
zyki 1 dzwiekow, https://soundcloud.com/ (dostep: 01.02.2024).

Bandcamp, platforma dystrybucji muzyki, https://bandcamp.com/ (do-
step: 01.02.2024).
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i masteringu®” w BandLab, Audacity i Dolby On, uczestnicy
mogli dopracowa¢ brzmienie swoich utworéw do perfekc;ji.
Omoéwiono tez zasady eksportowania finalnego pliku audio
(mixdown) w odpowiednim formacie i jakosci, z nadaniem
mu odpowiedniego tytulu, opisu i tagéw. Pokazano tez, jak
mozna udostepnia¢ swoja tworczos¢ muzyczng w sieci i prze-
syta¢ ja do potencjalnych odbiorcéw. Wyjasniono znaczenie
i proces dystrybucji i promocji muzyki online: dotarcie do
szerszej publicznosci, zarabianie pieniedzy, budowanie bazy
fanow, itp.

Przedstawiono niektére z wiodacych ustug i narzedzi on-
line do dystrybucji i promocji muzyki: Soundcloud, Spotify,
YouTube, Bandcamp czy TuneCore®. Pokazano, jak korzy-
stac z tych ustug i narzedzi do przesylania, dystrybuowania
i monetyzowania muzyki w gtéwnych sklepach cyfrowych
i platformach streamingowych, takich jak: Spotify, Apple
Music, YouTube i Amazon, oraz jak tworzy¢ i zarzadzac
strong internetowa, blogiem, podcastem, lista mailingowa,
profilem spoteczno$ciowym i playlista muzyczna.

W koncowej czesci zaje¢ omawiano role i wpltyw sztucz-
nej inteligencji na tworzenie muzyki, czyli generowanie,
analizowanie, klasyfikowanie, rekomendowanie i uczenie
sie muzyki. Przedstawiono przyktadowe dostepne narze-

dzia i platformy do tworzenia muzyki z uzyciem sztucznej

Mastering — ostatni etap procesu produkcji muzycznej, polegajacy
na analizie, korekcji i finalnym przygotowaniu realizowanego materiatu
pod katem niuanséw brzmieniowych i dostosowania do przewidywa-
nych form publikacji i emisji nagrania.

TuneCore, platforma dystrybucji i promocji muzyki, https://www.tune-
core.com/ (dostep: 01.02.2024).
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inteligencji, jak AIVA®, Amper Music*, Boomy*, a takze na-
rzedzia Al wykorzystywane w BandLab (Splitter) i innych
omawianych wcze$niej narzedziach. Wyjasniono podstawo-
we funkcje i operacje tworzenia muzyki z uzyciem sztucznej

inteligencji, to jest: wybdr gatunku, nastroju, tempa, instru-
mentow, dlugosci i ztozonos$ci utworu, odbieranie i wprowa-
dzanie zmian, eksportowanie i importowanie plikow.

Dzieki BandLab uczestnicy mieli okazje zaprezentowac
swoje projekty i pomysty muzyczne. Byla to okazja do dzie-
lenia sie swoja tworczoscig, inspiracjami i doswiadczeniami
zwigzanymi z tworzeniem muzyki.

Podsumowujac, program zaje¢ pozwolit uczestnikom
opanowac podstawy tworzenia muzyki online, a wykorzy-
stane aplikacje, co potwierdzito sie w opiniach uczestnikéw
w trakcie i po zakonczeniu zajeé¢, pokazaly im nowe na-
rzedzia, stuzace rozwijaniu ich muzycznej pasji. Niektorzy
z nich podjeli wlasne dziatania tworcze, prezentujac efekty
wlasnej tworczosci muzycznej na platformach spoteczno-

sciowych i streamingowych (YouTube, Spotify).

Zalecane oprogramowanie i aplikacje mobilne:
Ableton Live, oprogramowanie do nagrywania, edycji i produkeji muzyki,
https://www.ableton.com/ (dostep: 01.02.2024).

AIVA, platforma tworzenia muzyki z uzyciem sztucznej inteligencji,
https://www.aiva.ai/ (dostep: 01.02.2024).

Amper Music, platforma tworzenia muzyki z uzyciem sztucznej inteli-
gencji, https://ampermusic.zendesk.com/ (dostep: 01.02.2024).

Boomy, platforma tworzenia muzyki z uzyciem sztucznej inteligenci,
https://boomy.com/ (dostep: 01.02.2024).
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AIVA, platforma tworzenia muzyki z uzyciem sztucznej inteligencji, https://
www.aiva.ai/ (dostep: 01.02.2024).

Amped Studio, platforma tworzenia muzyki online, https://ampedstudio
.com/pl/ (dostep: 10.02.2024).

Amper Music, platforma tworzenia muzyki z uzyciem sztucznej inteligen-
cji, https://ampermusic.zendesk.com/ (dostep: 01.02.2024).

Audacity, darmowe oprogramowanie do cyfrowej edycji dzwieku, https://
www.audacityteam.org/ (dostep: 01.02.2024).

AudioTool, platforma do tworzenia muzyki online, https://www.audiotool
.com/ (dostep: 01.02.2024).

Bandcamp, platforma dystrybucji muzyki, https://bandcamp.com/ (dostep:
01.02.2024).

BandLab, darmowa aplikacja i platforma do tworzenia muzyki i projektow
audio online, https://www.bandlab.com/ (dostep: 01.02.2024).

Blend, platforma tworzenia muzyki i wspolpracy muzycznej online, https://
blend.io/ (dostep: 02.02.2024).

Boomy, platforma tworzenia muzyki z uzyciem sztucznej inteligencji,
https://boomy.com/ (dostep: 01.02.2024).

Cakewalk by BandLab, darmowe oprogramowanie do nagrywania, edycji
i produkcji muzyki w systemie Windows, https://www.bandlab.com/
products/cakewalk (dostep: 11.02.2024).

DolbyOn, darmowa aplikacja mobilna do nagrywania i korekeji dzwieku,
https://www.dolby.com/apps/dolby-on/ (dostep: 01.02.2024).

Flat, platforma do edycji nut online, https://flat.io/ (dostep: 13.02.2024).

Kompoz, platforma tworzenia muzyki i wspdlpracy muzycznej online,
https://www.kompoz.com/ (dostep: 02.02.2024).

LANDR, platforma produkcji muzyki online, https://www.landr.com/ (do-
step: 01.02.2024).

Musescore, darmowe oprogramowanie do edycji nut, https://musescore
.org/ (dostep: 01.02.2024).
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Music Maker JAM, aplikacja do tworzenia muzyki, https://www.music-
makerjam.app/ (dostep: 11.02.2024).

Noteflight, platforma do edycji nut online, https://www.noteflight.com/
(dostep: 02.02.2024).

PluginBoutique, platforma efektow studyjnych i plugindw do produkcji
muzyki, https://www.pluginboutique.com/ (dostep: 01.02.2024).

Presonus Studio One, oprogramowanie do nagrywania, edycji i produkcji
muzyki, https://www.presonus.com/ (dostep: 01.02.2024).

Reaper, oprogramowanie do nagrywania, edycji i produkcji muzyki,
https://www.reaper.fm/ (dostep: 01.02.2024).

Scorecloud, darmowe oprogramowanie do edycji nut online, https://score-
cloud.com/, https://flat.io/ (dostep: 01.02.2024).

Soundation, aplikacja do tworzenia, nagrywania i edycji muzyki, bitow
i dzwickow w przegladarce, rowniez platforma wspoélpracy online,
https://soundation.com/ (dostep: 01.02.2024).

Soundcloud, platforma streamingowa umozliwiajgca umieszczanie muzy-
ki i dzwiekdw, https://soundcloud.com/ (dostep: 01.02.2024).

Soundtrap, internetowe studio nagran muzyki i podcastow umozliwiajace
wspoélprace online, https://www.soundtrap.com/pl/musicmakers (do-
step: 01.02.2024).

Splice, platforma sampli, efektow studyjnych i pluginéw do produkeji mu-
zyki, https://splice.com/ (dostep: 01.02.2024).

TuneCore, platforma dystrybucji i promocji muzyki, https://www.tune-
core.com/ (dostep: 01.02.2024).

Veed Voice Recorder, aplikacja do nagrywania dzwigku online, https://
www.veed.io/ (dostep: 01.02.2024).

WavePad, aplikacja do nagrywania, edycji i korekcji dzwieku, https://
www.nch.com.au/wavepad/index.html (dostep: 01.02.2024).
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dr Tomasz Adamski - filmoznawca, kulturoznawca, peda-
gog. Adiunkt na Wydziale Studiéw Kulturowych Uniwersytetu
w Bialymstoku. Zainteresowania: film i przestrzen, kino skan-
dynawskie, historia kina na Podlasiu. Autor niezaleznych
produkcji filmowych oraz filméw dokumentalnych. Wspoétautor
albumu i wystawy ,Wys$niona historia kina na Podlasiu”. Autor
kilkudziesieciu artykuléw o tematyce filmoznawczej, wspodtautor
dwoch publikacji ksigzkowych. Wybrana monografia: Tomasz
Adamski, Krzysztof Arcimowicz, Katarzyna Citko, Ewa Kepa, Swiat
wartosci i jego reprezentacje we wspotczesnych filmach i serialach,
(2018). Wybrany artykul: Przestrzen dyskomfortu w filmach Rubena
Ostlunda, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2023, t. 66, nr 2(146).

dr hab. Krzysztof Arcimowicz, prof. UwB - socjolog kul-
tury. Profesor na Wydziale Studiéw Kulturowych Uniwersytetu
w Bialymstoku. Czlonek Senackiej Komisji ds. Nauki Uniwersy-
tetu w Bialymstoku. Habilitowal sie w Instytucie Stosowanych
Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego w zakresie
nauk spolecznych, dyscyplina: socjologia. Jego obecne zainte-
resowania zwigzane sg giownie z antropologia medioéw, analizg
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dyskursow medialnych oraz socjologia pici. Opublikowat cztery
monografie (w tym jednag jako wspotautor): Obraz mezczyzny
w polskich mediach (2003); Dyskursy o plci i rodzinie w polskich
telesagach (2013); Swiat wartosci i jego reprezentacje we wspolcze-
snych filmach i serialach (2018); Oblicza meskosci w neoserialach
(2020). Autor licznych artykuléw opublikowanych w periody-
kach naukowych miedzy innymi: ,Studiach Socjologicznych”,
~Czasie Kultury”, ,Przegladzie Socjologii Jakosciowej”, ,Kulturze
i Spoteczenstwie”, ,Studiach Humanistycznych AGH”, ,Creativity.
Theories — Research — Applications”.

dr hab. Ewa Katarzyna Citko, prof. UwB - filmoznaweca,
kulturoznawca. Profesor na Wydziale Studiéw Kulturowych
Uniwersytetu w Bialymstoku. Kierownik Zakladu Studiéw nad
Kultura Wspolczesna i Filmem. Zainteresowania badawcze: zagad-
nienia warto$ci i emocji w sztuce, historia filmu, kino hiszpanskie
i latynoskie, kino polskie, analiza i interpretacja dziet filmowych,
zwlaszcza w kontekscie wykorzystania przez tworcow jezyka fil-
mowego (styl, forma, konwencje narracyjne). Autorka artykutow
filmoznawczych i kulturoznawczych w jezyku polskim, angiel-
skim i hiszpanskim oraz monografii: Tradycja, kultura, egzystencja
w ,,Brzezinie” i ,Pannach z Wilka” Andrzeja Wajdy (1998), Filmowy
$wiat Pedra Almodévara — uniwersum emocji (2007), wspotautor-
stwo T. Adamski, K. Arcimowicz, E. Kepa, Swiat wartosci i jego
reprezentacje we wspotczesnych filmach i serialach (2018), Ciemnos¢
i $wiatto. Kino Carlosa Reygadasa (2021).

dr Ewa Kepa - kulturoznawca, pedagog. Adiunkt na Wydziale
Studiéw Kulturowych Uniwersytetu w Bialymstoku. W 2010
roku uzyskala tytul naukowy doktora nauk humanistycznych
w dyscyplinie kulturoznawstwo w Szkole Wyzszej Psychologii
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Spotecznej. Obronita rozprawe stanowigca studium kul-
turoznawcze autobiograficznych loséw  starszych  kobiet
z Bielska Podlaskiego, ktorych nie odzwierciedlajg oficjalne karty
historii. Prowadzi interdyscyplinarne studia nad kulturg wspot-
czesng ze szczegbdlnym uwzglednieniem problematyki gender
studies. Bada kontynuacje tradycyjnego ,kobiecego” rekodziela
w kulturze wspoétczesnej oraz zajmuje si¢ autoetnografig. Obecnie
pracuje nad ksigzka dotyczaca reaktywacji tradycyjnego tkactwa
na Podlasiu, gdzie do dzi§ zachowaly sie tradycyjne techniki tkania
unikatowe w skali Polski i Europy. Wybrane publikacje: Knitting —
(Wo)Men’s Occupation, ,Folia Sociologica. Acta Universitatis
Lodziensis” 2019, nr 70, s. 71-83; Stgpanie po Sladach — metafizyka
ekotonu, ,Czas Kultury” 2020, nr 2(205), s. 55-61; City Bombed with
Yarn: Knitting Graffiti as an Ambivalent Practice of Resistance to
Cultural Hegemony, ,Miscellanea Anthropologica et Sociologica”
2021-2022, nr 22(4)-23(1), s. 31-48.

prof. dr hab. Alicja Kisielewska - medioznawca, kulturo-
znawca. Dziekan Wydzialu Studiéow Kulturowych Uniwersytetu
w Bialymstoku. Zajmuje sie antropologia mediow, a w sposéb
szczegblny antropologia telewizji, semiotyka przekazéw medial-
nych, historig filmu polskiego. Przewodniczaca Sadu Kolezenskiego
Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego. Prezes Bialostockiego
Oddziatu PTK. Czlonkini Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem
i Mediami. Autorka ksigzek: Antropologia Telewizji. Telewizja w zyciu
codziennym w Polsce (2021), Polskie tele-sagi — mitologie rodzinnosci
(2009), Film w tworczosci Andrzeja Struga (1998). Redaktorka prac
zbiorowych, miedzy innymi: Miedzy powtérzeniem a innowacjg.
Seryjnos¢ w kulturze (2004). Na stykach kultur i mediow. Migdzy pro-
wincjonalizmem a kosmopolityzmem (2014). Wspotredaktorka prac
zbiorowych, miedzy innymi: Mity, legendy i historie. Biatostocka
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Wszechnica Kulturoznawcza 2011-2014. Cze$¢é I (wraz z Andrzejem
Kisielewskim, 2016), Przysztos¢ kultury. Od diagnozy do prognozy
(wraz z Andrzejem Kisielewskim i Monika Kostaszuk-Romanowska,
2017), PRL-owskie re-sentymenty (wraz z Monikg Kostaszuk-
-Romanowska i Andrzejem Kisielewskim).

dr hab. Andrzej Kisielewski, prof. UwB - historyk sztuki.
Profesor na Wydziale Studiéw Kulturowych Uniwersytetu
w Bialymstoku. Zajmuje sie historig sztuki XX i XXI wieku, teo-
rig i antropologia sztuki, a takze wspolczesng kulturg wizualna.
Uprawia krytyke artystyczna i eseistyke poswiecong sztuce
wspoélczesnej. Autor prac naukowych o sztuce wspodlczesnej,
nowoczesnej kulturze wizualnej i antropologii sztuki. Wybrane
publikacje: Ludzie lubig obrazy... Studia o sztuce i komercyjnej kul-
turze wizualnej (2021); Prymitywizm w sztuce awangardy pierwszej
polowy XX wieku. Mitologie i obrazy pierwotnosci (2011). Redaktor
prac zbiorowych: Artystow gry z kulturg (2009), Sztuka i nie-
-sztuka. Rozwazania o kulturze artystycznej, kulturze popularnej
i kulturze najszerzej pojetej. Biatostocka Wszechnica Kulturoznawcza
2011-2014. Czes¢ I(2015). Wspolredaktor ksigzek: Kultura pragniert
i horyzonty neoliberalizmu (wraz Wojciechem J. Burszta, 2015),
Mity, legendy i historie. Bialostocka Wszechnica Kulturoznawcza
2011-2014. Czes¢ II (wraz z Alicja Kisielewska, 2016), Przysztos¢ kul-
tury. Od diagnozy do prognozy (wraz z Alicja Kisielewska i Monika
Kostaszuk-Romanowska, 2017).

dr hab. Monika Kostaszuk-Romanowska - filolog, kulturo-
znawca, teatrolog. Adiunkt na Wydziale Studiow Kulturowych
Uniwersytetu w Bialymstoku. Prodziekan ds. naukowych i roz-
woju. Zajmuje si¢ performatywnoscia w kulturze, antropologia
i teorig teatru oraz wspoélczesnym teatrem polskim. Czlonkini
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Bialostockiego Oddzialu Polskiego Towarzystwa Kulturo-
znawczego i Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych. Autorka
ksigzek Deziluzja w dramacie. Rozwazania teoretykow i praktyki
dramaturgiczne Juliusza Stowackiego (2018) oraz Wspblczesny
romantyczny teatr polityczny. Realizacje, dyskusje, kontrower-
sje (2021), a takze wielu artykutéw dotyczacych nowych zjawisk
w polskim teatrze. Wspotredaktorka ksigzek poswieconych anali-
zom kultury wspotczesne;j.

dr Kamil Lipinski - filozof, kulturoznawca. Asystent w Katedrze
Filozofii Wspolczesnej na Wydziale Filozoficzno-Historycznym
w Uniwersytecie Lodzkim. Glowne jego zainteresowania badaw-
cze oscylujg wokot probleméw metodologicznych. Od 2020 roku
Co-Chair NECS Film-Philosophy workgroup. Runner-up w PSA
PG Essay Prize 2019. Jest autorem monografii Mapowanie obrazu.
Miedzy estetyczng teorig i praktykq (2022). Recenzent i ttumacz.

dr Joanna Mytnik-Daniluk - kulturoznawca, pedagog i arte-
terapeuta. Asystent na Wydziale Studiéw Kulturowych Uni-
wersytetu w Bialymstoku. W 2023 roku otrzymata stopien naukowy
doktora nauk humanistycznych w dyscyplinie nauk o kulturze
i religii na Uniwersytecie Gdanskim. Obronita rozprawe doktorskg
Terapeutyczne ujecie filmu jako nosnika emocji i mysli. Jej zainte-
resowania badawcze koncentrujg sie wokot interdyscyplinarnego
podejscia do odbioru dzieta filmowego i terapeutycznego wplywu
sztuki filmowej na widza. Wybrane publikacje: Educational and
therapeutic impact of contemporary animated film characters on the
viewer, ,Konteksty Pedagogiczne” 2018 nr 2(11), s. 151-163; Film the-
rapy — the creative use of film art in practice, ,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura” 2019, nr 11(4),
s. 47-62; A social dimension of the activities of selected contemporary
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animated film characters, ,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Cultura” 2020, nr 12(4), s. 4-14.

dr hab. Tomasz Olchanowski - kulturoznawca, pedagog. Adiunkt
na Wydziale Studiow Kulturowych na Uniwersytecie w Biatymstoku.
Kierownik Zakladu Antropologii Kultury. Zastepca redaktora
naczelnego pétrocznika , Albo albo. Problemy psychologii i kultury”.
Niegdys$ aktywny uczestnik legendarnych Foréw Jungowskich oraz
wspolpracownik Laboratorium Dramatu Tadeusza Stobodzianka.
Wspolzalozyciel Zakladu Psychoanalizy i Mysli Humanistycznej,
funkcjonujacego w latach 1999-2014 na Wydziale Pedagogiki
i Psychologii Uniwersytetu w Bialymstoku. Zainteresowania
naukowe: zagadnienia zwigzane z psychologia glebi i antropo-
logig kultury (destrukcyjne i tworcze tendencje w ludzkiej psychice,
zréodta kultury i problematyka przemiany duchowej, ewolucja
psychiczna czlowieka, interpretacja wytworéw wyobrazni, reflek-
sja filozoficzna nad naukami humanistycznymi i spolecznymi).
Wybrane publikacje: Psychopatologia nadpostuszeristwa (2022);
Zmierzch mqdrosci (2021); Kultura ponowoczesna w perspektywach
antropologii politeistycznej (2019); Kultura manii (2016); Pedagogika
a paradygmat nieswiadomosci (2013); Wola i opetanie (2008, wyda-
nie 2 poszerz. 2010); Duchowo$¢ i narcyzm (2006); Psychologia pychy
(2003); Fungowska interpretacja mitu ojca w prozie Brunona Schulza
(2001). Autor ok. 100 artykutéw naukowych z omawianego zakresu.
Opublikowal réwniez liczne utwory prozatorskie (opowiadania,
proza poetycka).

mgr Maja Rogala - filolog polski i kulturoznawca. Aktualnie
pracuje w Zespole Szkoét Ogoélnoksztalcacych Mistrzowstwa
Sportowego nr 1 w Bialymstoku. Zainteresowania: fotografia i film
jako media kultury, fotografia chtopska, kultura Podlasia, literatura
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dla dzieci i mtodziezy, edukacja alternatywna. Ostatnie publika-
cje: Manifest Yourself. Interpretation of Internet Advisory Accounts
on Polish Instagram as Image Design, ,Media i Spoleczenstwo”
2021, nr 15; Uniwersum nadnarwianskiej wsi w fotografii Jakuba
Smolskiego, ,Elpis” 2022, nr 24, s. 103-109.

dr Wojciech Siwak - kulturoznawca, medioznawca, muzyk.
Starszy wykladowca (emerytowany) na Wydziale Studiow Kultu-
rowych Uniwersytetu w Biatymstoku. Autor ksigzki Estetyka rocka
(1993) oraz artykuldow i rozdziatéw w ksigzkach o wspolczesnej
kulturze popularnej, kulturze nowych technologii i wspoétczesnych
mediach audialnych. Jego zainteresowania naukowe to: antropo-
logia dzwieku, sztuka dZwieku i studia nad kultura audialng, analiza
nowych mediéw w kontekscie przemian wspoélczesnej kultury,
sztuki i edukacji, zastosowania nowych technologii w edukacji
kulturalnej i artystycznej oraz badania kultury popularnej (zwtasz-
cza muzyki popularnej) i nowych cyfrowych technologii. Prowadzi
zajecia na kierunku kulturoznawstwo z zakresu antropologii
dzwieku, sztuki dzwieku, dzwieku i muzyki w filmie oraz zastoso-
wan najnowszych technologii informacyjnych w kulturze i sztuce.

dr Karolina Wierel - kulturozanwczyni i filolozka. Adiunkt
na Wydziale Studiéw Kulturowych Uniwersytetu w Bialymstoku.
Prodziekan ds. dydaktycznych. Interesuje sie tworczoscig kata-
stroficzng i postapokaliptyczna, motywem Ksiegi w kulturze,
relacja kultura — literatura — film, historig oralnosci i piSmienno-
$ci oraz wspolczesnymi pradami myslowymi w filozofii kultury,
a szczeg6lnie ,nowa humanistyka”, humanistyka ekologiczna,
posthumanizmem, postsekularyzmem. Wybrane publikacje:
The End, Power and the Media: Catastrophic Imagination in Film
Discourse. Analysis of the Phenomenon on the Example of Adam
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McKay’s Don’t Look, ,Miscellanea Anthropologica et Sociologica”
2021-2022, nr 22(4)-23(1), s. 77-91; Ksiega w nie-ludzkim $wiecie.
Motyw Ksiegi w postapokaliptycznych przekazach literackich i fil-
mowych przetomu XX i XXI wieku (2019); Literatura leku / literatura
nadziei — przemiana wybranych kategorii katastrofizmu i postapoka-
liptyki na przetomie XX i XXI wieku, ,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sklodowska” 2018, t. 36, nr 2.

dr Karol Wiech - kulturoznawca. Asystent na Wydziale Studiow
Kulturowych Uniwersytetu w Bialymstoku. Zajmuje sie pro-
blematyka kultury audiowizualnej, kultury popularnej oraz
zagadnieniami z dziedziny komunikacji. Jest rowniez tworcy
wizualnym. Wybrane publikacje: Humanizowanie nowoczesnosci
na przyktadzie zwiqzkow miasta i literatury, ,Studia Humanistyczne
AGH?” 2023, t. 22/2; Audiovisual Tactics of Resistance of the Polish
Anti-Communist Opposition in the 1980s as Illustrated by Tomasz
Labedz’s Kalendarz Wojny (War Calendar), ,Studia Polonijne”
2022, t. 43; Z punktu A do punktu B to za mato. Marki samochodow
Jjako supersystemy rozrywkowe, ,Literatura i Kultura Popularna”
20109, t. 25.



