Szymon Trusewicz

JEZYK SMIERCI I SMIERC W JEZYKU W UTWORZE
ZYCIE JEST JAK TRAMWAJ ZESPOLU LAO CHE’

»Biografia Lao Che jest dtuga i zawita™ - to jedyna informacja, oprécz skta-

du zespotu, ktérg mozemy przeczytad na oficjalnej stronie internetowej Lao Che
w zaktadce ,,biografia”. Wikipedia stuzy nieco wigkszg ilo$cig informacji:

Lao Che - polski crossoverowy zesp6él muzyczny, zalozony przez bylych cztonkéw
zespotu Koli w 1999 roku, w Ptocku. Nazwa zespotu pochodzi od Lao Che (,,Starego
Che”), jednej z drugoplanowych postaci filmu Indiana Jones i Swigtynia Zaglady’.

Grupa stanowi sekstet i w jej sktad wchodzg: Rafal Borycki, Mariusz Denst,
Hubert Dobaczewski, Maciek Dzierzanowski, Michat Jastrzebski, Filip Ro-
zanowski. Dotychczas ukazalo sie pie¢ ptyt studyjnych zespotu i sa to: Gusta
(2002), Powstanie Warszawskie (2005), Gospel (2008), Prgd staty/Prgd zmienny
(2010) i Soundtrack (2012).

Celem mojej pracy niejest analiza muzyczna, chciatbym sie skupic jedynie na
tekstach, a raczej tekscie, bo interpretacja bedzie dotyczy¢ tylko jednego utworu
z ptyty Prgd staly/Prgd zmienny - Zycie jest jak tramwaj. Autorem wszystkich
tekstow zespotu jest Hubert Dobaczewski zwany tez ,,Spietym”. Wokalista i tek-
Sciarz nagrat dotychczas jedng solowa ptyte Antyszanty (2009). W swoim szkicu
bede zamiennie postugiwac sie nazwiskiem, pseudonimem autora albo nazwga
zespotu dla okreslenia szeroko rozumianego ,,autora” analizowanego tekstu.

1 Na niniejszy artykut sktadajg sie fragmenty interpretacyjne z mojej pracy licencjackiej Stowo
o0 ,umieraniu”. Jezykowy obraz Smierci w utworach Lao Che.

2 Zob. [online] http://www.laoche.art.pl/index.php/biografia.html [dostep: 24.07.2014].

3 Zob. [online] http://pl.wikipedia.org/wiki/Lao_Che [dostep: 24.07.2014].
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Jak wida¢, Lao Che bywa okreslany mianem zespotu ,,crossoverowego”. Jego
muzyke zalicza sie do ,,rocka alternatywnego”. Ujecie muzyki opisywanego ze-
spotu w takie ramy gatunkowe wynika prawdopodobnie z duzego eklektyzmu
brzmieniowego, ciaglych poszukiwan muzycznych. Nie bez wptywu pozostaje
réwniez duza réznorodno$¢ tematyczna tekstow Lao Che i zonglerka konwen-
cjami. Moja interpretacja dotyczy utworu Zycie jest jak tramwaj, ktéry pochodzi
z przedostatniej plyty zespotu. Na album ten, w warstwie muzycznej, skladaja
sie w duzej mierze syntezatory i inne urzadzenia elektroniczne. Poszczegélne
utwory w warstwie tekstowej roznig si¢ od siebie, album stanowi mariaz rézno-
rakich historii, konwencji i styléw. Jedno, co niezmienne dla tekstéw Lao Che,
to zabawa sfowem, ironia i groteska.

W swojej pracy licencjackiej analizowatem teksty zespotu Lao Che z per-
spektywy jezykoznawczej nie stronigc jednoczesnie od kontekstéw kulturo-
wych. W swojej metodologii positkowalem si¢ zalozeniami jezykoznawstwa
kognitywnego. Pragne krdtko opisaé, na jakich zalozeniach teoretycznych
opierala si¢ moja praca dyplomowa, gdyz w niniejszym tekscie wykorzystuje
fragmenty bedgce cze$cia jednego z jej rozdzialéw. Metodologia, ktora postugi-
walem sie w pracy licencjackiej, nosi miano Jezykowego Obrazu Swiata (JOS).
Lingwisci, teoretycy tej metody na gruncie polskim (m.in. Janusz Anusiewicz,
Jerzy Bartminski i Ryszard Tokarski) i bardziej ogdlnie, badacze zorientowani
wokot jezykoznawstwa kognitywnego, zakladaja, Ze jezyk nie jest obiektywnym
systemem znaczeniowym. Traktujg go oni raczej, jako system o charakterze
symbolicznym, ptynny, arbitralny i nieprzezroczysty przekaznik znaczen. Taka
perspektywa, przeciwstawiajgca sie¢ mysleniu strukturalnemu, wlacza w obreb
badania nad jezykiem kategorie do§wiadczenia, a wigc otwiera jezykoznawstwo
na inne dziedziny wiedzy, np. kulturoznawstwo czy neuronauki. Tokarski defi-
niuje JOS w nastepujacy sposob:

Jezykowy obraz $wiata, najogélniej moéwiac, to zbiér prawidlowosci zawartych
w kategorialnych zwiazkach gramatycznych (fleksyjnych, stowotworczych i skia-
dniowych) oraz w semantycznych strukturach leksyki, pokazujacych swoiste dla
danego jezyka sposoby widzenia poszczeg6lnych skladnikéw $wiata, panujacych
w nim hierarchii i akceptowanych przez spotecznos¢ jezykowa wartosci®.

4 R. Tokarski, Stownictwo jako interpretacja swiata, [w:] Wspdlczesny jezyk polski, red. ]. Bart-
minski, Wroctaw 1993, s. 366.
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Przedmiotem badan nad jezykowym obrazem $wiata czesto staje sie litera-
tura. Celem takich badan, takze w mojej pracy licencjackiej, byta préba odpo-
wiedzi na pytanie o stopien zindywidualizowania i kreatywnosci jezyka, a takze
wskazanie na obecno$¢ elementéw $wiatopogladowych zawartych w tekstach
literackich.

W niniejszym tekécie chcialbym, przy ograniczonym wykorzystaniu opi-
sanych powyzej narzedzi, dokona¢ analizy, ktéra zmieni przedmiot badan
z kwestii §wiatopogladowych, niejako ,,ukrytych” w jezyku, na refleksje metaje-
zykowg i metaliteracka. W swoim wywodzie chcialbym potaczy¢ kompetencje
jezykoznawcze z kompetencjami literaturoznawczymi. Michal Glowinski badat
swego czasu poezje Lesmiana, faczac szczegdlowa analize jezykows z refleksja
filozoficzna:

Zamierzeniem tego szkicu jest calosciowe ujecie kwestii. Calosciowe — w wielorakim
sensie. Dotychczasowe rozwazania na ten temat podzieli¢ mozna - wprawdzie do$¢
schematycznie - na ,jezykowe” i ,filozoficzne”; w pierwszym przypadku zmierzaly
one do charakterystyki przede wszystkim stownictwa Le$miana, w drugim - intere-
sowaly sie jego, szeroko pojeta wizjg $wiata’.

Glowinski pisze, ze mozna dokona¢ podziatu na analiz¢ jezykows i filo-
zoficzng, ale bedzie ona dosy¢ schematyczna. Pragne przetamal ten schemat
i sprawié, by analiza jezyka postuzyla lepszemu rozumieniu tekstu Lao Che.
Sposob interpretacji, jaki Glowinski prezentuje w Zaswiecie przedstawionym,
przede wszystkim w czesci, w ktdrej analizuje poetyke przeczenia Lesmiana,
moze mie¢ swojg wspdlczesng wersje w ponizszej analizie.

Czeé¢ pierwsza - analiza jezykowa - bedzie wstepem do interpretacji na
poziomie refleksji literaturoznawczej, czyli czesci drugiej. Mozna te dwie czesci
opisa¢ jako zagadnienia jezyka $mierci i $mierci w jezyku.

Zacznijmy od przytoczenia catoéci tekstu piosenki Zycie jest tramwaj®:

5 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981,
s. 105.

6 Utwér 5. Zycie jest jak tramwaj, na: Lao Che, Prgd staly/Prgd zmienny, Rockers Publishing,
Polska 2010. Tekst utworu to transkrypcja na podstawie odstuchu, kolejno$¢ zwrotek taka
jak w utworze muzycznym. Zapis ten moze si¢ rézni¢ od tekstu zamieszczonego w oktadce
albumu. Zycie jest jak tramwaj (video) zob. [online] https://www.youtube.com/watch?v=6W_
XRIHG6jU [dostep: 23.07.2014].
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Nie moge dzi$ przyj$¢, bo juz mnie nie ma.
Co$ mi wypadlo, nie powiem ,,do widzenia’.
Szarzy pewnego tramwaju jako$ nie odparlem.
Dzi$ raczej nie wpadne, bo umarfem.

Manewry motorniczy miat nazbyt brawurowe.
Tramwaj bez pardonu hulnat i odebral mi glowe.
Wiecej moja glowa w tramwaju nie postanie.
Komunalne linie granda. Odda¢ gltowe, dranie.

Umarlem, umartem,
Umarlem, umarlem.

A ostrzegli anieli

Skrzydlami jak te messerschmitty
Niech pan uwaza, bo pan umrze...
I bedzie pan chodzil... zabity.

A ostrzegli anieli

Skrzydtami jak te messerschmitty
Niech pan uwaza, bo pan umrze...
I bedzie pan chodzil... zabity.

Nie moge dzi$ przyj$¢, bo juz mnie nie ma.
Co$ mi wypadlo, nie powiem ,,do widzenia”
Szarzy pewnego tramwaju jakos$ nie odparlem.
DziS raczej nie wpadne, bo umarfem.

Powiedzial pisarzyna ,Zycie jest jak tramwaj’,
Powiedzial pisarzyna ,, Zycie jest jak tramwaj”

Zycie jest jak tramwaj, trzeba wiedzie¢ kiedy wysig$¢.
Zatluklbym kanali¢, moégtbym przysigc.

Umarlem, umartem,
Umarlem, umartem.

Sytuacje opowiedziang w tek$cie mozna stre$ci¢ nastepujaco: bohater, wy-
stepujacy w 1 0s. 1. poj., ttumaczy sie ze swojej nieobecnosci brakiem glowy, kté-
rg stracit w znaczeniu dostownym. Stalo si¢ to z winy motorniczego tramwaju.
Bohater pomstuje na linie tramwajowe, ktore zabraly mu glowe. Przypomi-
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na tez ostrzezenie od anioléw przed umieraniem, ktére spowoduje, ze ,bedzie
chodzit” zabity. Na koniec wysuwa pretensje wobec autora cytatu: ,,Zycie jest
jak tramwaj, trzeba wiedzie¢ kiedy wysia$¢”. Sytuacja $mierci jest, jak widag,
o tyle nonsensowna, co groteskowa. Efekt groteski uzyskany zostal, migdzy in-
nymi, przez modyfikacje i innowacje jezykowe. Streszczona sytuacja wskazuje
juz na mozliwg dwuznaczno$¢ sytuacji ,utraty glowy”, co w zasadzie staje si¢
konceptem tekstu. Utwor zawiera takze odwolania intertekstualne i kulturowe.

Tekst zaczyna sie od zwrotéw, w ktorych bohater ttumaczy swoja nieobec-
nos¢. Jest ona opisywana na kilka sposobdw, odsytajac do réznorakich kon-
tekstow pozajezykowych, w ktorych cytowane zdania s3 zazwyczaj uzywa-
ne. Sprobujmy odnalez¢é pierwotny kontekst klisz jezykowych, ktdre staly sie
fragmentami wypowiedzi artystycznej. Zacznijmy od poczatku - ,,Nie moge
dzi$ przyj$¢” - zwrot stosowany w przypadku zapowiedzi swojej nieobecnoéci,
odwolywania uméwionego spotkania, anulowania czego$ wczesniej zaplano-
wanego, moze statego punktu w harmonogramie. Wskazuje to wiec na ocze-
kiwania stawiane wobec podmiotu - mial by¢, albo zwykle bywa. Wymagana
jest od niego obecno$¢. Uzycie powyzszego zwrotu wskazuje na nagly wypadek,
zmiane planéw. Mozna powiedzie¢ o niecodzienno$ci opisywanej takim wyra-
Zeniem sytuacji, w sensie wyrwania sie z pewnej rutyny, na przykfad nieobec-
nosci w miejscu pracy. Drugi czton wersu ,,bo juz mnie nie ma”, rozpatrywany
samodzielnie, bez wskaznika zespolenia ,bo”, odsylalby do konstrukeji uzywa-
nej przy opuszczaniu towarzystwa i pomieszczenia. Czgsto w sytuacji po$pie-
chu, zaklopotania, nieproszonej obecnosci, np. ,Pawetku, ja tylko zabiore swoje
rzeczy i juz mnie nie ma”. Wers jest skonstruowany z dwéch zwrotéw. Patrzac
na dalsze parte tekstu mozemy przypuszczaé, ze rzecz ma si¢ podobnie w ko-
lejnych linijkach piosenki. Istotne jest, ze oba wykorzystane zwroty pochodz3
z innych kontekstéw, odsylaja do innych uzy¢, nie taczg si¢ natomiast w jedno
wyrazenie stosowane w jezyku potocznym.

Drugi wers jest paralelny w stosunku do pierwszego, jesli chodzi o jego
strukture i pomyst w wykorzystaniu klisz jezykowych. Zwrot ,Co$ mi wypa-
dlo” wydaje si¢ kontynuacjg procesu usprawiedliwiania si¢ ze swojej nieobecno-
Sci. W praktyce jezykowej stuzy on zazwyczaj wyrazeniu jakiego$ nieoczekiwa-
nego wydarzenia, zmiany planéw, harmonogramu, czasem w ostatniej chwili,
z powoddw niezaleznych od nas. ,Wypadanie”, ale takze pozniejsze ,wpadanie”
bohatera realizuje metafore, ktérg George Lakoff i Mark Johnson okreslili, jako
metafore POJEMNIKA. Wykazali oni, Ze wydarzenia i czynnoéci wyobrazamy
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sobie, jako przedmioty, dziatania jako substancje, stany za$ jako pojemniki’.
Mozna w tym momencie méwi¢ o wykorzystaniu tego rodzaju metafory kon-
ceptualnej w celu wykazania jej dwuznacznosci, ktéra postuzy do wyrazenia
innych, zaskakujgcych tresci.

Druga cze$¢ drugiego wersu jest paralelna do drugiej czesci pierwszej linij-
ki. Przypominam, ze w tamtym przypadku mieli$my do czynienia ze zwrotem
stuzgcym do opisu opuszczania pomieszczenia, towarzystwa, etc. Spéjrzmy na
kontekst, jaki mozna przypisa¢ dla konstrukeji z drugiego wersu. W sytuacji,
w ktorej zostawiamy kogo$ tylko na chwile, wiedzac, ze wrécimy niedtugo
w to miejsce albo wiemy, ze zobaczymy sie jeszcze z tg osobg w ciggu dnia, mo-
zemy postuzy¢ si¢ zdaniem typu: ,Nie méwi¢ «do widzenia», bo pewnie jeszcze
sie dzisiaj zobaczymy”. Cata strofa koniczy sie odwotaniem do wydarzenia jako
pojemnika - ,nie wpadne” - ponownie mamy do czynienia z u§wiadomiona
metaforg konceptualng, wskazaniem na jej znaczenie w procesie kategoryzacji,
w procesie ludzkiego myslenia. Pierwszg zwrotke bohater konczy prozaicznym
wyjadnieniem swojej nieobecnosci. Jego prozaiczne ,bo umartem”, zaburza
strukture wypowiedzi. Wyrazenie to zwraca na siebie szczegélnie uwage, bo
nie jest w calej konstrukeji strofy paralelne do poprzednich. Ponadto, uniknigto
tu dwuznacznodci i gry stownej polegajacej na wykorzystaniu réznic pomiedzy
semantyka i pragmatyka jezyka. Smieré w jezyku potocznym, w zaleznosci od
sytuacji, poddaje si¢ eufemizmom. Czy to w celu ztagodzenia bdlu (,,Jan juz nas
opuscil”), czy strywializowania (,,Ja$niepan wyciagnal kopyta”). Uzyty bez me-
taforyzacji, pozbawiony eufemizméw zwrot nadaje jednak walor metaforyczny
poprzednim wersom. Otwiera on znaczenia poprzednich stéw, zwraca uwage
na kreatywne postugiwanie si¢ jezykiem przez bohatera. Metafora artystycz-
na zostaje zbudowana z zdeleksykalizowanych metafor kliszowych. W strofie
uzyto wyrazen stuzacych wyjasnianiu nieobecnosci, zmiany planéw, wytltu-
maczeniu braku pozegnania, a zatem odnoszgcych si¢ do sytuacji potocznych.
Jak okazuje si¢ pod koniec strofy, bohater utworu wykorzystuje je do méwienia
0 swojej $mierci.

Wréémy do wydarzen fabularnych, ktére przedstawia piosenka Lao Che.
W drugiej strofie znajduje sie¢ odpowiedz na intrygujace pytanie - kto jest win-

7 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przeklad i wstep T. Krzeszowski, Warszawa
2010, s. 61-63.
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ny nieobecnodci bohatera utworu - a wiec niczym w kryminale - kto zabil?
Wskazuje si¢ na: tramwaj, kierujacego nim motorniczego i tramwajowe linie
komunalne. Bohater méwi: ,,Szarzy pewnego tramwaju jako$ nie odpartem”.
Przyjrzyjmy si¢ drugiej zwrotce, by za pomocg analizy jezykowej pokazac,
w jaki spos6b moéwi sie o sprawcach. Mozemy spodziewac si¢ pewnej gry jezy-
kowej, cho¢ przeprowadzonej na nieco odmiennych regulach, niz ta w pierw-
szej strofie. Czytamy, ze tramwaj ,,szarzuje”, zupelnie jak byk czy kawaleria.
Jedng konotacja jest wigc zmasowany atak (nie do odparcia), drugg dziatanie
z przesadna sila, spora dozg brawury. Szarzg okre$la sie tez przejaskrawiong gre
aktorska. Skoro tramwajem jest Zycie, to ono atakuje bohatera, ktéremu ciezko
si¢ broni¢. Przesade potwierdza kolejna linijka, w ktérej manewry motornicze-
go s3 opisane jako nazbyt ,brawurowe”. ,Brawura” ma francuskojezyczne po-
chodzenie, podobnie jak ,,bez pardonu”. ,Pardon” to francuskie ,,przepraszam”,
pochodzace z dawnego facinskiego ,,perdonare” - ktore oznaczato ,,podarowac”,
»darowa¢ co§ komus”, np. zycie. Konotacje walki, zmasowanego ataku w bra-
wurowym stylu dopetnia leksem ,,hula¢”. Jest to czasownik nie tylko okreslaja-
cy beztroska zabawe, ale tez rabunki, napasci, kradzieze. Trop kradziezy wydaje
sie stuszny, bo bohater méwi: ,,odebral mi gtowe”. To ona jest ,tupem” skradzio-
nym w wyniku tej napasci, dokonanej przez tramwaj.

Trzeba si¢ zatrzymac przy sformutowaniu ,,odebral mi glowe”, bo fragment
ten jest zlozeniem utartych konstrukcji sktadniowych z jezyka potocznego i fra-
zeologizméw. Méwi sig: ,odebralo mu mowe”™; ,,odebralo mu nogi”; ,odebrato
mu rozum”; ,,odebral sobie zycie”. Co$ ,,odbiera” komus$ sen, ,,Kogo Pan Bég
chce ukara¢, temu rozum odbiera”. Sg to zwroty wyrazajace zanik pewnej umie-
jetnodci, naturalnej dla czlowieka. Forma ,odebrato” wskazuje na dziatanie
0sob trzecich, innych zjawisk, sit nadprzyrodzonych, Boga. Przyklady: ,,Przez
cale zycie pracowat fizycznie, wiec teraz odbiera mu nogi”; ,,Co nic nie méwisz?
Mowe ci odebralo?” O ,glowie” natomiast mozna powiedzie¢, ze ,traci si¢” ja.
Forma czasownika wskazuje ponownie na dziatanie zjawisk czy oséb trzecich,
na ktore bohater nie mial wptywu. Szeroko rozumiane i réznie wykorzystywa-
ne jezykowo ,,gtowa” stuzy za spoiwo utworzonej konstrukeji. Gra opiera si¢ na
réznicy kontekstéw, w jakich glowe sie ,,odbiera” i ,traci”. Glowe traci sie dla
kogo$ - w sensie zakochania si¢, fascynacji, zatracenia sie lub, znaczenie dru-
gie, w wyniku paniki, braku racjonalnego myslenia: ,,I kiedy powial wiatr z sitg
niespotykang o tej porze roku, catkiem stracit gtowe i pognat prosto przed sie-
bie, pragnac uciec stamtad jak najdalej”. ,Glowa” jest bardzo noéng metonimia
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i bardzo chetnie uzywa sie jej w zwigzkach frazeologicznych (dotyczy to zreszta
takze innych czesci ciata)®.

W wyrazeniu: ,Wiecej moja noga tu nie postanie!”, jak to czgsto ma miejsce
przy utartych sformulowaniach i zwrotach frazeologicznych wykorzystujacych
czedci ciala, gdzie cztowieka zastepuje sie jego czescia, uzyta zostala synekdocha.
Modyfikacje tego wyrazenia mamy w wersie: ,Wiecej moja glowa w tramwaju
nie postanie”. W podstawowym rozumieniu oznacza to oburzenie wobec adre-
sata przeniesione na pomieszczenie. Modyfikacja dokonana w tym kontekscie
nadaje sytuacji komizmu i groteskowos$ci. W ostatniej linijce tej strofy dopetnia
si¢ obraz glowy jako tupu, zrabowanego przez ,grande” i ,,drani”. Znéw uzyty
jest zwrot potoczny istniejacy w jezyku jako zawotanie, np.: ,,Oddawac pienig-
dze (lub cokolwiek innego), ztodzieje!”.

Jak dotad, mozemy odnosi¢ wrazenie, Ze nasz bohater jest ofiarg dzialan ja-
ki$ silniejszych od niego proceséw, z ktdrych nie moze si¢ oswobodzi¢ i ktérym
musi ulec. Z tekstu piosenki dowiadujemy sie tez, ze zostal on wczesniej ostrze-
zony przed czyhajacym na niego niebezpieczenstwem. Jak si¢ okazuje, nie wszy-
scy dzialajg na szkode gléwnego bohatera. Cytowane przez niego ostrzezenie
aniotéw brzmi: ,,Niech pan uwaza, bo pan umrze /I bedzie pan chodzil... zabity”.
Swiadczy ono o pozytywnym pierwiastku tych poteznych sil, ktére nim wtada-
ja, o jakims$ elemencie (boskiej?) opatrznosci. Jak dotad jawily sie one jako nega-
tywne, dzialajace na szkod¢ bohatera i przybieraly posta¢ na przykiad tramwa-
ju. Przyjrzyjmy si¢ budowie jezykowej anielskiego ostrzezenia. Przywotywane
zdanie jest modyfikacjg i ztozeniem, budowanym na podobnym do wczesniej-
szych koncepcie jezykowym. Zestawienie w jednym wersie $mierci jako mo-
mentu konca zycia (,umrze”) i §mierci jako pewnego stanu (,,zabity”) zwraca na
siebie uwage i zatrzymuje uwage czytelnika na swojej formie. Poszukajmy przy-
kladowych zrédet konstrukeji tego zdania: ,,Niech pani uwaza z tymi torbami!™
»~Uwazaj na siebie Stasiu!”; ,Niech pan uwaza, niech si¢ pan pilnuje, pan sobie
za duzo pozwolil, panie Macierewicz!”; ,Niech pan uwaza na stopien!”. Nie-
watpliwie pojawia sie tu pewne naruszenie cielesnosci, zagrozenie zdrowia czy
nawet zycia. Sytuacja moze by¢ btaha, codzienna, jak stopien na progu czy torby
z zakupami. Moze by¢ powazniejsza, uzyta jako wyraz troski lub jako grozba.

8 Zob.]. Mackiewicz, Jezykowy obraz ciata, Gdansk 2006.
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Intencja w tekscie zdaje si¢ by¢ przestrogg — wskazuje na to kontekst nadawcy,
wykorzystana figura (anieli, wystannicy Boga) i czas ,narracji” (po $mierci).
Wspdlna dla przywolywanych przyktadéw jest sytuacja zagrozenia. Jesli w kon-
strukcji uzytej w piosence mowi si¢ o utracie zycia, jak w przypadku bohatera
tekstu, to dla Niech pan uwaza, bo dalszym, zgodnym z pragmatyka jezyko-
wa, ciagiem bedzie eufemistyczne lub metaforyczne okreslenie $mierci. Przy-
klady: ,Niech pan uwaza, bo wypadki chodza po ludziach” jako grozba, ,,Pa-
nie, pana wykoncza, oni panu nie podaruja, niech pan uwaza” jako przestroga.
W obu przykladach zastosowano rodzaj peryfrazy przy méwieniu o $mierci.
W omawianym utworze, jak mozna si¢ domysli¢, bohater nie stosuje si¢ do zasad
jezyka, w skutek czego ponownie mamy do czynienia ze zlozeniem. Wykorzy-
stane zostaly elementy z réznych stylow: wskazujace na peryfrazyjny charakter
»Niech pan uwaza” zestawiono z dostownym zwrotem ,,bo pan umrze”.

Druga cz¢$¢ wersu - ,,I bedzie pan chodzil” - konotuje takie frazeologizmy,
jak np.: ,chodzi¢ jak struty”, ,,chodzi¢ jak paw”, ,,chodzi¢ wlasnymi drogami”.
Analiza budowy cytowanych frazeologizméw i ich potocznego uzycia (,,Cho-
dzisz dzisiaj jaki$ taki smetny”; ,,Chodzisz jakby$ byl tutaj panem”) pozwala
na rekonstrukcje pewnego procesu myslowego, ktory jest podstawa powstawa-
nia takich metafor. Mozna méwi¢ o odczytywaniu ze sposobu chodzenia (por.
moéwi sie, ze ktos ,nosi sie”) nastroju, stanu fizycznego, umystowego, ducho-
wego czy statusu osoby. Przydatne bedzie przywolanie metaforyki stuzacej do
opisu wygladu, np.: ,Wygladasz jak siedem nieszczes¢”. Uogolniajac, budowa
ciala, sposéb chodzenia, postawa, mimika, sposob méwienia to znaki méwiace
nie tylko o stanie fizycznym, ale tez psychicznym danej osoby. Najlepiej okresla
to metafora ,mowa ciala”. Cialo jest pewnym tekstem, ktéry wprawny czytel-
nik odszyfrowuje i odnajduje w nim znaczenia, takze kulturowe. Jesli zatem
w tekscie padaja stowa: ,,I bedzie pan chodzit zabity”, tym samym mowi sie
o $mierci jak o stanie psychofizycznym, podobnym wszystkim innymi prze-
ze mnie wymienionym. Warto podkresli¢ groteskowos¢ tego wyrazenia. We
wszystkich frazeologizmach i konstrukcjach, ktére zestawiajg ,,chodzenie” ze
stanem psychicznym, emocjonalnym, duchowym, cechg wspélng jest odczy-
tywanie tych stanéw, wlasciwosci z wygladu osoby, sposobu poruszania sie.
Z pewnoécig z wygladu i sposobu ,,chodzenia” nieboszczyka z pewnoscig moz-
na odczytac jego stan ducha. Jednoczesnie podkreslony zostat tekstowy i kultu-
rowy wymiar $mierci.
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Po dwdch pierwszych zwrotkach w tekscie piosenki nastgpuje swoisty re-
fren (,Umartem”), po czym powtdrzona zostaje pierwsza zwrotka. Nastepujaca
po niej, czwarta i ostatnia strofa brzmi:

Powiedzial pisarzyna , Zycie jest jak tramwaj”,
Powiedzial pisarzyna ,,Zycie jest jak tramwaj”.

Zycie jest jak tramwaj, trzeba wiedzie¢ kiedy wysig$¢é.
Zattuktbym kanalie, mégitbym przysiac.

Istotna jest budowa ostatniego wersu. Zwrotu ,mogtbym przysiac” uzywa
sie w celu wyrazenia zdziwienia i zaskoczenia sytuacja, ktora jawi sie inaczej niz
sie spodziewaliémy. Dotyczy to czesto sytuacji codziennych: ,Mégibym przy-
sigc, ze widzialem tam mysz! Skad ona sie tu wzieta?”; ,Mdglbym przysiac, ze
wkladatem komorke do kieszeni”. Konstrukcja zwrotu odsyta do przysiegi jako
przekonania o wczesniejszym, prawdziwym stanie rzeczy. Stuzy to poniekad
wytlumaczeniu niezawinionej pomytki, jest wyrazem braku zlej woli w sytu-
acji, kiedy zachodzi réznica pomiedzy naszym punktem widzenia a zastana
rzeczywistoscig. W tekscie ponownie jak we wczesniejszych fragmentach, zwrot
jest stosowany zgodnie ze swoja konstrukcjg gramatyczna, ktéra przeciwstawia
si¢ pragmatyce jezyka. Tryb przypuszczajacy sygnalizuje partykula -bym, ktéra
ma oczywistg funkcje: sprzedatbym, kupitbym, poszedtbym. Takze mégtbym,
por. ,Mégltbym péjé¢ do sklepu, ale mi si¢ nie chce”. W jezyku zwrot ,,mégtbym
przysigc” nie stuzy wyrazeniu przypuszczenia, tylko zawiedzionego przekona-
nia. Natomiast w omawianym utworze ponownie zdeleksykalizowano znacze-
nie zwrotu. Wywiedziono jego znaczenie ze struktury gramatycznej i kontekstu
w jakim uzywa sie trybu przypuszczajacego. Przypuszczenie zostato dodatko-
wo wzmocnione przez uzycie na poczatku wersu czasownika ,zattukibym”.
Dla tekstu oznacza to ponownie gre jezykowa. Widzimy, ze bohatera dotykaja
pewne ograniczenia, najistotniejsze z nich to stan, w ktory si¢ znajduje - jest
martwy. W innym wypadku, faktycznie, méglby on ,,przysiac”.

Powyzsza strofa ma tez charakter intertekstualny, czytamy, ze zdanie zo-
stalo ,wypowiedziane” (napisane) juz wczesniej przez kogo$ innego. Ten inny
okreslany jest mianem ,,pisarzyny”. Bohater manifestuje swoja nieche¢ wobec
autora wypowiedzi. Spoérdd typowych dla zgrubien: pogardy, dewaluacji, po-
mniejszenia, wyszydzenia, niektore atrybuty podmiot podkreslil silniej. Aby
wyznaczy¢ wladciwy stosunek bohatera, trzeba spojrze¢ na dalsza czes¢ tekstu.
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Kolejny wers to ponownie cytat, tym razem w poszerzonej wersji: ,zycie jest jak
tramwaj, trzeba wiedzie¢ kiedy wysiaé¢”. Wezesniejsze fragmenty, a wigc retar-
dacja wlasciwego cytatu, stuzyly opdznieniu podania powodu, dla ktérego na-
zwano autora przywolywanych stéw ,pisarzyng”. Dodajmy, ze cytat pochodzi
z dramatu Tennessee’ego Williamsa Tramwaj zwany pozgdaniem.

Na podstawie powyzszej analizy mozna wyciggna¢ pewne wnioski na temat
bohatera, a co za tym idzie, calego utworu. Dosy¢ oczywistym stwierdzeniem
jest, ze bohater méwi w pierwszej osobie liczby pojedynczej i jest jednoczesnie
narratorem. Pojawia si¢ w takim razie pytanie o zasieg jego wiedzy narracyjne;.
Jest ono o tyle istotne, Ze moze nam pomdc w dociekaniach nad ontologia bo-
hatera. M6éwi on o sobie w refrenie: ,,umarlem”, uzywa czasu przesztego, a wiec
jest to punkt widzenia osoby niezywej. Nie wiadomo jaki jest jego faktyczny
status ontologiczny. Réwnie dobrze moze on by¢ dusza, zjawa, upiorem albo
zywym trupem bez glowy. Nastepuje pewien zgrzyt pomiedzy akcja utworu,
a forma w jakiej jest on przedstawiany. Jezyk staje si¢ gldwnym tematem, przez
co tekst zaczyna odstania¢ koncept na ktérym opiera si¢ jego budowa. Moz-
na méwi¢ o przemieszaniu rél, ktére przyjmuje podmiot méwiacy w tekscie.
Z bohatera, typowego protagonisty umieszczonego w dziele literackim przez
autora, staje si¢ on kims, kto ma wglad w procesy tworcze i staje ,ponad” dzie-
lem. Dzieje si¢ to przez zabiegi jezykowe, gre, ktora opiera sie przede wszystkim
na parowaniu zwrotéw z jezyka potocznego, polaczonych w obrebie jednego
wersu, co pozwala nada¢ im zupelnie nowe znaczenie. Bohater wykorzystuje
rozbiezno$ci pomiedzy znaczeniem a uzyciem jezyka. Odstania nielogicznosci,
nieprzejrzysto$¢ i umowny charakter mowy. Frazeologizmy i formy zleksyka-
lizowane ulegaja deleksykalizacji. Gre jezykowsg, ktdrg uprawia bohater cechu-
je czarny humor i ironia. Postuguje si¢ on zwrotami potocznymi, ktére stuzg
m.in. opisowi nieobecnosci, co w kontekscie $mierci bohatera pozwala uzyskac
efekt humorystyczny i groteskowy. Piosenka Lao Che wychodzi od cudzych
stow, kalk i klisz jezykowych i za nimi podaza. Jednoczesnie, nicuje materiat
jezyka, odstania jego strukture i stabosci.

Bohater ma §wiadomo$¢ swojego uwiklania w §wiat tekstow. Zwroty, kto-
rymi si¢ postuguje, sa silnie zakorzenione w mowie. Mozna powiedzie¢, ze
w fabule nastepuje moment, w ktérym ,metafora staje sie cialem”. W akcji
utworu ziszcza si¢ metafora ,,zycia jako tramwaju”, z ktdrego ,trzeba wiedzie¢
kiedy wysia$¢”. Bohater wychodzi z tramwaju w nieodpowiednim momencie

89

Zdigitalizowano i udostepniono w ramach projektu pn.

w Bialymstoku - kontynuacja,
0$¢ nauki” Ministra Edukacji i Nauki
SP/0040/2023/01




SzyMON TRUSEWICZ

i traci glowe, co stanowi dla niego powdd do ironicznego komentarza. Wypadek,
ktéry wydarzyt sie w utworze okreélitbym jako ,tekstowy”. Jest to ,wypadek”
pozorowany, ktéry stuzy wskazaniu na niewydolno$¢ jezyka, na jego ogranicze-
nie. Jednocze$nie zwrdcona zostaje uwaga na konieczne uwiktanie czlowieka
w ten niedoskonatly system, z ktérego musi korzysta¢. Tramwaj, ktéry odebrat
bohaterowi glowe, okreslitbym jako ,tramwaj tekstowy”. Swiadczy o tym opis
$mierci bohatera wykorzystujacy jezykowe klisze, aluzje literackie i metafore
tramwaju jako zycia.

W utworze znajdujemy pointe, ktéra stuzy catkowitej ,kompromitacji”
bohatera, fabuly i §wiata przedstawionego w tekscie. Utwér dokonuje autode-
maskacji. Czytelnik nabiera $wiadomo$ci, ze stal si¢ uczestnikiem literackiej
mistyfikacji. Szczegdlnie podkresla to intertekstualne zakonczenie. Aluzja do
sztuki Williamsa ostatecznie wyjaénia, jaki cel spetniajg jezykowe zabiegi i gry
bohatera. W koricowej czeéci piosenki narrator pomstuje na ,,pisarzyne”, ktory
jest autorem wykorzystanego w tytule cytatu. Ten fragment to intertekstualny
dialog. Nie jest to jedynie cytat czy aluzja literacka poczyniona z perspektywy
Autora-Boga, ktéry czuwa nad procesem tworczym, ale dyskusja, ustosunko-
wanie sie bohatera literackiego do dzieta Williamsa. Jednoczeénie dzielo to staje
sie czescig tekstu, zostaje ,,wplecione” w inne dzielo, piosenke Lao Che, w ktérej
wystepuje nasz bezglowy bohater-narrator(-autor?). Utwor jawi si¢ nam w taki
sposéb, w jaki dzieto literackie chciatby widzie¢ Roland Barthes:

Wiemy juz dzié, ze tekst nie jest ciagla sekwencjg stéw, za ktorg krytby sie pojedyn-
czy »teologiczny” sens (przestanie Autora-Boga), lecz wielowymiarowa przestrzenia,
w ktorej stykajg sie i spierajg rozmaite sposoby pisania, z ktérych zaden nie posiada
nadrzednego znaczenia: tekst jest tkankg cytatéw, pochodzacych z nieskonczenie
wielu zakgtkéw kultury’.

Mozna by dokona¢ préby wyjasnienia tekstu piosenki Lao Che przez wska-
zanie na jej gatunkowe podobienstwa z balladg. W utworze widoczne sg takie
cechy dystynktywne gatunku jak zarys fabuty, ktéra jest opowiadana przez nar-
ratora-bohatera, niesamowite, fantastyczne wydarzenia czy estetyke groteski.
W utworze wykorzystano elementy balladowe w celu zabawy konwencjg. Celem

9 R Barthes, Smier¢ autora, ,Teksty Drugie” 1999, nr 1-2, s. 250.
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nadrzednym jest, jak mniemam, opowie$¢ o jezyku i literaturze. Na podstawie
powyzszych wnioskéw, wyciagnietych z analizy sposobu w jaki méwi w tekscie
bohater uznaje, ze Zycie jest jak tramwaj to utwér autotematyczny, szeroko ko-
mentujacy proces swojego powstawania. Jest to zarazem piosenka o rysie meta-
jezykowym i metaliterackim. Oznacza to, ze bohater-narrator interpretowanego
utworu nie moze by¢ rozpatrywany w kategoriach typowej postaci literackiej.
Z pewnoscig nie mozna méwic o bohaterze stworzonym wedle zasad sztuki mi-
metycznej. Nie mozna tez traktowaé piosenki Lao Che jako zapisu wyznania
lirycznego, stanu ducha, $wiadomosci. Od takiego traktowania utworu réwniez
nalezy stanowczo odstapic.

W przywolywanych przeze mnie w czeséci jezykowej przykiadach mozna
dostrzec pewng charakterystyczng ceche wystepujacego w historii bohatera,
mianowicie samo$wiadomo$¢ uwiktania w jezyk, a takze w $wiat tekstéw. Nar-
rator opowiesci, ktory jest jednoczesnie jej protagonista, buduje, a moze raczej
»niszczy” swojg historie jak gdyby ,,na oczach” czytelnikéw. Ma on wysokie po-
czucie jezyka. Swiadomie wykorzystuje zdeleksykalizowane metafory, prowadzi
z czytelnikiem lingwistyczng gre, bawi sie stowami. Intertekstualny charakter
nadaje piosence jej dialog z innymi tekstami. Nie mowi¢ wyltacznie o beda-
cym niejako konceptem utworu, nawigzaniu do Tramwaju zwanego pozgda-
niem, ale o innych, zwigzanych z tematyka utworu aluzjach literackich. Dosy¢
oczywistym odwotaniem wydaje sie Mistrz i Malgorzata Michaita Buthakowa.
U Buthakowa przypadkowo wylany przez Anuszke olej powoduje $mier¢ Ber-
lioza pod tramwajem. Utwor Lao Che jest podobny pod wzgledem groteskowo-
$ci opisywanej sytuacji. Takze ironia losu, rola przypadku, wystepuje w obu tek-
stach. Konotacja z powie$cig Buthakowa stuzy skierowaniu uwagi czytelnika na
pewien falszywy klucz interpretacyjny. W tym wypadku na odczytanie tekstu
w duchu modernistycznej lektury, to znaczy dzieta posiadajacego $wiat przed-
stawiony, fabule i bohateréw. W istocie jednak mamy do czynienia z pewnym
»oszustwem”, ,mistyfikacja”, dzielem autotematycznym o rodowodzie postmo-
dernistycznym. Fabuta zostaje ,rozsadzona” od $rodka, przez gléwnego boha-
tera opowiesci. Trzeba zauwazy¢, ze w ten sposéb protagonista przenosi siebie
na wyzszy poziom tekstowej sSwiadomosci. Rozumie procesy tworcze, co wigcej
stawia siebie w roli dysponenta senséw. Takze utwor przenosi sie na wyzszy po-
ziom, co potwierdza tezg, ze jest to tekst o charakterze metaliterackim.
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Jeszcze inng konotacja, pewng bardziej ogolng aluzjg literacka, za ktérej tro-
pem mozna poj$¢, jest przyporzadkowanie interpretowanej piosenki do grupy
utwordéw opisujacych losy duszy po $mierci. Pierwsza i najwazniejsza w polskiej
literaturze jest §redniowieczna pies Skarga umierajgcego z XV wieku. Zycie jest
jak tramwaj nie wydaje sie bezpo$rednim do niej nawigzaniem, jak na przyktad
Piosenka umartego Juliana Tuwima. Aluzja literacka tego rodzaju stuzy wpisa-
niu Zycie jest jak tramwaj w szersza tradycje literacka. Nie jest celem wykazanie
ciaglosci, tacznosci z tg tradycja, ale jej wykorzystanie, uprzedmiotowienie, by
podkresli¢ role tekstu jako tkanki, materiatu utkanego z wielu réznych watkéw,
jakby go okre§lil Barthes. Jak wida¢, takie spojrzenie otwiera tekst na nowe in-
terpretacje, pozwala czyta¢ go w ramach refleksji teoretycznoliterackich.

Czy w ramach tego wszystkiego, co zostalo powiedziane, mozna jeszcze
moéwi¢ o jakim$ autorze/bohaterze/narratorze? Uzywalem zamiennie form
bohater/narrator, wtracajgc tez czasem forme tekst/utwdr, jak gdybym moéwit
o ,samopisaniu si¢” piosenki. Moze przez dekonstrukcje postaci i narratora
tekst pozbyt si¢ instancji autora, ktéra groznie stoi na strazy sensu? W przywo-
tywanym juz eseju Barthes pisat:

Nastepujac po Autorze, skryptor nie dzieli juz z nim jego pragnien, kapryséw, uczuc,
wrazen, lecz tylko 6w ogromny stownik, z ktorego czerpie swéj sposéb pisania, nie
znajgcy zadnego kresu: zycie moze jedynie nasladowac¢ ksigzke, ksiazka zas jest jedy-
nie tkaning znakéw, nasladowaniem zagubionego, odwleczonego w nieskoriczono$é
wzorca'.

Czy powyzsze rozumienie tekstu spetnia sie tez w tych dzietach, ktére maja
$wiadomos¢ swojej ograniczonoéci? Czy dzieta, gdzie obecna jest §wiadomos¢
arbitralno$ci znaku jezykowego, $wiadomos¢ tekstualnej rzeczywistoéci doty-
ka to samo prawo $mierci autora? Zadajgc to pytanie mysle przede wszystkim
o analizowanym utworze Lao Che. Moze utwor, ktdry ,,wie” to, co napisal Bar-
thes w swoim legendarnym eseju, ratuje si¢ jakos od catkowitej $mierci autora,
na przyklad poprzez dystans, ironie czy humor?

Wyszedlem od pewnych uwag o zespole. Chciatbym do tego wréci¢, poczy-
ni¢ pewna uwage natury krytycznoliterackiej. Tekst zespotu Lao Che potrak-
towalem na réwni z tekstem literackim. Mam nadziej¢, ze udato mi si¢ unik-

10 Tamze, s. 250.
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ng¢ bledu przesadnego unaukowienia, o jaki nie trudno przy analizie piosenek.
Czesto okazuje sie, ze ,wyrywanie” ich z naturalnego srodowiska muzyczne-
g0, z koniecznosci wytraca ich zalety, ktére ujawniaja si¢ na powrdt w szeroko
rozumianej performatywnosci, a wigc podczas ich wykonywania. Wydaje sie,
ze utwor Lao Che wyjety ze swojego muzycznego kontekstu potrafi zachowac
walory artystyczne. Piosenka Zycie jest jak tramwaj, potraktowana jako tekst
literacki, pozwala na odczytania w duchu literatury postmodernistyczne;j.
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