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Cykliczno$¢ w poezji Bolestawa Le$miana.
Rekonesans

Tendencja do fgczenia utworéw w cykle jest jedng z charakterystycznych
cech poetyki Le$miana, o czym $wiadczg zaréwno trzy tomy wierszy wydane za
zycia poety, jak i pozostata cze$¢ spuscizny literackiej, takze tej pisanej w jezyku
rosyjskim. Upraszczajac nieco, mozna powiedzie¢, ze cykl i poemat (lub diuz-
szy wiersz) sa podstawowymi jednostkami kompozycyjnymi Le$mianowskich
tomow. Pierwszy z nich, Sad rozstajny, sktada sie z 6 cykléw i piecioczeSciowego
poematu Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza. Kolejny, Lgka, ztozony z 11 ponu-
merowanych czesci, zawiera 7 cykléw oraz 4 poematy, sposréd ktérych 3 krot-
sze znajduja sie pomiedzy cyklami, za$ czwarty, szeScioczeSciowy, zamyka caty
tom, ktéremu uzyczyt swego tytutu. Na podobnych zasadach opiera sie réwniez
kompozycja Napoju cienistego, ostatniego z osobiScie utozonych przez Lesmiana
zbioréw. Tu takze krétsze poematy umieszczone zostaly pomiedzy cyklami, nato-
miast obszerniejsze znalazly sie na koricu tomu. Pewng trudno$¢ sprawia jednak
okreélenie liczby cykléw i poematéw wchodzacych w sktad Napoju, poniewaz
jego pierwsza cze$¢ nosi ten sam tytul, co otwierajacy ja piecioczesciowy utwoér
Powiesé o rozumnej dziewczynie. O ile ten ostatni charakteryzuje sie duza spdj-
noscig, o tyle utwory, ktére wraz z nim wspéttworzg identycznie zatytutowang
cze$¢ tomu, sg ze sobg dos$¢ luzno powigzane. Jedli 6w piecioczesciowy utwor
uznamy za cykl, to nalezaloby go traktowac jako podcykl funkcjonujacy w ra-
mach wiekszej calosci o mniej wyrazistej strukturze cyklicznej. Wéwczas tom
zawieratby 7 cykléw, w tym 1 o statusie podcyklu, i 8 poematéw. Mozliwe sg
jednak réwniez inne interpretacje kompozycji Napoju cienistego. Z jednej strony
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bowiem utwér Powies¢ o rozumnej dziewczynie daje sie zakwalifikowaé jako po-
emat, a zatem mozna by przyjaé, ze pierwsza czes¢ Napoju jest luznym cyklem,
ktéry zapozycza tytul od rozpoczynajacego go poematu, z drugiej — réznice
w stopniu spéjnosci cyklu/poematu Powies¢ o rozumnej dziewczynie i opatrzonej
tym tytulem czesci tomu, nasuwajg watpliwosci co do jej statusu jako cyklu.

Przywotany powyzej przykiad w sposéb szczegdlnie wyrazisty unaocznia-
jacy wspétwystepowanie w poezji LesSmiana przeciwstawnych tendencji w kon-
struowaniu cykléw, nie jest bynajmniej przypadkiem odosobnionym. Wsréd
20 kompozycji wielotekstowych, sktadajacych sie na trzy tomy poetyckie autora
Lgki, znajdujq sie¢ zaréwno takie, ktére bezspornie kwalifikujq sie jako cykle, jak
i takie, ktére okresli¢ mozna by jako struktury cyklopodobne. Do tych ostatnich,
sytuujacych sie na skrajnych biegunach skali spéjnosci cyklu, nalezg z jednej
strony kompozycje, ktére ze wzgledu na znikomg samodzielnos¢ utworéw skla-
dowych cigza ku poematowi, z drugiej zas§ kompozycje o charakterze zespotu
wierszy objetych wspélnym tytutem i powigzanych jedynie tematycznie, balan-
sujgce na granicy miedzy cyklem a czescig tomu.

* %k X

Wszystkie cykle wchodzace w sklad Sadu rozstajnego spelniajg minimalne
warunki, pozwalajace okredli¢ je tym terminem. Nawet stosunkowo najmniej
spojne Piesni mimowolne i Poematy zazdrosne, w ktérych powigzania miedzy two-
rzacymi je utworami sprowadzajg sie, przynajmniej na pierwszy rzut oka, przede
wszystkim do powtarzalnosci gatunkowej (przy czym w obu przypadkach mamy
do czynienia z gatunkami malo wyrazistymi), mozna uznac¢ za cykle. Oba tytuly
wskazujg na formalny charakter zwigzku Iaczacego objete nimi wiersze, a za-
razem, dookreslajac nieostre kategorie gatunkowe, sugerujq, iz zwigzek ten wy-
kracza poza przynaleznos¢ do tego samego gatunku. Mozna zatem przyjac, ze
zaréwno w przypadku Piesni mimowolnych, jak i Poematéw zazdrosnych mamy do
czynienia z wystarczajgco wyrazista ramg modalng sygnalizujgcg podmiotowos¢
,dzialait zmierzajgcych do stworzenia kompozycji cyklicznej”!. Niemniej jednak
oba cykle sg strukturami na tyle luznymi, ze bez tytuléw ich cykliczno$é bylaby
trudna do uchwycenia.

W przeciwienistwie do Piesni mimowolnych i Poematéw zazdrosnych, pozostate
cykle z Sadu rozstajnego charakteryzujg sie wysokim stopniem spéjnoéci. Dwa
sposéréd nich, Z ksiegi przeczuc i Oddalericy, mozna okredli¢ jako optymalne wa-
rianty kompozycji cyklicznej, poniewaz powigzania miedzy wierszami sg tu bar-
dzo czytelne, a jednoczeénie poszczegdlne utwory stanowig wyraznie odrebne
calostki. Spoistos¢ obu cykléw przejawia sie zaréwno na plaszczyznie formalnej,
jak i tematycznej. Obok tytuléw, wskazujgcych na wspélny dla objetych nimi

1 'W. Wantuch, O poetyce cyklu lirycznego. W: Miejsca wspélne. Szkice o komunikacji
literackiej i artystycznej. Red. E. Balcerzan, S. Wystouch. Warszawa 1985, s. 61.
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utworéw hipertemat, funkcje integrujaca petni tu konstrukcja podmiotu lirycz-
nego, tozsamego we wszystkich tekstach, oraz rama kompozycyjna, szczegélnie
wyrazista w cyklu Z ksiegi przeczué, ktéry rozpoczyna sie wierszem Prolog, a kon-
czy Epilogiem. Tytuly jednoznacznie wskazujg na przynalezno$é tych utworéw
do wiekszej calosci, niemniej jednak oba wiersze sa pod wzgledem treSciowym
wystarczajgco odrebnymi calostkami, by mogly funkcjonowaé samodzielnie. Dla
odmiany w cyklu Oddalericy rama kompozycyjna nie jest tak ewidentna, a jej do-
strzezenie wymaga uwaznej lektury wszystkich utworéw, pozwalajacej odnalez¢
motywacje umieszczenia na jego poczatku wiersza Wobec morza i zamkniecia
catosci Toastem Swigtokradzkim. Dopiero na tle pozostatych tekstéw uwidacznia
sie wprowadzajacy charakter pierwszego i podsumowujgcy ostatniego. Wiersz
Wobec morza jako jedyny w calym cyklu zawiera tytulowe okreslenie jego bo-
hateré6w — ,oddalency”, natomiast Toast Swigtokradzki, bedacy wyrazem sympatii
podmiotu lirycznego do ukazanych postaci, domyka ich rozpisang na 12 utwo-
row charakterystyke. Na poziom spdéjnosci obu cykléw wplywa réwniez forma
wierszowa tworzacych je tekstow. W jednym i w drugim przypadku wszyst-
kie wiersze realizujg ten sam wzorzec wersyfikacyjny (trzynastozgloskowiec)
i sg zbudowane ze strof czterowersowych (z niewielkimi odstepstwami w trzech
utworach Z ksiggi przeczuc).

Pozostate cykle z Sadu rozstajnego, a mianowicie Zielona godzina i Aniofowie,
cechuja si¢ jeszcze wyzszym stopniem spéjnosci niz dwa opisane powyzej, co
uwidacznia si¢ zaréwno na plaszczyznie tematycznej, jak i formalnej. Zielona
godzina sktada sie z 10 ponumerowanych wierszy o identycznym rozmiarze wer-
syfikacyjnym (13-zgloskowiec) i typie strofy (tréjwersowa o ukladzie rymoéw abc
abc def def itd.), przy czym pierwszy utwor liczy sobie 4 strofy, dwa kolejne po 6,
natomiast pozostalych 7 po 8. Wiersze pierwszy i ostatni tworzg bardzo wy-
razng rame kompozycyjng, pelnigc odpowiednio funkcje wstepu i zakoriczenia.
Nieprzypadkowy jest réwniez porzadek pozostalych tekstéw, sygnalizowany nie
tylko przez numeracje, ale tez przez nawigzania nadajace uktadowi wierszy cha-
rakter quasi-fabularny. Tak $cisty zwigzek miedzy kolejnymi utworami na tyle
ogranicza ich samodzielno$¢, ze zasadnie mozna postawi¢ pytanie, czy mamy tu
do czynienia z cyklem, czy tez z kompozycja, ktéra granice cyklu przekracza,
cigzac dos¢ wyraznie ku poematowi. Znamiennym $wiadectwem tego niejasnego
statusu Zielonej godziny jest fakt, iz Jacek Trznadel w opracowanym przez siebie
wydaniu krytycznym Poezji LeSmiana oraz w poswigconej mu monografii kwali-
fikuje ten utwoér jako poemat, natomiast w Poezjach wybranych, wydanych w serii
Biblioteki Narodowej, okres$la go mianem cyklu?.

2 Zob. B. Le$mian, Poezje. Oprac. J. Trznadel. Warszawa 1965, s. 499; J. Trznadel,
Twérczosé Lesmiana (Préba przekroju). Warszawa 1964, s. 114 oraz B. LeSmian, Poezje wybrane.
Oprac. J. Trznadel. Wyd. 2. Wroctaw 1983, s. XII (Wstep) i s. 305 (Alfabetyczny spis utworéw).
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Watpliwoéci odnoénie statusu gatunkowego pojawiajg sie réwniez w przy-
padku Aniotéw sktadajacych sie z 10 sonetéw, ktére wspoéttworza obraz tytuto-
wych bohateréw. Wprawdzie struktura sonetéw nadaje poszczegdlnym utworom
cyklu charakter osobnych calostek, niemniej jednak bezposrednie nawigzania po-
miedzy kolejnymi tekstami podwazaja ich niezalezno$¢. Brak tytuléw oraz bar-
dzo wyrazista cigglo$¢ tematyczna dodatkowo wzmacniajg wrazenie niesamo-
dzielnosci pojedynczych elementéw kompozycji, ktérg mozna uznaé za bardzo
spojny cykl lub tez zakwalifikowa¢ jako 10-cio czeéciowy poemat.

Jak zauwaza Rolf Fieguth, uchwycenie cigglosci ewolucyijnej cyklu poetyc-
kiego, zwlaszcza na poziomie twoérczosci indywidualnej, wymaga uwzglednie-
nia ,takze i zjawisk przejSciowych lub tak czy inaczej zblizonych do cyklu sensu
stricto”, do ktérych zalicza decyklizacje i recyklizacje oraz kompozycje przej-
Sciowe ,miedzy autentycznym cyklem poetyckim a skomponowanym zbiorem,
czy nawet duza ksiega wierszy, miedzy cyklem a epopejg lub poematem, itp.”s.
Dlatego tez istotny kontekst dla okreslenia specyfiki kompozycyjnej Zielonej go-
dziny i Anioléw stanowia Nieznana podréz Sindbada Zeglarza z Sadu rozstajnego oraz
tgka z tomu o tym samy tytule. Oba utwory, ktére podobnie jak Zielona godzina
i Powies¢ o rozumnej dziewczynie skladajg sie z ponumerowanych wierszy, klasy-
fikowane sg przez Jacka Trznadla jako poematy*. Takze sam poeta — jak mozna
wnosi¢ z jego listéw — tym wiasnie terminem okreslat £gke®, a Nieznang pod-
16z Sindbada Zeglarza charakteryzowat jako ,dluzszy utwér poetycki”, wyraznie
sugerujac, iz jest on integralng catoscia®. Wprawdzie ostatnio Wojciech Gutow-
ski w odniesieniu do obu tekstéw zastosowatl termin cykl’, wydaje sie jednak,
ze taka ich kwalifikacja moze budzi¢ uzasadnione watpliwosci. W przypadku
Nieznanej podrézy Sindbada Zeglarza mamy bowiem do czynienia z ewidentng cig-
glodcig fabularng, w zwigzku z czym kolejne wiersze funkcjonujg tu jako cze-

3 R. Fieguth, Ruchy konikiem a tagodne przejscia. Modele ewolucji cyklu lirycznego (na
przyktadzie J. Kochanowskiego, F. D. KniaZnina, A. Mickiewicza, C. Norwida). W: Polski cykl
liryczny. Red. K. Jakowska i D. Kulesza. Biatystok 2008, s. 14.

4 B. Le$mian, Poezje, s. 507, 519.

5 Na taki domyst pozwalajg nastepujace fragmenty z listéw do Z. Przesmyckiego do-
tyczacych zawartosci Sadu rozstajnego: ,Nie dorzuce juz do tego tomu innych utworéw, bo
mi sie drugi tom uklada, bedzie inny, rozmaitszy i zawrze poemat dos¢ osobliwy i niespo-
dziany” (B. Ledmian, Utwory rozproszone. Listy. Zebr. i oprac. J. Trznadel, Warszawa 1962,
s. 314); ,Nastepny tom bedzie inny. Zawrze on jeden poemat, zda si¢, dos¢ osobliwy w to-
nie, w jezyku i w treéci, oraz sporo wierszy bardzo rozmaitych w nastroju i rozwahanych
dos¢ czestokroc szeroko, az do mozliwosci szerszych poematéw”. Tamze, s. 316.

6 W liscie do Wilhelma Feldmana pisal LeSmian: ,,Chcialbym tymczasem wigkszy
utwér poetycki w »Krytyce« wydrukowac (700-800 wierszy), nie wiem wszakze, czy du-
gos¢ tego utworu nie stanie na przeszkodzie do pomieszczenia go w pismie”. W przypisie
do tego listu J. Trznadel zauwaza: , Objetosci tej odpowiada jedynie poemat Nieznana pod-
16z Sindbada Zeglarza” (B. Lesmian, Utwory rozproszone. Listy. Dz. cyt., s. 309).

7 W. Gutowski, ,W mroku gwiazd” w kontekscie innych cykléw Miodej Polski. W: Polski
cykl liryczny. Dz. cyt., s. 124.
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§ci, a nie autonomiczne catostki. Takze w kompozycji £gki mozna dopatrze¢ si¢
uktadu fabularnego, ktéry realizuje si¢ poprzez dialog miedzy bohaterem i f.gkg
oraz wiejska gromada, przedstawiajacy w porzadku chronologicznym zdarzenie
o charakterze epifanii. Poniewaz kolejne czesci utworu sg replikami dialogu, wy-
raznie nawigzujgcymi do poprzedzajacych je kwestii, trudno byloby im przyzna¢
status osobnych calostek.

Na tle scharakteryzowanych powyzej poematéw Zielona godzina i Aniotowie
sa niewatpliwie kompozycjami bardziej swobodnymi. Z kolei w poréwnaniu z in-
nymi cyklami z Sadu rozstajnego cechuja sie wysokim stopniem spéjnosci. Dlatego
tez nie sposéb jednoznacznie rozstrzygnaé, ktéry z terminéw, cykl czy poemat,
trafniej okreéla ich strukture. Sam Le$mian obie kompozycje nazywatl cyklami,
jednak z jego wypowiedzi mozna wnosi¢, iz istotnym aspektem tej kategorii byta
dla niego catosciowos$é. W jednym z listéw do Zenona Przesmyckiego, z ktérym
konsultowat sie wielokrotnie w sprawie zawartosci Sadu rozstajnego, przyznawat,
ze dwa z projektowanych cyklow, W poblizu stofica i Pod strazg wieczoréw, ktére
— przynajmniej pod takimi tytulami — ostatecznie nie znalazly si¢ w tomie, ,s3
rzeczywiScie przypadkowo i po$piesznie zgromadzone”$. WyrazZnie tez wskazy-
wal na caloSciowy charakter Anioféw, domniemajac, iz sugestia Przesmyckiego
odnosnie ich skrécenia wynika z pomylenia tytuléw Oddalericéw i Aniotéw, po-
niewaz ten ostatni ,cykl jest nieskrécalny”®. Wobec powyzszego nie pozostaje
nic innego, jak zaklasyfikowaé Zielong godzing i Anioléw jako kompozycje posred-
nie miedzy cyklem i poematem, w sposéb szczegdlnie ewidentny $wiadczace
o braku ostrych granic miedzy obu kategoriami.

* %k X

Sposréd 7 kompozycji o charakterze cyklicznym wchodzacych w skiad £gki,
najbardziej sp6jna strukturg cechuje sie skomponowany z 11 erotykéw cykl W ma-
linowym chrusniaku. Oprécz tytutu i formy wierszowej (13-zgtoskowiec, strofy
czterowersowe, rozmiar utworéw od 3 do 5 strof przy zdecydowanej przewa-
dze tego pierwszego), funkcje integrujgca petnig tu podmiot liryczny oraz osoba
adresatki, tozsami we wszystkich utworach. Pierwszy wiersz cyklu, ukazujacy
moment narodzin mitosci zmystowej, oraz ostatni, wyrazajacy lek przed utratg
ciala kochanki, wspéttworzg rame kompozycyjng erotycznej historii, ktéra wyta-
nia si¢ z szeregu niezaleznych sytuacji lirycznych, przy czym kolejno$¢ utworéw
nie pokrywa si¢ z kolejnoscig zdarzen!’. Tym samym poszczegdlne utwory za-
chowuja autonomiczno$é wiasciwg dla cyklu sensu stricto.

8 B. Le$mian, Utwory rozproszone. Listy. Dz. cyt., s. 314.
 Tamze.

10 Szczegobtowo analizuje ten cykl Eugeniusz Czaplejewicz, odstaniajac glebiej ukryte
zasady kompozycyjne calosci, a mianowicie ,alfabet ciata” i basniowa regule ,trzech
préb”. Zob. E. Czaplejewicz, Adresat w poezji Lesmiana. Wroctaw 1973, s. 54-76.
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Znacznie mniejszym stopniem spoéjnosci charakteryzuja sie cykle Ballady
i Piesni kalekujgce, w przypadku ktorych, jak na to wskazujg tytuly, zasadniczym
czynnikiem Igczacym zebrane w nich utwory jest struktura gatunkowa. Ponadto
spoistos¢ obu cykléw uwidacznia sie réwniez na plaszczyznie tematycznej. Jest
ona niewatpliwie bardziej ewidentna w Piesniach kalekujgcych, w ktéry motyw
kalectwa, wystepujacy we wszystkich utworach, wyeksponowany zostal takze
w tytule cyklu. Niemniej jednak réwniez w odniesieniu do Ballad mozna méwic
0 pewnej wspoélnocie tematycznej, opartej na powracajacych w réznych konfigu-
racjach motywach mito$ci, émierci i zywiotu metamorfozy. Tak wiec obie kompo-
zycje speltniajag minimalne warunki pozwalajace zaklasyfikowac je jako cykle, ale
ze wzgledu na brak wyraznej ramy kompozycyjnej w postaci utworu otwieraja-
cego i zamykajacego cato$¢ oraz sygnaléw nieprzypadkowej kolejnosci wierszy,
sytuujq sie w poblizu granicy miedzy cyklem a czeScig tomu.

Jeszcze bardziej ku tej granicy zblizajg sie cykle W zwiewnych nurtach ko-
strzewy, Trzy réze, Noc bezsenna i Ponad brzegami. Poza tytutami nie wystepujg
tu wladciwie inne elementy formalne wskazujgce na cykliczny charakter kom-
pozycji. Wprawdzie w przypadku pierwszej z nich mozna by sie dopatrzeé
ramy kompozycyjnej wyznaczanej przez wiersze Topielec oraz Przemiany, ponie-
waz w obu utworach motyw metamorfozy wyzyskany zostat dla zobrazowania
zwigzku czlowieka z naturg, jednak rama ta jest na tyle mato wyrazista, ze jej
obecno$¢ nie narzuca si¢ w sposéb oczywisty. Nie ulega natomiast kwestii, ze
w pozostatych cyklach takiej ramy nie ma. Tym niemniej wszystkie te kompo-
zycje mozna by zaklasyfikowa¢ jako cykle ze wzgledu na wystepowanie hiper-
tematu sugerowanego przez metaforyczne tytuly. W cyklu W zwiewnych nurtach
kostrzewy tematem wspdlnym dla wszystkich wierszy jest obcowanie cztowieka
z obserwowang z bliska naturg. Utwory skladajace sie na cykl Ponad brzegami
faczy podobienistwo sytuacji, w jakich znajduja si¢ bohaterowie balansujacy na
granicy miedzy istnieniem i nieistnieniem, miedzy $wiatem i zadwiatem. Tema-
tem powracajgcym we wszystkich wierszach z Trzech réz jest mito§¢, natomiast
motywem wspélnym dla utworéw z Nocy bezsennej jest niepokéj egzystencjalny
czlowieka, zagubionego w tym Swiecie, a zarazem odczuwajacego lek przed za-
Swiatowq ,,0bczyzng”.

Kwestig dyskusyjng pozostaje jednak wyrazisto§¢ wskazanych powyzej te-
matéw we wszystkich utworach cykléw. Zasadne wydaje si¢ wiec pytanie, czy
w przypadku omawianych tu kompozycji sp6jnos¢ na plaszczyznie tematycz-
nej jest wystarczajgca, by mozna je byto okresla¢ terminem cykl, czy tez raczej
nalezatoby im przypisa¢ status czesci tomu. Jest to w istocie pytanie o granice
miedzy cyklem a czescig tomu, opatrzong tytulem, ale nieposiadajacg struktury
cyklicznej. Przywolane przykiady pokazujg dobitnie, ze granicy tej, podobnie jak
granicy miedzy cyklem a poematem, nie da si¢ precyzyjnie wyznaczy¢. Trzeba
przyjaé, ze pomiedzy cyklem sensu stricto a czescig tomu istnieje strefa zjawisk
przejsciowych, ktére mozna okreéli¢ jako kompozycje cyklopodobne.
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Miano cyklu mozna bez wahania przypisa¢ wlasciwie tylko dwém zespotom
tekstéw z Napoju cienistego: obszernej, liczacej 31 utworéw kompozycji Postacie
oraz piecioelementowej serii wierszy Mimochodem. W przypadku pierwszego cy-
klu jego tytul, identyczny z tytulem pierwszego utworu, wskazuje na bohateréw
jako element spajajacy catos¢. Sygnal ten wzmacniajg tytuly poszczegdlnych wier-
szy, bedace w zdecydowanej wiekszosci nazwami wlasnymi gtéwnych postaci,
ktére mimo ich zréznicowania kategorialnego (ludzie, postaci fantastyczne, li-
terackie, zwierzeta), taczy podobny status ontologiczny. Wszystkie one, niczym
zjawy senne z utworu otwierajacego cykl, egzystujg na granicy miedzy istnie-
niem i nieistnieniem. Cechujgcy sie wyrazng autonomig wiersz Postacie moze
by¢ odczytany jako wprowadzenie o charakterze metatekstowym, wyjasniajgce
rodowdd bohateréw kolejnych utworéw oraz wskazujace zasade konstrukcyjna
calosci. Takze ostatni wiersz cyklu, Dookota klombu, zawiera informacje metatek-
stowg, nadajgcg mu funkcje zakoniczenia. Oba utwory, ktérych podmioty liryczne
mozna uznac za tozsame, tworza wiec rame kompozycyjng , podobng nie w war-
stwie stownictwa, ale semantyki, do pierScienia poetyckiego”!'. Rama ta pozwala
zinterpretowa¢ obudowane nig teksty, w ktérych podmiotami wypowiedzi sg
sami bohaterowie, jako przytoczenia, a co za tym idzie uzna¢ calo$¢ za komu-
nikat jednego nadawcy. Dlatego tez kompozycja Postaci, mimo daleko posunietej
niezaleznosci wierszy sklfadowych, spetnia warunki niezbedne do okreélenia jej
terminem cykl, chociaz niewatpliwie jest to cykl o niskim stopniu spéjnosci.

W poréwnaniu z Postaciami cykl Mimochodem sprawia wrazenie kompozy-
cji bardziej spoistej, co wynika przede wszystkim z jego niewielkich rozmiaréw
i podobienstwa formalnego skladajacych sie narh utworéw. Sa to krétkie, pozba-
wione tytuléw wiersze, ktdre Iaczy nastrdj i charakter sytuacji lirycznej uwydat-
niony w tytule catosci. W kazdym z nich uchwycony zostat moment, w ktérym
podmiot liryczny do$wiadcza nietrwaloéci istnienia. Z powodu braku wyraznej
zasady motywujacej nastepstwo tekstéw sktadowych, jest to jednak cykl luzny,
co poniekad sugeruje jego tytut.

Pozostate kompozycje wielotekstowe wchodzace w sktad Napoju cienistego
nie sa cyklami sensu stricto ze wzgledu na zbyt duza badz zbyt malg spdj-
no$¢. Z pierwsza sytuacjy mamy do czynienia w przypadku wzmiankowanej
na wstepie Powiedci o rozumnej dziewczynie, skladajgcej sie z pigciu ponumerowa-
nych czesci o identycznym formacie wersyfikacyjnym i jednakowej liczbie czte-
rowersowych strof. Cztery pierwsze wiersze s3 monologami skierowanymi do
tytutowej bohaterki i poprzedzonymi metatekstowym wprowadzeniem, ktére

11 'W. Wantuch, O poetyce cyklu lirycznego. Dz. cyt., s. 48.
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w I czeéci brzmi: ,Tak méwie do dziewczyny:”, a w trzech kolejnych przy-
biera forme: ,I znéw moéwie:”, wskazujac na ich chronologiczne nastepstwo
oraz przynaleznos¢ do wiekszej catosci. Kazdy z monologéw zamyka pytanie
,Wszak rozumiesz? Nieprawdaz?”, opatrzone komentarzem: , Dziewczyna ro-
zumie”, ktérego narracyjne rozwiniecie stanowi cze$¢ V, pelnigca jednoczesnie
funkcje zakoriczenia. Réwniez w planie treSci dopatrzeé sie mozna cigglosci fa-
bularnej, sugerowanej zreszta przez tytul utworu. Wyraziste powigzania miedzy
poszczegdlnymi czedciami znacznie ograniczajg ich samodzielnos¢, zwiekszajac
tym samym spéjnosé catosci. Ta nadmierna, jak na cykl, spoisto$¢ nadaje Powiesci
o0 rozumnej dziewczynie charakter kompozycji przejéciowej miedzy cyklem sensu
stricto a poematem.

Warto zauwazy¢, ze w opracowanym przez Jacka Trznadla wydaniu Poezji
Le$Smiana omawiany utwor nie jest okredlany terminem cykl. W przypisie do
tego tekstu edytor odnotowuje natomiast, iz w pierwodruku poszczeg6lne czesci
utworu nie byly numerowane, lecz jedynie oddzielone gwiazdkami. Jak wynika
z indeksu, w ktérym tytut Powies¢ o rozumnej dziewczynie wystepuje dwukrotnie
(raz samodzielnie, a po raz drugi z nawiasowa adnotacjg ,cykl”), mianem cy-
klu okresla Trznadel tylko zespo6t tekstow opatrzony tytulem zapozyczonym od
rozpoczynajacego go utworu'?. Powigzania miedzy wierszami skladajgcymi sie
na te kompozycje sa jednak na tyle stabe, ze adekwatnos¢ terminu cykl wydaje
sie w tym przypadku watpliwa. Tematyka mitosna, bedaca jedynym uchwytnym
elementem wspoélnym dla wszystkich utworéw, realizuje si¢ w tak réznych kon-
wencjach, ze trudno tu méwié o podobieristwie podmiotu czy sytuacji lirycznej.
Znikoma jest réwniez funkgja integrujgca tytutu, ktéry nakierowuje uwage na
utwér poczatkowy, ten za$ nie stanowi czytelnego klucza do calodci. W zwigzku
z powyzszym Powiesé o rozumnej dziewczynie (jako dwudziestopiecioelementowy
zespol tekstow zawierajacy cykl/poemat o tym samym tytule), podobnie jak
analizowane wczeéniej kompozycje z Lgki, oscyluje miedzy cyklem a opatrzong
tytutem czescig tomu.

Kompozycjami przejSciowymi miedzy cyklem a czescig tomu sa réwniez
pozostale trzy zespoly wierszy z Napoju cienistego, to jest W chmur odbiciu, Spoj-
rzystos¢ i W nicos¢ $nigea sig droga. O spoistosci kazdego z nich decydujg tytuly,
zapozyczone od jednego z wierszy sktadowych, oraz powtarzalnos$¢ tematyczna,
najbardziej wyrazista w przypadku najkrétszej, siedmioelementowej czedci W ni-
cos¢ Snigea sig droga, w ktérej motywem kluczowy jest lek przed nieistnieniem?.
W przypadku dwéch pozostatych czesci wspdlny temat jest trudniej uchwytny.
W utworach z W chmur odbiciu powraca motyw wielo$ci i nietrwatosci form

12 Zob. B. Le$mian, Poezje, s. 519 i 553.

13 Zob. D. T. Lebioda, ,W nicos¢ $nigca si¢ droga”. Nad ontologig poetyckq Bolestawa
Lesmiana. W: Twérczosé Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice. Red. T. Cie$lak i B. Stelmaszczyk.
Krakéw 2000, s. 159.
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istnienia, natomiast wiersze zebrane w czesci Spojrzystos¢ taczy ton smutku wy-
nikajgcego z osamotnienia odczuwanego przez czlowieka pozbawionego nieza-
chwianej wiary w Boga. Stopiert sp6jnosci we wszystkich tych kompozycjach jest
jednak zbyt niski, by mozna je bylo okresli¢ terminem cykl

* %k X

Jak wynika z powyzszego przegladu, Bolestaw Le$mian przejawial wyrazng
sktonnos¢ do komponowania swoich utworéw w wigksze catosci o charakterze
cyklicznym, niemniej jednak tylko niektére z nich mozna zasadnie zaklasyfiko-
wac do cykléw sensu stricte. Ze wzgledu na niejasny status niektérych kompozy-
qji cyklicznych, oscylujacych z jednej strony miedzy cyklem a poematem, z dru-
giej zas miedzy cyklem a czescig tomu, twérczos¢ autora Sadu rozstajnego stanowi
interesujacy material do badan na fenomenem cyklicznosci zaréwno w wymia-
rze teoretycznym, jak i w perspektywie historycznej. Duze zréznicowanie stopnia
spojnosci Lesmianowskich cykléw, niejednorodnej w ramach poszczegdlnych to-
méw, a przy tym z tomu na tom coraz mniej wyrazistej, Swiadczy bowiem tylez
o nieostrym charakterze kategorii takich, jak cykl, poemat i czes¢ tomu, co o istot-
nym dla uchwycenia ciagglosci ewolucyjnej cyklu poetyckiego znaczeniu struktur
cyklopodobnych.
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