BARBARA OLECH

Wokoét hybris.
O cyklu lirycznym Marii Grossek-Koryckiej

W wydanym pos$miertnie Pamigtniku lirycznym' — tomie wierszy Marii Gros-
sek-Koryckiej — wydawcy umiedcili nie tylko utwory publikowane wczesniej, ale
i te, ktére znaleziono w rekopisach poetki. Wéréd nich na uwage zastuguje cykl
liryczny Za , Hybris” — powies¢ mistyczna. Nieznane sg okolicznoéci jego powsta-
nia. Ze wzgledu na poruszang tematyke, obrazowanie, symbolike wolno przy-
puszczad, iz jest to cykl pochodzacy z okresu teozoficznych fascynacji Marii Gros-
sek-Koryckiej?. Okresu, w ktérym powstalty Medytacje, Dialogi. Italiana czy tom
wierszy Orzet osleply.

W roku 1908 poetka — po tragicznej $émierci syna, a potem meza — z Ukra-
iny przyjechata do Warszawy. Tu od 1905 roku dziatato pierwsze koto teozo-
ficzne, ktére sie potem przeksztalcito w loze teozoficzng ,Alba”, podlegajaca
sekgcji rosyjskiej w Petersburgu®. Do Warszawskiego Towarzystwa Teozoficznego
nalezat Kazimierz Stabrowski, Tadeusz Miciriski, Maria Rodziewiczéwna, Eliza
Orzeszkowa, Antoni Cwojdzinski. Ludwik Hass pisze, iz przewazaly w To-
warzystwie ,kobiety ze sfer zamozniejszego mieszczanstwa i éredniej inte-
ligencji”4. W tej grupie zapewne znalazla sie tez Grossek-Korycka. Zainteresowa-

1 M. Grossek-Korycka, Pamietnik liryczny. Warszawa 1928.

2 Byla czlonkiem towarzystwa teozoficznego. Zob. S. P. Maria Grossek-Korycka (Zy-
ciorys). ,Bluszcz” 1926, nr 51.

3 A. Warika, Teozoficzna panreligia. Szczecin 2006, s. 14.

* L. Hass, Liberatowie, ezoterycy, pilsudczycy. Z dziejow polityki w Polsce w latach
1924-1928. , Dzieje Najnowsze” R.V, z. 3, 1973, s. 55.

Zdigitalizowano i udostgpniono w ramach projektu pn.

sob v Bialymstoku - kontynuacja,
ogramu ,,Sp a odpowiedzialno$¢ nauki” Ministra Edukacji i Nauki

na podstawie umowy BIBL/SP/0040/2023/01

Rozbudowa otwartych 0w nauk zytorium Uniwe

dofinansowanego




260 Barbara Olech

nia teozofig, gnoza na przetomie wiekéw byly dos¢ powszechne. Sprzyjato temu
przekonanie, iz teozofia nie jest religia, a jedynie Swiatopogladem religijno-filozo-
ficznym mozliwym do pogodzenia ze zorganizowanymi wyznaniami (chrzesci-
janistwem, buddyzmem, hinduizmem). Grossek-Korycka miata tego §wiadomos¢.
W Medytacjach pisata:

(...) w religijnych najpierwotniejszych symbolikach znajduje sie to wszystko i to samo,
co jest najwznio$lejszego i najzywotniejszego w najgenialniejszych idealizmach filo-
zoficznych.

Religie dogmatyczne w kazdym razie posiadajg w sobie skarb Objawienia: nie-
dawno urodzona ludzko$¢, bliska jeszcze Naturze, ssaca z niej wiedzenie bezposred-
nie, tetnem silnych instynktéw stworzyla te symboliki z wszystkiego, co przeczucie
wiedzialo o Niepoznawalnym. — Nie znaczy to, izbym przeczyta wlasciwemu Obja-
wieniu, tj. jego mozliwosci. Ja tylko powstrzymuje sie od wypowiedzenia si¢ o nim.
Budujac platforme porozumienia sie z wszystkimi, musze uczynic jg dla wszystkich
dostepng. Objawienie za$ przedstawia do pewnego stopnia patitio principia; jest
bowiem dowodem wiary, ale dla tych, co wierzg, albowiem w nadprzyrodzonos¢
objawienia, ktéra dowodzi wiary, potrzeba wierzy¢®.

W twérczosci poetki z lat 1908-1913 wspélistniejg zatem $wiadomie obok
siebie elementy gnostyckie, chrzescijariskie, teozoficzne. Synkretyzm religijny
stuzy dotarciu do prawdy uniwersalne;j.

Cykl liryczny Za ,Hybris” — powies¢ mistyczna® sklada sie z sze$ciu wierszy:
Ramazu, W irrealnym, Miriam, W irrealnym, Filomena, Dolores. Uklad wierszy wy-
znacza dwa plany: realny i irracjonalny. Generuje takze dwa ciggi znaczeniowe —
historie bohateréw lirycznych oraz symboliczng opowie$¢ o wyobcowaniu i od-
kupieniu poprzez o$wiecenie.

Tytutowa formuta catego cyklu przywotuje kategorie hybris. W kulturze sta-
rozytnej Grecji pojecie to oznacza dume, pyche, niepozwalajgca dobrze rozezna¢
sie w sytuacji. Hybris jako grzech polegajacy na upadku cziowieka, zapomina-
jacego o swej ludzkiej kondycji i przypisujacego sobie przymioty boskie pojawia
sie w Biblii. Alfonso M. di Nola pisze, iz

grzechem prarodzicéw byta pycha, hybris, bunt przeciwko Bogu przyjmujacy forme
skonsumowania zakazanego owocu. Czlowiek przeciwstawia sie Bogu powodowany
dumg, bezczelnoscia, skoro naklania ucho podszeptowi demona’.

5 M. Grossek-Korycka, O supremaciji zta (Medytacje). Wyd. 2. Warszawa 1930, s. 275.

6 Wszystkie cytaty beda pochodzi¢ z wydania: M. Grossek-Korycka, Utwory wybrane.
Wstep, wybér i opracowanie tekstu B. Olech. Biblioteka Poezji Mlodej Polski pod red.
M. Podrazy Kwiatkowskiej i ]. Kwiatkowskiego. Krakéw 2005, s. 279-286.

7 A. M. di Nola, Diabet. O formach, historii i kolejach losu Szatana, a takze o jego powszech-
nej a ztowrogiej obecnosci wsréd wszystkich ludéw, od czaséw starozytnych az po terazniejszosé.
Przel. 1. Kania. Krakéw 2004, s. 152.
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Wokét hybris. O cyklu lirycznym Marii Grossek-Koryckiej 261

Grossek-Korycka z tej kategorii czyni ni¢ przewodnig calego cyklu.

Pozornie zdawac¢ si¢ moze, ze sze$¢ wierszy niewiele ze sobg taczy. R6zni
bohaterowie, ré6zne sytuacje, brak wyraznie zaznaczonego hipertematu. Warstwa
werbalna i obrazowa odsyla jednak ku treSciom intuicyjnie przeczuwanym, ku
sensom mistycznym.

Ekspozycje problematyki przynosi wiersz Ramazu. Grossek-Korycka przy-
woluje w nim gnostycki mit o Szymonie Magu i Helenie:

Pod daktylem, na dachu kamiennego stoga

Para Magé6w kreslita czarnoksieskie gloski,

Wzrokiem wzroku sie czasem radzil profil boski,

Tak wykreédlili tréjkat wiata az do Boga.

(...)

Byt tragizm w tym ich wyjsciu z ludzkosci nad ziemie,
Szczesciu ich wiee, w promieni doskonalym kole

Nie brakowato nawet wielkiego cierpienia.

Odwotanie do historii o0 Szymonie Magu i Helenie® dalekie jest jednak od do-
stownosci. To zaledwie pare sygnatéw w tekscie: ,,para Magéw”, , wyjscie z ludz-
kosci nad ziemie”. Istotne wydaje sie przywotanie w wierszu miejsca — Egiptu
(,stamtad Memtfis jak cacka na dziecinnym stole”). Egipt w gnostycyzmie jest
symbolem ,tego swiata, to znaczy $wiata materii, niewiedzy i fatszywej religii”®.
Bohaterowie liryczni wychodza w sfere ducha. Szymon okreslany jest w pismach
gnostyckich jako hestos — stojacy, wyprostowany, nieporuszony, wieczny. W takim
ujeciu okreslenie ,Stojacy” oznacza , posiadanie pneumy, ktéra wynosi gnostyka
ponad niewybawionych ludzi”10. Wedle doktryny Szymona ,najwyzszy Bég za-
czyna dziatanie dzieki swej pierwszej emanacji (ennoia), po czym powstaje $wiat,
a dusza popada w uciemiezenie”!'. Szymon Mag wystepowat jako ten, ktéry chce
wybawi¢ dusze ludzka. Towarzyszka jego podrézy byta Helena — kobieta pigkna
i madra — ktérg znalazt w domu publicznym w Tyrze. Szymon widzial w niej
,ostatnie i najnizsze wcielenie upadlej »MySsli« Boga”!2. Para Magéw — Szymon
i Helena — sg archetypami mistyki i duchowosci. Ich zwigzek — maga i niewol-
nicy, ladacznicy — zapewnia powszechne zbawienie, poniewaz jest zwigzkiem
Boga i Boskiej Madrosci.

8 Na temat Szymona i Heleny zob. H. Jonas, Religia gnozy. Przet. M. Klimowicz.
Krakow 1994, s. 119-128; K. Rudolph, Gnoza. Przet. G. Sowiniski. Wyd. 2 poprawione.
Krakéw 2003, s. 290-295; G. Quispel, Gnoza. Przel. B. Kita. Warszawa 1988, s. 108-127.

° H. Jonas, Religia gnozy. Dz. cyt., s. 134. Jonas przytacza percka sentencje cytowana
przez Hipolita (V. 16.5), ktéra brzmi: ,Wszyscy nieSwiadomi [t]. ci, ktérzy nie maja gnozy]
to Egipcjanie”. Tamze, s. 134.

10 K. Rudolph, Gnoza. Dz. cyt., s. 294.

11 Tamze, s. 294.

12 H. Jonas, Religia gnozy. Dz. cyt., s. 120.
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Grossek-Korycka w swoim cyklu przywoluje jeszcze jedng pare: Miriam
i Rabbiego.

W cien zielony mza srebrem oliw latorosle

Nad glowami mlodego Judei proroka

A u nég mu sie wila jak waz czarnooka

Mistrz patrzyt na niewiaste stodko, lecz wynioéle...

Glaskata go oczami heter z Dyjoznizji...
Gdy méwiagc sam do siebie unosit si¢ rabbi,
Ona mu stope lokiem kusita z jedwabi

I na murze cien jego calowata Wizji.

W mlodopolskiej sztuce dos¢ czesto przetwarzano motyw Chrystusa i Marii
Magdaleny?®, Mistrza i upadtej kobiety. Autorka wprowadza wiec do cyklu drugg
pare na zasadzie pewnej analogii. W przeciwienistwie do wiersza Ramazu, gdzie
akcentowana jest jedno$¢ Magéw (catkowicie brak indywidualnych ich ryséw),
w wierszu Miriam zaréwno kobieta, jak i mezczyzna sg dookresleni, funkcjonuja
na zasadzie wyrazistych jednostek. Maria pokazywana jest jako zmystowa, wraz-
liwa kobieta, kochajaca i pragngca Rabbiego po ludzku't. Odwaznie i kontrower-
syjnie — z punktu widzenia oficjalnej nauki Kosciota katolickiego — pokazuje
Grossek-Korycka erotyczne zafascynowanie Miriam. Scena, w ktoérej , kraj jego
sukni wciggneta w zanadrze i starfa w nim w dwie rany ton swych zywy rubin”,
jest manifestacjg kobiecosci, seksualnosci, ale i pragnieniem pelnego zjednocze-
nia. Rabbi w wierszu jest esencjg duchowosci, ale zamknietej, hermetycznej. Po-
etka pokazuje go jako czlowieka zdystansowanego wobec $wiata, przynalezacego
do innego porzadku. Pomiedzy nim a Miriam nie ma pelnego porozumienia. To
dwa rézne Swiaty. Cielesnoé¢ Marii budzi w nim lek, dlatego smutny odcho-
dzi. Wyrazicie rysuje si¢ opozycja ciata (Miriam) i ducha (Rabbi). Jest to o tyle
ciekawe, ze w tekstach gnostyckich Maria Magdalena przedstawiana jest jako
,towarzyszka” Jezusa, jego zona, co sugerowaloby zwigzek o charakterze seksu-
alnym'. Grossek-Korycka tak daleko w swoim wierszu sie nie posuwa. Warto

13 Zob. D. Trze$niowski, W strong czlowieka. Biblia w literaturze polskiej (1863-1918).
Lublin 2005, s. 237-277.

14 Takie psychologiczne ujecie pojawia si¢ w pracach Renana, ktérego ksiazki byly
w Polsce znane i czytane. Grossek-Korycka przywotuje go w swoich Medytacjach. Znane
poetce byly takze przemysélenia Schurego. Zob. E. Renan, Zywot Jezusa. Z 3-go wyd. fran-
cuskiego przel. A. Niemojewski. Krakéw 1904; E. Schuré, Wielcy wtajemniczeni. [brak inf.
o tlumaczu] Warszawa 1995.

15 Zob. R. Smoley, Zakazana wiara. Przel. Z. Kosciuk. Warszawa 2007, s. 47-52; H. My-
narek, Jezus i kobiety. Milosne zycie Nazarejczyka. Przel. R. Niewiadomski. Gdynia 1995,
s. 51-80.
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Wokét hybris. O cyklu lirycznym Marii Grossek-Koryckiej 263

zauwazy¢, iz w liryku Ramazu harmonia osiggana jest poprzez cielesng jednos¢
(,Ciata jak wyrojona zwieraly si¢ pszczofa... Zamieniajgc ze sobg natenczas az
duchy!”). W gnostyckim ujeciu wspoéizycie kobiety i mezczyzny jest swietym bo-
skim aktem. W liryku Miriam nie cielesnoéé, a duchowos¢ gra prymarng role.
Maria — prowokujaca spojrzeniem jak hetery dionizyjskie — nie rozumie postan-
nictwa proroka.

Poszukujac tego, co Iaczy oba wiersze, trzeba zatrzymac sie na ostatniej
strofie:

A Miriam jak kolumna, gdy ja piorun zlamie,
Snowo dom swéj Memfijski ujrzala na chramie
Cienn Maga twarz zakrytg skionit jej na ramie...

Grossek-Korycka w zaskakujacy sposéb przywoluje elementy z wiersza Ra-
mazu. Range przywolania Swiadomie podkresla poprzez graficzne wyodrebnie-
nie w tekscie stéw (,,snowo”, ,cieft Maga”). Sen — to rodzaj wewnetrznego po-
znania. Pojawiajacy sie ,cient Maga” i ,,dom Memfijski” to zmodyfikowane po-
wtdrzenie sytuacji lirycznej z wiersza pierwszego. Helena i Miriam, Szymon Mag
i Rabbi zdajq si¢ by¢ w takim ujeciu wcieleniem tej samej idei, tego samego ducha,
uzewnetrzniajacego sie w réznej formie. Pomiedzy wierszem pierwszym a trze-
cim rodzi sie zatem specyficzne napiecie. Paralelno$¢ tej zaleznosci potwierdzana
jest reduplikacjg zastosowang w tytule wiersza Il i IV — W irrealnym. Oba wiersze
— o0 tym samym tytule — odnoszg sie bezposrednio do sytuacji lirycznej zarysowa-
nej w utworze poprzedzajagcym. Mozna je uzna¢ za swoisty komentarz i myslowe
dopelnienie. To zaswiat — z silami ciemnymi (,,Mojra”, , Lucyfer”) — wplywa na
$wiat, burzy szczescie i harmonie Magoéw, skazuje dusze na cierpienie. Bohate-
rowie wiersza Ramazu zostajg skazani za szczescie, za , zycie pétbogéw”. Mozna
to — moim zdaniem — ttumaczy¢ w kontekscie tytulowego hybris. Magowie prze-
kroczyli miare przypisang czlowiekowi, chcieli by¢ réwni Bogu. Pycha prowadzi
do ich upadku.

Lucyfer pojawiajacy sie w czwartym wierszu (W irrealnym) ukazany jest jako
istota zbolata, ,z okiem bialym, jak lodowy sopel”, z twarza ,zrytg piorunami”.
To zbuntowany, upadly aniot, ktéry zostat stracony do piekiet za to, ze sprzeciwit
sie stworzeniu kobiety, Ewy. Jego upadek - jako tego, ktéry miat swoje miejsce
po lewicy Boga — jest konsekwencja pychy. W pismach Ireneusza pojawia sie
teza, iz grzech Lucyfera polegal gléwnie na zazdrosci i zawisci wobec Adama
— pierwszego stworzonego czlowiekal®. Wypelnia sie zatem i w tym wierszu
tytutowe hybris.

Szatariska madroé¢ wobec cztowieka polega na stopniowym zniewalaniu go:

16° A. M. di Nola, Diabet. Dz. cyt., s. 183.
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Musi by¢ madrym w swojej nienawisci szatan!

Nie mozna duszy raptem z wszystkiego ograbié¢
Pchnaé¢ z nieba wprost do piekta: bo mozna ja zabié...
()

Ta, co sie przeznaczeniem zréwnata z cheruby,

By zniosta b6l najsrozszy, b6l w materii grubej,

Musi przejsé zy¢ posrednich w dét schodzace préby.

Uwiezienie duszy w materii, jej upadek to czesty motyw gnostycki'”. Eks-
ponowana w wierszu wedréwka duszy poprzez fazy zy¢ posrednich zgodna jest
z myséleniem teozoficznym.

Teozofowie wierza w cyklicznoéé egzystencji we wszech$wiecie, przy czym ro-
zumiejq ja nie tyle jako kolejne odrebne i niezalezne egzystencje, ile jako jeden ciagly
proces, w ktérym Zycie naznaczone rytmicznymi cyklami aktywnosci i odpoczynku
podaza drogg ewolugji'®.

Reinkarnacji podlega nie cztowiek, a zawarty w nim duchowy pierwiastek, ma-
jacy charakter boski.

Cztery pierwsze wiersze ukladajg sie w dwie pary wedle schematu: ziem-
skie — transcendentne. Lustrzane odbicie potwierdzane jest poprzez dwukrotne
uzycie tego samego tytutu dla dwoéch réznych, choé¢ analogicznie umieszczo-
nych wierszy (W irrealnym). Dwa ostatnie wiersze — Filomena, Dolores — tworza
takze pare. Nie ma tu juz jednak wymiaru transcendentnego. Mamy do czy-
nienia z egzemplifikacjg zapowiedzianego W irrealnym schodzenia w dét — ,,zy¢
posrednich”. Filomena poszukuje absolutu poprzez sztuke:

Czul smyczek, ze na sobie w niebo dzwiga dusze!
Szedt coraz szybciej, wyzej... Nagle skok pantery!
Ton tak ostry, tak cienki przedzierzgnal etery,

Ze przewierciwszy gwiazde, pekt i rungt w glusze...

Muzyka ma wymiar metafizyczny. Otwiera na tajemnice istnienia. Boecjusz
glosit istotowg zbieznos¢ muzyki sfer (musica mundana), muzyki ludzkiego or-
ganizmu (musica humana) i zwyklej muzyki styszalnej (musica instrumentalis).

7 W tekstach gnostyckich czytamy: ,,Gdy raz Dusza zwrdcila si¢ ku materii, zako-
chata sie¢ w niej i, plonac z zadzy zaznania cielesnych rozkoszy, zapragnela juz nigdy
sie z nig nie rozstawaé. Tak narodzit sie¢ Swiat. Od tej chwili Dusza zapomniata o sobie
samej. Zapomniala o swym pierwotnym miejscu pobytu, o swym prawdziwym centrum,
o swoim wiecznym bycie”. Cyt. za: H. Jonas, Religia gnozy. Dz. cyt., s. 77.

18 A. Warika, Teozoficzna panreligia. Dz. cyt., s. 289.
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Ta zaleznos¢ stanowi ,jeden z aspektéw magicznego zwigzku pomiedzy ludzka
duszg a duchem kosmicznym”?.

Grossek-Korycka tworzac poetycki obraz koncertu, daje wyraz tesknocie za
odwieczng harmonig kosmosu. Znamienne staje sie w utworze nawigzanie do
wiersza Miriam:

Jej $luby to to drewno, co pod rekg dudzi,
Bo ta, co ludzkiej chciata mitosci od Boga,
Teraz mitosci boskiej szukata u ludzi...

W zamykajacym cykl wierszu Dolores bohaterka liryczng jest handlarka ryb.
To ostatnie wcielenie duchowego pierwiastka.

We wszystkich wierszach cyklu pojawia sie element spajajacy je w jedng
cato$¢. Sg nim oczy: ,oczy heter z Dionizji” (Miriam), ,oczy, co zostaly dlugie
po Egipcie, wasko rozciete, z dwiema lampami, jak w krypcie” (Filomena), ,,oczy
— gdzie w gluchoniemos¢ popad! $wiat muzyki, oczy z Egiptu! Pelne piramid
i palem” (Dolores).

Formuta widzenia ma charakter epistemologiczny. Antynomiczno$¢ widze-
nia (wewnetrzne i zmystowe) taczy si¢ z dualizmem poznania (intuicyjnego i ra-
cjonalnego), z porzadkiem metafizycznym i realnym.

19 ]. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzgdku wszechswiata. Przel.
M. Godyn. Krakéw 1996, s. 128. Zob. tez A. Ausoni, Muzyka. Przet. E. Morka. Warszawa
2007, s. 10-18.
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