Urszula Namiotko

Teatr niezawodowy na pograniczu.
Egzemplifikacje teoretyczne i praktyczne

Osig rozwazan niniejszego artykulu jest kategoria pogranicza, ktore ro-
zumiem jako przestrzen ,pomiedzy”, obszar przeplywow, sfere wzajemna,
stanowigca, jak wskazuje Jerzy Nikitorowicz, ,istotng kategori¢ charakte-
ryzujaca paradygmat wspolistnienia”. Odwolujac si¢ do nazwy jednego
z osrodkow usytuowanych na mapie moich badan nad transmisja dziedzic-
twa kulturowego w dzialaniu teatréw niezawodowych péinocno-wschod-
niej Polski®, prezentuje ponizej rozwazania z pogranicza sztuk, kultur, na-
rodéw’. Stanowia one tlo do stawianych pytan badawczych o spoleczna
role praktyk teatralnych w kreowaniu poczucia wspoélnoty, tozsamosci
kulturowej uczestnikdéw oraz tozsamosci miejsca.

J. Nikitorowicz, Edukacja regionalna i miedzykulturowa, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 134.

Rozwazania zawarte w artykule zwigzane sg z prowadzonymi przeze mnie badaniami
dotyczacymi transmisji dziedzictwa kulturowego w dziataniach teatréw niezawodo-
wych pétnocno-wschodniej Polski, w ramach przygotowywanej rozprawy doktorskiej
Transmisja dziedzictwa kulturowego w dzialaniach teatréw niezawodowych regionu
Podlasia i Suwalszczyzny. Studium poréwnawcze z perspektywy edukacji regionalnej
realizowanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Jerzego Nikitorowicza.

Osrodek ,,Pogranicze — sztuk, kultur, narodéw” w Sejnach, www.pogranicze.sejny.pl
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Na pograniczu teatru i pedagogiki — pedagog teatru
w niezawodowym repertuarze

Teatr i pedagogika to odrebne dziedziny opierajace si¢ na odmien-
nych badaniach i praktykach, podobnie jak sztuka i wychowanie. Na styku
tych dwoch ostatnich, a wlasciwie na skutek ich zespolenia Irena Wojnar
uksztaltowala rozumienie wychowania estetycznego wskazujac, ze sztuka
moze by¢ réowniez narzedziem w procesie wychowania. Sztuka, zdaniem
Wojnar, to wytwdr kultury, koncowy efekt tworczej dziatalnosci cztowieka
oraz samo dziatanie twércze. Celem wychowania estetycznego jest zatem
wyksztalcenie postawy tworczej, ktéra w mysl wychowania estetycznego,
»utozsamia si¢ z postawg otwartg ku $wiatu, rzeczom i ludziom, z postawa
mobilng - ruchem mysli, uczu¢ i wyobrazni, z checia i potrzebg dzialania
przeobrazajacego™. Szeroko propagowane przez twérczynie teorii uczest-
nictwo w kulturze jest przestrzenig do tworzenia nowych wartosci i uwew-
netrzniania stalych, ktére jest efektywne wowczas, jezeli wzmocnione jest
osobistym zaangazowaniem.

Poczatki polskiej teorii wychowania estetycznego si¢gaja przelomu
XIX i XX wieku i maja swoje fundamenty w kregach filozoficznych zain-
teresowanych problemami sztuki, a doktadnej w obszarze estetyki filozo-
ticznej (m.in. w rozwazaniach naukowych Stanistawa Przybyszewskiego,
Stanistawa Witkiewicza, Wladystawa Tatarkiewicza). Na gruncie polskiej
mysli pedagogicznej podjeto problem wychowania estetycznego na po-
czatku XX wieku (Janina Mortkowicz, Stefan Szuman), a namyst nad zada-
niami oraz warto$ciami dziatalnosci kulturalnej zaowocowal wyodrebnio-
ng po wojnie subdyscypling — pedagogika kultury, ktérej waznym gltosem
byly prace Bohdana Suchodolskiego. Okreslal on droge cztowieka do
kultury prowadzacg ,,nie tyle poprzez kontakt z tradycyjnymi warto$ciami,
zwlaszcza kultury artystycznej, ile przez aktywne uczestnictwo cztowieka
w nowych formach zycia i dziatania kulturalnego™. W drugiej potowie XX
wieku Wojnar, tworzac wspdlnie z Suchodolskim, tzw. warszawska szkote

tL Wojnar, Teoria wychowania estetycznego, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1976,

s. 335.

Eadem, Humanizm mimo wszystko, [w:] Profesor Bogdan Suchodolski. Jego filozofia,
mysl pedagogiczna i dziatalnos¢, I. Wojnar, H. Kwiatkowska, Z. Kwiecinski (red.), PTP
Torun: ,,Edytor”, Warszawa 1996, s. 25.
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wychowania estetycznego, uksztaltowala rozumienie wychowania este-
tycznego w polskiej edukacji. Akcentujac jej interdyscyplinarnos¢ Wojnar
wskazuje, Ze ,nalezac przede wszystkim do zakresu nauk o wychowaniu,
wiaze sie bardzo $cisle z naukami o sztuce, a takze z naukami o spoleczen-
stwie”®. Autorka dokonuje tez rozréznienia dwéch proceséw: wychowania
do sztuki oraz wychowania przez sztuke. Poréwnanie obu wskazuje na
szerszy zakres tego drugiego, sugeruje bowiem ,nie tylko ksztaltowa-
nie wrazliwosci na piekno i umiejetnosci oceny estetycznej, ale wlaczenie
sztuki w caloksztalt procesu wychowania rozwinietego, rozumnego, twor-
czego i wrazliwego cztowieka™.

Zdaniem Wiestawa Zardeckiego®, teoria wychowania estetycznego Woj-
nar dala ogélne podstawy koncepcji wychowania teatralnego, ktorej istote
stanowi synteza wychowawczej problematyki sztuki teatralnej, jak réwniez
twdrczego w niej uczestnictwa. Na gruncie pedagogiki kultury nastgpit
wazny zwrot w kierunku wychowania przez teatr i wiaczenia doswiadczen
estetycznych w caloksztalt zycia odbiorcéw kultury. Zdaniem Wojnar,
na uwage zastuguje tu tworczos¢ amatorska, ktéra wymaga ,,szczegdlnego
zaangazowania wyobrazni, ksztaltuje nowy model Zycia zwielokrotnione-
go o wymiar przezytych wartosci kulturalnych, nowy rodzaj estetycznego
doswiadczenia, przektadany na wewnetrzne bogactwo cztowieka™.

Rozwdj badan nad relacjg teatru i wychowania zaowocowat wieloma
opracowaniami w obszarze pedagogiki, ktére wskazaly na wieloaspektowe
zwiazki pomiedzy warto$ciami teatru w zakresie wszechstronnego rozwoju
osobowosci miodego czlowieka (wspomne tu tylko niektére nazwiska,
m.in. Romany Miller, ktéra wprowadzita do polskiej pedagogiki pojecie
edukacji teatralnej, Marii Tyszkowej zajmujacej si¢ recepcja sztuki teatral-
nej przez najmlodszego odbiorce, Henryki Witalewskiej, Jana Dormana
czy Krystyny Pankowskiej zajmujacej si¢ pedagogika dramy). Teatr zostal
juz na stale uwiklany w réznorodne zwigzki z wychowaniem 1i jest dzi$

W. Zardecki, Teatr w refleksji i praktyce edukacyjnej. Ku pedagogice teatru, Wydawnic-
two Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2012, s. 24.
I. Wojnar, Rozwéj koncepcji wychowania przez sztuke, [w:] Wychowanie przez sztuke,
I. Wojnar (red.), PZWS, Warszawa 1965, s. 148.
W. Zardecki, Teatr w refleksji..., op. cit., s. 185
I. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego..., s. 332.
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doceniany i wykorzystywany we wszystkich systemach o$wiatowych jako
$rodek poznawania i rozumienia siebie i $wiata, jako element powszechnej
edukacji kulturalnej, forma przekazu dziedzictwa kulturowego'®.

Zbliza nas to do innego rodzaju pogranicza, ktére umiejscowione jest
na skrzyzowaniu nauk o teatrze i nauk o wychowaniu; znajduje si¢ ono tam,
gdzie przenikaja si¢ warto$ci estetyczne i wychowawcze teatru. Przestrzen
tego pogranicza stanowi pedagogika teatru. Nazwaz ta jest ttumaczeniem
niemieckiego Theaterpddagogik. Niemcy sa przykladem kraju, w ktérym
jest ona uznawana za samodzielng dyscyplinge akademicka rozwijajaca
sie na pograniczu teatru i pedagogiki i jest ona wykladana na wydziatach
artystycznych i pedagogicznych. W polskim systemie akademickim taka
samodzielna subdyscyplina nigdy si¢ nie wyodrebnila, a terminu pedago-
gika teatru uzywa si¢ w Polsce zaledwie od kilkunastu lat. Jednak juz od
poczatku XX wieku w Polsce w ideach i wartosciach teoretykéw i prakty-
kow teatru pojawia si¢ wiele dazen wspdlnych z postulatami pedagogéw
teatru'!. Istotna z perspektywy rozwoju pedagogiki teatru w naszym kraju
jest praca W. Zardeckiego Teatr w refleksji i praktyce edukacyjnej. Ku pe-
dagogice teatru'?, ktéry w wnikliwy sposéb, ukazujgc interdyscyplinarng
perspektywe, w tym przede wszystkim antropologiczng, socjologiczna,
psychologiczng, estetyczng, analizujac relacje teatru i wychowania i osadzit
ja na gruncie polskiej pedagogiki w teoretycznej koncepcji pedagogiki
teatru. Na poczatku XXI wieku w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa
Raszewskiego pedagogika teatru zostala rozpowszechniona w $rodowisku
akademickim przez Justyne Sobczyk, ktéra ukonczyta ten kierunek na ber-
linskim Universitat der Kiinste. Warto tu wspomnie¢ réwniez o inicjatywie
rozpoczecia realizacji programu studiéw podyplomowych z pedagogiki
teatru, ktérg od kilku lat oferuje Instytutu Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego we wspolpracy z Instytutem Teatralnym. Studia te pre-

10" W. Zardecki, Teatr w refleksji..., s. 229.

11 M. Wisniewska, W strone polskiego modelu pedagogiki teatru, [w:] Pedagogika teatru.

Kierunki, refleksje, perspektywy, J. Czarnota-Misztal, M. Szpak (red.), Wydawnic-
two Instytut Teatralny Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2018, cyfrowe wydanie:
https://issuu.com/instytut.teatralny/docs/pedagogika_teatru_wersja_interneto
[dostep: 20.02.2020]

12" W. Zardecki, Teatr w refleksji...
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zentujg sztuke teatru jako mozliwos¢ wielogtosu i stosowania réznych
narracji w odpowiedzi na aktualng sytuacje spoleczng kraju i na to, co sig
wspolczesnie dzieje w teatrze, stanowig rowniez propozycja praktycznej
refleksji nad teatrem wspdlczesnym!®. Pedagogika teatru w naszym kraju
rozwija si¢ gtownie jako orientacja praktyczna i nie doczekala si¢ jeszcze
wielu opracowan teoretyczno-badawczych. Wskazujac 4 obszary proble-
matyki pedagogicznej teatru sktadajace sie na jej zarys Zardecki wymie-
nia: 1) poszukiwania fundamentalnej wiedzy o czlowieku, teatrze, kulturze
i sztuce a mozliwosci i tendencje wychowania i ksztalcenia teatralnego;
2) diagnozowanie obecnego stanu edukacji teatralnej w systemie wychowa-
nia szkolnego, réwnolegtego i permanentnego; 3) projektowanie rozwigzan
metodycznych zakresie réznorodnych systeméw edukacji uwzgledniaja-
cych upowszechnianie, edukacje i animacje teatralng; 4) weryfikowanie
proponowanych rozwigzan (realizacja zalozen, efekty w zakresie wiedzy,
postaw, nawykéw, sprawnosci i umiejetnoséci)'®. Pedagogika teatru jest
osadzona w zmieniajgcej si¢ rzeczywistosci spoleczno-kulturalnej, z niej
wynika i do niej nawigzuje. Simon Blaschko wskazuje, Ze dochodzi tu
»do ciaglych zageszczen teoretyczno-praktycznych. Oznacza to przede
wszystkim odkrywanie nowych spolecznych pol, ktére wykazujg zapo-
trzebowanie na dzialanie teatru. Pedagogika teatru przygotowuje grunt
dla struktur spolecznych, utatwia komunikacje¢ miedzyludzka (...) tworzy
«pozywke» dla przestrzeni spolecznych, ktére, przy sensownym poste-
powaniu, moga zaowocowaé w uzyteczniejszej postaci. Zabawa w teatr
pozwala na rozpoznanie, zrozumienie oraz uzywanie tych struktur. Dzieki
temu struktury staja sie bardziej dostepne i w najlepszym wypadku staja
sie narzedziem spotecznym”!®. Mocnym atutem promujagcym pedagogike
teatru w Polsce jest fakt, ze rozpowszechnia si¢ ona gléwnie przez oddolne,
pozainstytucjonalne inicjatywy. W swoich zalozeniach jest skierowana

13 Pedagogika teatru. Rozmowa z Justyng Sobczak i Zofig Dworakowskg, http://teatralny.

pl/rozmowy/pedagogika-teatru,1584.html [dostep: 20.02.2020].

W, Zardecki, Teatr w refleksji..., s. 251-252.

>°s. Blaschko, Niemiecka pedagogika teatru wobec edukacji estetycznej, Wydawnic-
two Towarzystwo Teatralne im. Jedrzeja Cierniaka, Warszawa 2015 s. 7-8, cyfrowe
wydanie: http://docplayer.pl/17638779-Simon-blaschko-niemiecka-pedagogika-teatru
-wobec-edukacji-estetycznej.html [dostep: 28.02.2020].
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do amatorow, czyli do oséb, ktdre na co dzien nie zajmuja si¢ gtéwnie lub
zawodowo teatrem.

Niezawodowy teatr definiuje tu za Zardeckim, ktory okreéla go jako
»alternatywny wzgledem teatru instytucjonalnego, repertuarowego, model
zespolu stowarzyszonych ludzi, zazwyczaj niewyksztalconych w akade-
miach teatralnych i niemajacych odpowiedniego stazu, dla ktérych wtasnie
aktywnos¢ teatralna jest zajeciem ubocznym, dodatkowym, realizowanym
w czasie wolnym sposobem istnienia (a nie sposobem spedzania czasu
wolnego), wynikajacym jednak z glebokich motywacji emocjonalnych,
z wiezi z innymi czlonkami zespotu lub ze spelniania istotnych dla nich
zadan spolecznych, a przede wszystkim z wewnetrznej potrzeby wyrazania
sie (niezaleznie czy jest to zwykla rado$¢ czy namyst nad sensem zycia cier-
pienia i $mierci) poprzez te wlasnie sztuke”'®. Pedagogiczny wymiar teatru
niezawodowego, w my$l Zardeckiego, polega na przeniesieniu $rodka
ciezkosci z efektu koncowego pracy teatralnej, czyli premiery spektaklu,
na proces tworczej aktywnosci procesu jego realizacji, opartego na osobi-
stym zaangazowaniu i inicjatywie, ktory stuzy samowychowaniu i uboga-
caniu uczestnikéw, rozbudzaniu ich wyobrazni, wrazliwosci, ksztaltowa-
niu samodzielnosci i odpowiedzialno$ci. Naturalnie pojawia sie tu pytanie
o posta¢ pedagoga teatru, czyli lidera grupy teatralnej. W sposéb interesu-
jacy zwrdcil na to uwage Blaschko stawiajac pytanie o réznice pomigdzy
pedagogiem teatru a pedagogiem teatralnym'”. Stowarzyszenie Pedagogow
Teatru przy Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warsza-
wie podjeto dyskusje na ten temat i zdecydowano o nazwaniu siebie przy
uzyciu stowa teatr, w celu podkreslenia artystycznych roszczen oraz przy-
naleznosci do instytucji, jaka jest teatr. Pedagog teatru jest przede wszyst-
kim artystg i definiuje si¢ przez teatr. Misja Stowarzyszenia jest pokazanie,
ze teatr moze ,,by¢ miejscem poznawania i komentowania wspélczesnego
$wiata, okazja do wspolnego dziatania réznych osob i grup, do refleks;ji,

eksperymentu, spotkania z innym, spotkania z sobg samym”'%,

16 W. Zardecki, Teatr w refleksji..., s. 358-359.
17

18

S. Blaschko, Niemiecka pedagogika teatru..., s. 6.

Stowarzyszenie Pedagogdw Teatru, http://pedagodzyteatru.org/o-spt [dostep: 28.02.
2020].
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W badaniach, ktdére przeprowadzitam w ramach przygotowywanej roz-
prawy doktorskiej podejmuje¢ m.in. analize relacji miedzy doswiadczeniem
praktyki teatralnej w niezawodowym zespole a budowaniem relacji z spo-
lecznoscia lokalna, z ktorej 6w teatr wyrasta. Stawiam pytania o spoteczny
kontekst wylaniajacy sie bezposrednio z dziatan teatréw niezawodowych
na pograniczu poéinocno-wschodniej Polski zwigzany z podejmowang
w tre$ciach repertuaru problematyka dziedzictwa kulturowego miejsca
i wspdlnoty.

Spoteczna funkcja teatru na pograniczu kultur

Tozsamos¢ teatru jest uwarunkowana otaczajacg go rzeczywisto$cia
spoleczng, ktora wskazuje mu zadanie wzgledem tego spoteczenstwa,
okresla jego spoteczng funkcje w danym miejscu i czasie. Relacja ta, wedtug
Andrzeja Hausbrandta, sytuuje funkcje teatru na dwodch plaszczyznach:
zewnetrznej-odnoszacej si¢ do spoleczenstwa jako catosci i wewnetrznej-
dotyczacej samego teatru'®.

Wewnetrzne funkcje teatru skupiajg si¢ wokot dwdch, uzupetniajacych
sie nawzajem obszarow: pierwszy z nich dotyczy dazenia do przetrwania
teatru w jego obowiazujacym lub najpowszechniejszym aktualnie ksztalcie;
drugi odnosi si¢ do wprowadzania nieustannych innowacji i przeobrazen
otwierajacych nowe perspektywy rozwoju teatru®. Interesujacym kierun-
kiem z punktu rozwazan tego artykulu jest zwrdcenie si¢ ku zewnetrznym
funkcjom teatru, skierowanym do spoteczenstwa. Cztery gtéwne funkcje
podstawowe wymienione tu przez Hausbrandta to:

- wychowawczo-poznawcze, dotyczace zaréwno zadan ideowych (po-
lityczne, religijne, filozoficzne), moralistycznych, o$wiatowych, jak
tez ksztaltujacych jednostkowsq i spoteczng tozsamos¢ cztowieka;

— katartyczne (oczyszczajace), akcentujace psychologiczne oddziatywa-
nia teatru; przez mozliwos$¢ utozsamienia si¢ z bohaterem przedsta-
wienia i emocjonalne towarzyszenie mu w jego przygodach, mozemy
przepracowac swoje ukryte leki i zniwelowa¢ napiecie; doswiadczy¢
emocji, ktorych brakuje nam w zyciu codziennym;

19 A. Hausbrandt, Elementy wiedzy o teatrze, WSP, Warszawa 1990, s. 67.
20 Ibidem, s. 68.
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- rozrywkowe, zorientowane zaréwno na rozbawienie publicznosci,
jak tez na pobudzenie intelektualne, ktére zmusza do myslenia, kon-
struuje sady;

- ceremonialne, zwigzane z odwieczng rolg teatru, jaka jest nadawa-
nie szczegdélnego znaczenia wydarzeniom Zycia spolecznego ($wieta,
obchody, zjazdy); teatr stanowi ozdobnik wydarzen publicznych?..

Rozwazania Hausbrandta 1acza w sobie zaréwno idee pracy na rzecz
spoteczenstwa przez uczestnictwo w kulturze, bliskie idei Heleny Ra-
dlinskiej, jak tez wskazuja na wychowawczo-poznawczy wymiar sztuki,
zgodny z teorig Ireny Wojnar. Aktualizujac wspoélczesne zadania teatru
w spoleczenstwie Teresa Wilk uzupelnia funkcje wymienione powyzej
wskazujgc na: rozrywkowa, edukacyjno-wychowawczg, moralna, estetycz-
ng i terapeutyczng role teatru w spoleczenstwie?”. Funkcjonujac w prze-
strzeni spolecznej, teatr ,ksztaltuje relacje, motywuje do zmiany, aktywi-
zuje do dziatania™*.

Istotnym pytaniem z perspektywy realizowanych przeze mnie badan
nad transmisja dziedzictwa kulturowego w dziataniach teatrow niezawo-
dowych Podlasia i Suwalszczyzny jest odniesienie spotecznej roli teatru do
procesow budowania tozsamosci jednostki na pograniczu kultur. Kultura
jest zywym tworem, ktory odzwierciedla sie i przetwarza w ludziach. Nie
tylko przez swoj wymiar estetyczny, ale przede wszystkim wymiar spo-
teczny konstytuujacy system wartosci jednostki i wspélnoty. Swiadomie
wzrastajgc w kulturze wlasnej grupy jesteSmy w stanie wyrazic siebie przez
dzialanie twodrcze. Praca teatralna nad transmisjg dziedzictwa kulturowego
na pograniczu kultur jest zatem réwniez procesem poznawania/ budowa-
nia swojej tozsamosci i przynaleznosci, wychowywaniem do kultury grupy
i miejsca. Analizujac procesy rozwoju tozsamosci na pograniczu kultur,
Nikitorowicz zwraca uwage na cztery etapy ksztaltowania si¢ tozsamo-

21 Ibidem, s. 67-68.

22 Szerzej na ten temat zob. T. Wilk, Rewitalizacja spoleczna poprzez wspélczesng sztu-

ke teatralng w ocenie reprezentantow (twércow i odbiorcéw) sztuki dramatycznej Legni-
cy, Nowej Huty i Watbrzycha, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2010,
s. 106-108.

23 Ibidem, 5.108-109.
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éci kulturowej*®. Pierwszy etap zwigzany jest z nabywaniem tozsamosci
rodzinnej. Socjalizacja pierwotna polega na przyswajaniu wartosci oraz
norm, ktére sa poniekad przypisane ze wzgledu na uczestnictwo w zyciu
swojej grupy. Jest to proces identyfikacji automatycznej. Drugim etapem
jest nabywanie tozsamosci lokalnej. Tozsamos$¢ jednostki jest budowa-
na w procesie socjalizacji i wychowania. Trzeci etap to tozsamo$¢ grupy
mniejszosciowej. Jednostka w sposob $wiadomy wchodzi w interakcje
z innymi réwiesnikami, przedstawicielami innych kultur. Identyfikacja
z grupa odniesienia jest pomocna w ocenie innych systeméw wartosci,
pozwala zrozumie¢ swoja sytuacje spoleczng. Jest to etap identyfikacji
i internalizacji warto$ci w kontekscie ksztaltowania tozsamosci jednostki
wzgledem wlasnej grupy. Czwarty etap jest nadbudowa do wymienionych
wyzej stadiow — to wchodzenie w rozszczepiong tozsamos$¢ autonomiczna,
ktora konstytuuje rozne strategie tozsamosciowe jednostki. Ich zlozonos¢
lokuje si¢ na dwoch krancach, pomiedzy izolacja grupowa a asymilacja
z grupa wigkszosciowa.

Budowanie tozsamosci jest procesem ustawicznym. Wyzej wymienione
etapy jej ksztaltowania wskazujg, jak wazny w budowaniu obrazu siebie
jest przekaz miedzypokoleniowy, ktéry transmituje wartosci, normy,
tredci kultury grupy. Internalizacja kultury pozwala na wskazanie punktu
odniesienia w ksztaltowaniu i wzmacnianiu swojej indywidualizacji.
W wieloaspektowej koncepcji kreowania tozsamosci migdzykulturowej,
Nikitorowicz wskazuje na istotne znaczenie problemu integracji tozsamo-
$ci w obszarze ,,pomi¢dzy” wymiarem lokalno-regionalnym a globalno-
-uniwersalnym, pomiedzy przeszloscig a przysztoscig. Zgodnie z autorem
koncepcji, kultura ,,ktéra nie potrafi utrzyma¢ harmonii migedzy mtodoscia
a staroscig, traci swoj instynkt samozachowawczy, przez co jest zagrozona,
staba i moze ulec samounicestwieniu”?. Zadanie, ktére przypisuje wspot-
czesnej edukacji to generowanie etosu, wspolnego stylu zycia. W ujeciu Ni-
kitorowicza, generacja to okre§lona wspolnota psychiczna, ekonomiczna,

24y, Nikitorowicz, Pogranicze. Tozsamos¢. Edukacja miedzykulturowa, Wydawnictwo

Trans Humana, Bialystok 1995, s. 91-96.
Idem, Kreowanie tozsamosci dziecka, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk
2005, s. 80.

25
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spoteczna, kulturowa, konsumpcyjna, kreujaca podobny styl zycia na pod-
stawie uznawanych wartosci. Etos generacji jest ,,caloksztaltem spotecznie
uznawanych i przyswajanych w danej zbiorowosci spolecznej norm regu-
lujacych zachowanie jej czlonkdéw, zespotem regut obyczajowo-moralnych
(zwyczaje, przyzwyczajenia), typem moralnosci, zespolem charaktery-
stycznych zachowan, tak zwanym duchem kultury”?. Autor stawia pytania
dotyczace przekazywania generacji: co i dlaczego przenosi¢? Czemu nada¢
warto$¢ i range w nowych okolicznosciach? Jak przedstawia sie problem
odbioru, przystawalnosci i twdrczosci etosu generacji?

Umiejscawiajac te pytania w kontekscie badan wlasnych realizowa-
nych wsrédd wybranych teatréw niezawodowych Podlasia i Suwalszczyzny
istotne jest dla mnie znalezienie odpowiedzi na pytanie o obecnos¢ i zna-
czenie relacji pomiedzy doswiadczeniem praktyki teatralnej przez uczest-
nikéw teatréw niezawodowych a poczuciem przynaleznosci do spotecz-
nosci lokalnej, grupy kulturowej. W odniesieniu do wyzej wymienionych
funkeji wskazanych przez Hausbrandta, pojawia si¢ wiele pytan zwigzanych
z transmisja dziedzictwa kulturowego w praktykach teatralnych, m.in.: czy
teatr ksztaltuje tozsamos¢ lokalng?, czy moze by¢ narzedziem niwelujacym,
rozpraszajacym historyczne antagonizmy i wasnie?, jakie refleksje wywo-
luje uczestnictwo w dziataniach teatralnych w odniesieniu do przesztosci
miejsca, historii wspdlnoty?, jakim wydarzeniom spotecznym towarzysza
spektakle o tematyce regionalnej? Historia teatru umiejscawia go w roli
komentatora zastanej rzeczywistosci, ttumacza, informatora, wychowawcy;,
organu opiniotworczego, taczac tym samym dzialalno$¢ artystycznag z dzia-
talno$cig spoteczng. Podejmowana coraz czesciej”’, w dziataniach teatrow
niezawodowych, problematyka zwigzana z transmisja dziedzictwa kultu-
rowego staje si¢ kwestig spotecznie istotng. Spolecznego znaczenia nabiera
sytuacja, gdy teatr realizuje misj¢ budowania ciggtosci miejsca i wspolnoty.
Dzialania teatréw niezawodowych, ktdre artykutuja potrzebe powrotu do
korzeni, skfaniajg, tym samym, do wnikliwej analizy zjawiska, zaréwno
w kontekscie spolecznosci lokalnej, jak rowniez edukacji regionalnej.

26 Ibidem, s. 80.

27" Tylko w péocno-wschodniej czesci wojewédztwa podlaskiego dotartam do tej pory

do 15 teatréw niezawodowych podejmujacych w dzialaniach teatralnych problem
dziedzictwa kulturowego.

Zdigitalizowano i udostepniono w ramach projektu pn.
Rozbudowa otwartych zasobéw naukowych Repozytorium Uniwersytetu w Biatymstoku - kontynuacja,
dofinansowanego z programu ,,Spoleczna odpowiedzialnos¢ nauki” Ministra Edukacji i Nauki
na podstawie umowy BIBL/SP/0040/2023/01



TEATR NIEZAWODOWY NA POGRANICZU. EGZEMPLIFIKACJE... 199

Teatr osadzony w miejscu. Kilka refleksji z badan realizowanych
na polnocno-wschodnim pograniczu Polski

Lokalny wymiar praktyk teatralnych, ktére nawigzuja swoim repertu-
arem do dziedzictwa kulturowego miejsca, w ktorym realizuja swoje dzia-
lania, stanowi swoista warto$¢ dla grupy i jednostki. Z jednej strony teatr
pelni tu funkcje integracyjng w stosunku do grupy, z drugiej, tworzy tym
samym przestrzen do samorealizacji i samookreslenia jednostki. Poczucie
ciaglosci zwigzane z transmisja tradycji i wartosci grupy buduje poczucie
wspolnoty i silng tozsamo$¢ jednostki. Jak wskazuje Nikitorowicz ,,nie ma
mozliwosci tworzenia obrazu siebie, koncepcji siebie, czy identyfikowania
sie (przynaleznosci), jezeli nie ma grupy odniesienia, oséb znaczacych,
dziedzictwa kulturowego”?®. Wedtug psycholozki Marii Lewickiej, zajmu-
jacej sie w swych badaniach psychologia miejsca: ,,Pamig¢ autobiograficz-
na, czy to wlasna, czy dotyczaca grupy, np. wlasnej rodziny, jest zawsze
umiejscowiona™®.

Badajac teatry niezawodowe na Podlasiu i Suwalszczyznie odnosze efek-
ty swych analiz do wymienionych wyzej obszaréw pogranicza. W kontekscie
pogranicza pedagogiki i teatru zauwazam duzy potencjal spoteczno-eduka-
cyjny tej formy aktywnosci, ktéra moze realizowa¢ zalozenia edukacji re-
gionalnej, edukacji miedzykulturowej, jak réwniez edukacji obywatelskiej.
Teatr niezawodowy sprofilowany na transmisje dziedzictwa kulturowego
miejsca daje przestrzen do aktywizowania jednostek i grup lokalnych re-
alizujac swoja spoteczng funkcje. Wymieniajac tylko wybrane efekty oma-
wianych praktyk teatralnych w kontekscie jednostek, mozemy wskazac, ze
teatr wyzwala kreatywnos¢ i gwarantuje swobode wypowiedzi, wyrazania
siebie w odniesieniu do wszystkich dziedzin zycia, stanowi wazny element
samopoznania i samoswiadomosci, pozwala zdefiniowac si¢ wobec swojej
kultury i wspélnoty, aktywizuje jednostki w dziatania na rzecz spoteczno-
$ci lokalnej. Proces ten odbywa si¢ we wspolnym teatralnym przedsiewzie-
ciu przez co doswiadczenie indywidualne przebiega réwnoczesnie do do-
$wiadczenia aktywno$ci w grupie. W kontekscie zbiorowosci dziatalnos¢
teatralna pobudza tozsamos¢ grupows, ozywia tradycje i doswiadczenia

28
29

J. Nikitorowicz, Edukacja regionalna i miedzykulturowa..., s. 33-335.
M. Lewicka, Psychologia miejsca, Wydawnictwo Scholar, Warszawa 2012, s. 364.
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kulturalne wspdélnoty, budzi swiadomo$¢ odbiorcow, oswaja przesztos¢,
jest dobra plaszczyzna do pielegnowania idei tolerancji i partnerstwa.
Oczywiscie, wyzej wymienione efekty moga zaistnie¢, wowczas gdy celem
omawianych dzialan teatralnych nie jest tylko teatralizacja rzeczywisto-
$ci, czy to tej biezacej, czy tez przeszlej; nie jest koncentrowanie si¢ na
zewnetrznej formie praktyk teatralnych, ale jest to realne doswiadczenie
i przezycie pozwalajace uczestnikom praktyk teatralnych przezy¢ takie
zdarzenia i sytuacje, ktore pozwola im wyj$¢ poza gre i zabawe.
Odnoszac sie¢ do pogranicza kultur/narodéw chcialabym zaakcento-
wa¢ odzialywania teatru niezawodowego w procesie ksztaltowania tozsa-
moéci kulturowej. Wérdd efektéw uczestnictwa w teatrze zorientowanym
na dziedzictwo miejsca, Edyta M. Nieduziak podkresla m.in.: mozliwo$¢
kontaktu z dziedzictwem kultury, wzorami kultury, tradycja; mozliwos¢
wzbogacenia $wiadomosci wplywu na proces okreslania siebie i obraz
wlasnej tozsamosci kulturowej oraz uruchomienie takich elementéw toz-
samosci jak: zakorzenienie, aczno$¢ pomiedzy systemem kultury a syste-
mem spotecznym®. Korzystng sytuacjg do stawiania sobie pytan dotycza-
cych wlasnej tozsamosci jest czesto kontakt z osobami innej narodowosci,
innego wyznania, innych do$wiaFdczen kulturalnych podczas wspoélnej
pracy teatralnej (tak jest np. w przypadku teatru Kronik Sejnenskich, gdzie
zréznicowana narodowosciowo i wyznaniowo grupa ma szanse¢ na szuka-
nie wspélnego punktu, tolerancje réznorodnosci, wymiang). Na podstawie
analiz repertuaru w prasie, Internecie, analizy nagran wideo oraz uczest-
nictwa w wybranych spektaklach — wsrod teatréw niezawodowych dzia-
tajacych w obszarze poéinocno-wschodniej Polski podejmujacych w swej
dziafalnosci problematyke dziedzictwa kulturowego, wyodrebnitam dwa
typy teatréw: teatry monokulturowe (podejmujace problematyke i dzie-
dzictwo okreslonej tradycji,), np. Festiwal Teatréw Stodolanych w Punsku
(tradycja litewska); Teatr Amatorski w Tykocinie (tradycja Zydowska) oraz
teatry wielokulturowe (nawiazujace do wspdlnotowego, wielokulturowe-
go dziedzictwa miejsca), np. Kroniki Sejnenskie i Teatr Sejnenski dziala-
jace przy Osrodku ,,Pogranicze Sztuk — Kultur - Narodéw” w Sejnach. Na

30 E.M. Nieduziak Poszukiwanie tozsamosci kulturowej w dzialaniach teatréw lokalnych,

Wydawnictwo Studium Generale Sandomiriense, Sandomierz 2004, s. 155-156.
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kierunek pracy teatralnej w poszczegoélnych typach teatru, jej tre$¢ oraz
przekaz wplywa wiele czynnikéw wsérdd ktérych mozemy wymieni¢ m.in.
osobowos$¢ i dazenia lidera teatru, histori¢ miejsca, sasiedztwo granicy,
otwartos¢ grupy, wiek uczestnikéw dziatan teatralnych i inne.

*
* %

Wyzej przywolane refleksje stanowia tylko zarys relacji teatru niezawo-
dowego, jego spotecznej roli, edukacji i procesow ksztaltowania si¢ tozsa-
mosci na pograniczu kultur. Z koniecznosci wiele koncepcji i nazwisk oraz
ich wklad zostaly tylko zasygnalizowane, sa tez punkty, ktérym nalezaloby
poswigci¢ odrebne opracowania. Biorac jednak pod uwage powyzsze roz-
wazania nalezy ponownie otworzy¢ dyskusje nad okresleniem pedagogiki
teatru jako odrebnej subdyscypliny w pedagogice oraz wiaczeniu jej w me-
todyke edukacji regionalnej i miedzykulturowe;j.
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Summary

The axis of this article is the category of borderland. The first part presents a
brief historical overview depicting the development of theories blending education
and art in Polish pedagogical ideology and it points to the area of borderland of
the theatre and pedagogy that has been developing in Poland in recent years - the
theatre pedagogy. The second part of the article addresses the issue of the social
function of the theatre in the context of building the individual s identity and the
community on the borderland of cultures. The summary of the article includes
reflections from research conducted on the north-eastern border of Poland,
carried out among amateur theatres transmitting in their repertoire the cultural
heritage of the place.

Key words: borderland, amateur theatre, theatre pedagogy, cultural heritage,
cultural identity
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