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»W WIR TEJ NOCY DIABLI BIORA” —
WIRY W POEZJI MODERNISTYCZNEJ.
WSTEPNE ROZPOZNANIA

acznijmy od kilku cytatow:

Moja dusza jest tgka chaotycznych kwieci —
Czasami ngcg ja gwiazdy, czasami usta swieze,
A czasem, ksigzycowe Sciele sobie leze
I z niego w wir zyciowych rzuca si¢ zamieci
Kazimiera Zawistowska, incipit

Moja dusza jest igkg chaotycznych kwieci '

A moze nasze zycie zda im si¢ bezruchem,
Albo wirem atomdéw bez celu i mysli?
A to, co my zowiemy naszym zywym duchem —
dla nich jest cieniem, ktdry cienie w cieniu kresli.
Antoni Lange, Rozmyslania LIV?

I unoszac w swych bertach wiecznosci promienie,
W kabalistycznym tancu wiruja po sali —
Damy, jak tulipany — pazie, jak ztocienie,
Krélowie, jak lotosy, ktore zadza pali!
Bolestaw Le$mian, Kabala®

Na podstawie przytoczonych przykltadow wida¢, iz dosy¢ wysoka
czestotliwos¢ wystepowania wirdbw w poezji modernistycznej, a takze po-
dobienstwa kontekstow, w jakich wir wystepuje, sklaniaja nas do odpo-
wiedzi na pytanie o ich funkcje i znaczenie. Badacze literatury zajmowali
si¢ wirerh jako elementem ,.topiki chaosu wartosci”, bedacym kulminacja

*Cytat w temacie tekstu pochodzi z: J. Tuwim, Bal w operze, w: Wiersze wybrane,
oprac. M. Glowinski, Wroctaw 1986, s. 227.

' K. Zawistowska, Moja dusza jest igkg chaotycznych kwieci, w: Utwory zebrane,
oprac. L. Kozikowska-Kowalik, Krakéw 1982, s. 100.

ZA. Lange, Rozmyslania LIV, w: Wiersze wybrane, Krakow 2003, s. 82.

3 B. Le$mian, Kabala, w: Poezje wybrane, Wroctaw 1983, s. 20.
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Berentowskich ,,ztych wiréw wielkomiejskich™ (jak ujmowata omawiane
pojecie Magdalena Popiel), badz funkcjonujacych jako dynamiczny ele-
ment miodopolskich tancéw, przede wszystkim w ich wersjach pesymi-
stycznych (taniec $mierci), pokazujac ,,sktonno$¢ do negatywnej oceny
tarica w naszym kregu kulturowym™, polegajacej na wykluczeniu go ze
sfery sacrum, jak uczynita to Maria Podraza-Kwiatkowska.

Frazy ze stowem ,,wir” zaczely pojawiaé si¢ w literaturze polskiej w
tlumaczeniach twoérczosci francuskich symbolistow dokonywanych przez
poetow Miodej Polski (Kazimier¢ Zawistowska, Bronistawe Ostrowska,
Zenona Przesmyckiego) w drugiej potowie XIX wieku. Juz w pierwszych
przektadach kanonicznych utworéw francuskich poetéw mozna odnalez¢
liczne konteksty i znaczenia wiréw, ktére w podobnych konfiguracjach
ujawnig si¢ nastgpnie w utworach poetoéw Miodej Polski. Baudelaire, inter-
pretujac tworczos¢ Rubensa w znanym utworze Sygnafy, zauwazyl, iz na
jego obrazach zycie ,,klebi sie, wiruje, kreci”®, czyniac w ten sposob prze-
stanki do witalistycznego czytania wiréw i osadzajac je w kontekstach
wyrazajacych ruch, zywiot, zmystowos¢ i tworcze pobudzenie. Intensyfi-
kacja wystgpowania ré6znego rodzaju wirdw w poezji XIX wieku nie jest
tylko i wylacznie cechg poetyki Baudelaire’a (do ktorej ogranicza si¢ Mag-
dalena Popiel’). Jedno z podstawowych znaczen wiru w poezji moderni-
stycznej zostaje spetryfikowane w kanonicznym, wielokrotnie nasladowa-
nym przez modernistow, przettumaczonym przez Zenona Przesmyckiego,
wierszu Arthura Rimbauda Statek pijany z 1871 roku:

Zbudzenie me na morzu $wigcil wir powietrzny.

Dziesieé nocy, jak korek tanczylem po fali,

W ktorej ludzie kotowrot widzg ofiar wieczny —

Nie tgsknigc do mdtych latarn zniktych gdzies w oddali.
Arthur Rimbaud, Statek pijany®

# Tak wiasnie ujmuje wir M. Popiel w: Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci miodopol-
skiej, Krakow 1999, s. 210-213. Popiel wskazuje na Baudelaire’a, jako na tego, ktdry byt
prawdopodobnie prawodawca tej — jak to ujmuje Popiel — zuzytej kliszy jezykowe;j.

> M. Podraza-Kwiatkowska, Memento mori i memento vivere (o tancu), w: tejze,
Somnambulicy — dekadenci — herosi, Krakow 1985, s. 463.

6 Ch. Baudelaire, Sygnaty, przet. Z. Bienkowski, w: Symbolisci francuscy (od Bau-
delaire’a do Valery 'ego), Wroctaw 1965, wybdr, wstep i oprac. M. Jastrun, s. 13.
W tekscie niniejszym postuguje si¢ utworami przelozonymi przede wszystkim
przez poetéw Mtodej Polski. Wyjatek stanowi powyzszy cytat.

" M. Popiel, Ironia, paradoks i ,,czlowiek dostojny”. ,, Préchno” Waclawa Berenta, w:
Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci miodopolskiej, Krakow 1999, s. 210-213.

8 Oba cytaty z A. Rimbaud, Statek pijany, przet. Miriam (Zenon Przesmycki), w:
Symbolisci francuscy..., dz. cyt., s. 153.
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Wir w utworze Rimbauda jest apoteoza wolnosci i potencjalnosci,
gloryfikuje znaczenie losu w inicjacji jednostki oraz symbolizuje nie-
ograniczone mozliwosci wyboru i decyzji’. Inny wir mozemy odnalezé w
przetozonym przez Bronistawe Ostrowska utworze Jeana Moréasa, za-
czynajacym si¢ incipitem ,,Mysle o morz bigkicie, o stodkich zacho-
dach...” (Stanca XVI z ksiegi I):

Mysle o moérz bigkicie, o stodkich zachodach,
O zapienionej grozie w wodnych wiréw leju...
Krabich norach, robaczych todziach i niewodach,
Modrookiej nereidzie, Glaukusie, Proteju (...)

Jean Moréas, incipit Mysle o mérz blgkicie, o stodkich zachodach..."°

Wymieniony we fragmencie Proteusz, syn Okeanosa i Tetydy, to
posta¢ mitologiczna, ktdorej gldowna cecha byt dar zmieniania si¢ i wciela-
nia w rozne formy. Wir, zestawiony z Proteuszem, jest wigc ponownie
znakiem dynamicznym, sygnalizujgcym wolnos$¢ i niezaleznosé, ktore
dane s3 jednostce. Wir wystepuje rowniez w sonecie mniej znanego fran-
cuskiego symbolisty Alberta Samain, zaczynajacym si¢ incipitem ,,Czar-
ny Koziel ciemnosci przerzyna pustkowie...” z cyklu Samotna aleja:

Czarny Koziet ciemnosci przerzyna pustkowie:
To wieczor krwi i zbrodni! Twe wstydu ostony
W ton bezdenng rozkoszy wir porwat szalony,
A pétnoc ku nam zwraca oczodoty sowie.

Albert Samain, incipit Czarny Koziel ciemnosci przerzyna pustkowie..."!

W zacytowanym powyzej utworze wir jest z kolei czynnikiem apo-
kaliptycznym, sowa — symbol madrosci — ma puste oczodoty, obrazowa-
nie apokaliptyczne zostaje podkreslone elementami symboliki eschatolo-
gicznej: wyciem przerazajacych wiatréw, rozszarpywaniem cial przez
szpony sepoéw i widokiem nagich dusz, szepczacych na kolanach pokutne
psalmy. Apokalipse¢ wyznacza wir totalny, siejacy zgrozg i zniszczenie,
burzacy wartosci duchowe, wir mrocznych zmystéw i pozadan, element
obrazowania orgiastycznego i atmosfery sabatu w miejscu opuszczonym
przez cywilizacjg.

? Wiecej o dynamice ruchu w utworach Rimbauda czyt. w: H. Friedrich, Struktura
nowoczesnej liryki, przet. E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 130-134.

10, Moréas, Mysle o morz biekicie...”, przel. B. Ostrowska, w: Symbolisci francu-
scy..., dz. cyt., s. 210.

' A. Samain, »Czarny Koziet ciemnosci..., z cyklu Samotna aleja, przet. K. Zawi-
stowska, w: Symbolisci francuscy..., dz. cyt., s. 214.
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Warto réwniez zwrdci¢ uwage na populamosé réznych form wiréw w
kulturze przetomu wiekéw. Stowo to stanowi tytut najwazniejszych powie-
Sci kryzysu $wiatopogladowego, czyli Wirow: Henryka Sienkiewicza i
Stanistawa Brzozowskiego'>. W estetyce anglosaskiej datlo nazwe mato
znanemu u nas kierunkowi wortycyzmowi (od tac. vortex — wir), ktory
dziatat krétko w Anglii okoto roku 1915 i byt reprezentowany przez takich
tworcow jak William Roberts, Henri Gaudier Brzeska czy Ezra Pound. To
zreszta Pound nazwal wir w sposob kluczowy dla niniejszego tekstu, defi-
niujac go w 1914 roku jako ,,punkt maksymalnej energii”"”.

Podstawowym znaczeniem ,,wir6w” rozumianych jako istotne stowo
epoki jest ich pole semantyczne, nasycone skojarzeniami dezintegracyj-
nymi. Jest to okreslenie, jak sadzg, zwigzane z tym, o czym pisat Ryszard
Nycz, analizujac mys$l krytyczng Antoniego Potockiego, a mianowicie z
,spodmiotowym odkrywaniem fundamentalnej dynamiki rzeczywisto-
sci”'. Wir, wezytujac sie w rozwazania Nycza, moze wiec byé synoni-
mem zjawiska, w czasie ktorego: ,,Artystyczna konstrukcja odstania swa
nieczystos¢, rozlumia si¢ ukazujac heterogenicznos¢ materiatu, tematu,
organizacji czy podmiotowych instancji”"’. Przywotane powyzej mtodo-
polskie ttumaczenia utwordw francuskich symbolistoéw ujawniaja pewien
katalog kontekstéw (Apokalipsa, zycie, witalizm, potencjalnosc), ktore
byly tlem dla wystgpowania réznego rodzaju wirdw w poezji moderni-
stycznej. Warto wobec tego zastanowié si¢, czy mozna owe konteksty
uja¢ w paradygmaty ujawniajace pewne prawidtowosci natury nie tylko
semantycznej, ale i chronologicznej. Wszystkie analizowane ponizej
poziomy wystepowania omawianego poj¢cia maja charakter komplemen-
tarny i ztozony, w niniejszym tekscie interesowa¢ mnie bedzie gldwnie

12 Jak zauwazyta Z. Woéjcicka analizujac obie powiesci: ,,W obu powiesciach wir jest
znakiem obecnego we wszechswiecie ruchu, a w swiecie przedstawionym powiesci
symbolem rewolucji. Ten symbol, zdaniem badaczy, odsyla do ideologii, w ktora
wpisana zostata zagltada starego porzadku. Zaszyfrowane w nim sensy wskutek od-
niesien do natury tlumia jednak katastrofizm; rewolucja pojawia si¢ jak wir po-
wietrzny, nie buduje, lecz burzy i niszczy, po czym ustaje.” Por. Z. Wojcicka, Kon-
teksty ,, Wiréw” Henryka Sienkiewicza, ,Ruch Literacki” 2007, nr 2, s. 191.

13 Por. E. Pound, Vorticism, in: Early Writings. Poems and Prose, New York 2005,
p. 278. Por. réwniez hasto Wortycyzm, w: G. Gazda, Stownik europejskich kie-
runkow i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000, s. 661.

1 R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997, s. 24.

15 Tamze, s. 41.
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estetyczny'® kontekst funkcjonowania wiréw w utworach przetomu XIX
i XX wieku. Wir wystepuje wiec w liryce modernistycznej'’ jako upo-
rczywie powtarzajacy si¢ motyw, figura wyobrazni ze znaczeniami, ktore
mozna podzieli¢ na pig¢ podstawowych kregéw semantycznych.

1.

Wir rozumiany jako synonim stanéw psychicznych podmiotu, boha-
tera. Czgsto s3 to stany pesymistyczne, ale tez i takie, ktore sg zwigzane z
pozadaniem seksualnym, witalizmem oraz ogdlnym pobudzeniem twor-
czym, jak chociazby ,,wir zyciowych zamieci” z zacytowanego na wsteg-
pie utworu Zawistowskiej. Dzigki wirom podmiot wyraza wlasne zagu-
bienie, polegajace na ekspozycji alienacji oraz zakwestionowaniu pod-
stawowego medium, czyli jezyka jako srodka komunikacji. W stynnym
Liscie Lorda Chandos Hugona von Hofmannsthala, opublikowanym w
1902 roku, mozna bowiem znalez¢ takie oto wyznanie bedace odzwier-
ciedleniem kryzysu modernistycznej jazni oraz odczucia totalnej anarchii
wynikajacej chociazby z Nietzscheanskiej Smierci Boga:

(...) abstrakcyjne stowa, ktorymi sie jednak zgodnie z naturg jezyk musi po-

stugiwaé, aby wypowiedzie¢ jakikolwiek sad, rozpadaja mi si¢ w ustach jak

zbutwiale grzyby [...] Wszystko rozpada mi si¢ na kawatki, te kawaltki znowu
na kawatki i nic juz nie daje sie scali¢ pojeciem.'®

'8 Stad pominiete zostana w niniejszym tekscie te znaczenia motywu wiru, ktore
zwigzane s3 z eskalacja wielkich wydarzen historycznych (1905, 1914-1918).

'7 Przez liryke modernistyczng rozumiem w tekscie ten element formacji moderni-
stycznej, ktorej poczatki taczy si¢ z poczatkami Mtodej Polski, a lata 60. czy 70.
XX wieku uwazane sa za jej koniec. Czytaj wigcej w: ,,Teksty Drugie” (Moderni-
zowanie modernizmu) 1994, nr 5/6 (tam teksty: E. Mozejki, Modernizm literacki:
niejasnos¢ terminu i dychotomia kierunku i S. Morawskiego, Na tropach moder-
nizmu jako formacji kulturowej) oraz Modernizm i nowoczesnos¢ 2002 nr. 4 (tam
teksty W. Boleckiego, Modernizm w literaturze polskiej XX wieku (rekonesans) i
R. Nycza, Literatura nowoczesna: cztery dyskursy (tezy). O naturze ,moderni-
stycznej formacji literackiej” czyt. w: R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena
historycznoliterackie, dz. cyt.; M. Dabrowski, Struktury poznawcze powiesci mo-
dernistycznej (zarys), w: Modernistyczne Zrodla dwudziestowiecznosci, pod red.
M. Dabrowskiego, A. Z. Makowieckiego, Warszawa 2003, s. 99; A. Eysteinsson,
The Concept of Modernizm, Ithaca and London 1990; D. Fokkema i E. Ibisch,
Modernist Conjectures. A mainstream in European Literature 1910-1940, Lon-
don 1987; R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowo-
czesnej literaturze polskiej, Krakow 2001.

'8 Cyt. za: E. Kuzma, Z probleméw $wiadomosci literackiej i artystycznej ekspre-
sjonizmu w Polsce, Wroctaw 1976, s. 112. Patrz: R. Nycz, Poetyka epifanii a po-
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Wir jako obrazowy odpowiednik stanow podmiotu pojawial si¢ w
opisach natury. W czwartym utworze z cyklu Nasz wisniowy sad Jozefa
Ruffera spotykamy ekstatyczny opis wiosny, ktdra wprawia ciala boha-
terow utworu w rodzaj cielesnego opetania. Ekspresja ruchu zostaje
uzupehliona dynamizujaca cate obrazowanie interpunkcja, finalem ze-
spolenia dwoch rzeczywistosci jest zacieranie si¢ granic ktore lacza
uniwersum podmiotu (pojawiajace si¢ w kolejnych strofach ,,gibkie
ciala”) i swiat przyrody:

Hej! Nagie, gibkie nasze ciata
Taneczna rado$¢ opetatal...

Tancem si¢ naszym sad przelewal...
Wir porwat w tan wisniowe drzewa!!...

Jozef Ruffer, Nasz wisniowy sad"®

Bardzo czesto podmiot, szczegodlnie w stanach niezwyklego pobu-
dzenia, zaczyna uczestniczy¢ w wydarzeniach, ktére wydajg mu si¢
sekwencja zdarzen nagtych i niespodziewanych, wirem pelnym niespo-
dzianek, ale i przestrog. Wir moze wtedy wyraza¢ lgk przed zagubie-
niem, zatraceniem wilasnej osobowosci wobec s$wiata, nad ktorym
czlowiek utracit kontrole:

$réd ciagtych swiata staje przeobrazen,

Jako zbtgkany w tumanéw oponie,

Dzis tu a jutro tam skron wrzaca kionie,

Porwany wirem szalonych wydarzen.
Z. Przesmycki, incipit Sréd cigglych $wiata staje
przeobrazen..., cykl sonetéw Na progu zycia, sonet I*°

W podobnym znaczeniu pojawia si¢ wir w innym utworze Prze-
smyckiego, w Stimmung, w ktérym wystepuje jako ekwiwalent nastroju
poety, bladzacego nocg po ulicach metropolii. Miasto jest w utworze
Miriama ziemig jalows, pusta i nieludzka przestrzenia; obecny w utwo-
rze wir podkresla brak zakorzenienia jednostki, prowadzacy do
wszechogarniajacego uczucia samotnosci’':

czqtki nowoczesnosci, w: Literatura jako trop rzeczywistoSci. Poetyka epifanii w
nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 100-103.

19 Nasz wisniowy sad, w: J. Ruffer, Wybdr poezji, wybbér i oprac. M. Wyka, Krakéw
1985, s. 91.

20 7. Przesmycki (Miriam), Sréd cigglych swiata staje przeobrazen..., w: Wybor
poezji, wybor i oprac. T. Walas, Krakow 1982, s. 90.

21 O wirze w modernistycznych miastach pisalem wiecej w: M. Kochanowski, Powiesci
Witkacego wobec schematow powiesci popularnej, Biatystok 2007, s. 148-149.
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O miejskie, wietrzne pochmurne wieczory,
Gdy wiry prochéw po kamieniach tancza,
Mrok — latarnianych d6cz btyska szarancza,
Ulice zieja jak jaskin otwory!

Z. Przesmycki, Stimmung®

Warte odnotowania s3 rowniez wystgpowania wirdw w utworach,
w ktorych obecna jest zasada korespondencji, pojawiajaca si¢ w styn-
nym wierszu Wincentego Koraba Brzozowskiego Powinowactwo cieni
i kwiatow o zmierzchu z dwukrotnie powtdrzong frazg ,,wsrdéd wirowan
eterOw przestrzeni”. Takze w innym utworze tego autora, w ktérym wir
wystepuje w formie czasownikowej i oznacza fascynacje podmiotu
natlokiem wrazen, czesto odbieranych za pomocg wielu zmystow, ktdre
wchodza ze sobg w rézne syntezy, korespondencje i transpozycje:

Wiruja, ptyna w zmierzchu senne, mgliste tonie,
Zlewaja si¢ ze soba, stapiaja w jedna
Ukojenia harmonig: barwy, glosy, wonie.

Stanistaw Korab Brzozowski, incipit Barwy bfyszczgce, jasne™

2.

W kulturze modernistycznej, ktorej podstawa bylo napiecie miedzy
tym, co jawne, a tym, co ukryte — zgodnie ze stynng tezg Amiela okresla-
jaca krajobraz jako stan duszy — wir funkcjonuje jako symboliczny ele-
ment konstrukcji zwigzanych z pokonywaniem przestrzeni. Jego wystg-
pienie oznacza zaburzenia w §wiecie materialnym, zaréwno na osi wer-
tykalnej — wir postaci wzbijajacych si¢ do gory, chociazby sylwetek po-
faczonych réznego rodzaju tancami, korowodami, tumanami, na przyktad
w malarstwie Mlodej Polski w obrazach Wojciecha Weissa, Witolda
Wojtkiewicza, a szczegdlnie Jacka Malczewskiego (W tumanie
1893/1894, Bledne kolo 1895/97), ale tez jest to pokonywanie przestrzeni
rozumiane w sposob horyzontalny, z wykorzystaniem okretow i ptywaja-
cych machin oraz z towarzyszeniem réznych eterycznych postaci.

Do tego typu tekstow, dla ktdrych wzorcem i tekstem podstawo-
wym byl Statek pijany Rimbauda, naleza chociazby utwor Jozefa Jedli-
cza Bledny okret (wir wystgpuje w nim az trzy razy) oraz wiersz Zeno-
na Przesmyckiego zatytutowany Wieczory w gorach z tomu Z czary

22 7. Przesmycki (Miriam), Stimmung, w: Wybor poezji, wybbr i oprac. T. Walas,
Krakow 1982, s. 98. )
23 S, Korab Brzozowski, incipit Barwy blyszczqgce, jasne, ,,Zycie” 1899, nr 1.
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miodosci, w ktérym srebrne mgly zostaja poréwnane do fantastycznego
wiru sunacych si¢ nad woda duchéw. Skladniki natury zaczynaja w
utworze pelnié role ekwiwalentow innej rzeczywistosci, wieczor zas
jest ta porg dnia, w czasie ktdrej to, co widzialne, jasne, poddane pra-
wom rozumu, zaczyna nabiera¢ iluzorycznych ksztaltéw. Wir staje sie
wigc w utworze Przesmyckiego swego rodzaju progiem, bramg dyna-
mizujgca szereg wizji:

Wieczorem.

Sunie wir ten fantastyczny

Jakby duchow poczet liczny
Wieczorem.

Zenon Przesmycki, Wieczory w gérach™

Wiry, szczeg6lnie wiry oceaniczne, pojawiajg si¢ w wielu utwo-
rach tego poety, miedzy innymi w wizyjnym Swietym ogniu, maja one
charakter inicjacyjny, sygnalizuja momenty przej$¢ i przemian w zyciu
jednostki — w Minionych dniach poeta mowi o plasajacych wirach mto-
dosci. Przyroda pelni w utworach Przesmyckiego najczesciej role sym-
bolicznego tta, a sam podmiot liryczny doswiadcza licznych przemian,
ktore opisywane sa w scislej zaleznosci z naturg. Wizyjnym ekwiwalen-
tem swoistego paktu miedzy jednostka a otoczeniem, pokazujacym
jednoczesnie kreacyjng moc poety, staje si¢ wtedy wiasnie wir.

3.

Inng odmiang wiré6w w poezji modernistycznej beda wiry potrak-
towane jako elementy inspiracji filozoficznych zwigzanych z lekturami
Schopenhauera i obecno$cia w jego pismach akcentéw pesymistycz-
nych, nihilistycznych i deterministycznych, pojawiaj%cych sie¢ w opi-
sach blednych két, otchtani, motywow akwatycznych2 . Réwnie istotne
sg slady lektur pism Nietzschego, szczegodlnie w charakterystyce eksta-
tycznej sztuki dionizyjskiej i samego Dionizosa, pojecia prawdy jako
armii metafor i metonimii*®, a takze Bergsona i jego koncepcji ,,ewo-

2 7. Przesmycki (Miram), Wieczory w gérach, w: Wybdr poezji, wyboér i oprac. T.
Walas, Krakéw 1982, s. 51.

5 Wigcej o recepcji Schopenhauera w okresie Miodej Polski czytaj w: J. Tuczyri-
ski, Schopenhauer a Mioda Polska, Gdansk 1969.

% Jak zauwaza M. Kopij, recepcja Nietzschego w Polsce rozpoczeta sie w 1890
roku od omoéwienia na famach ,,Prawdy” Umysiow wspoiczesnych Georga Bran-
desa autorstwa Ludwika Krzywickiego, a pierwsza wzmianka o Nietzschem w
pismiennictwie polskim dostrzezona przez Kopij pochodzi z wydanej we Lwowie
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lucji tworczej” rozumianej jako ciaggly ruch, ped i przetamywanie barier
przez ,,wir wznoszony przez wielkie tchnienie zycia™’.

Jednym z wielu utworéw, w ktérym mozna odnalez¢ inspiracje fi-
lozoficzne, jest sonet Przesmyckiego zatytutowany Ave Vita!. Wir wy-
stepuje w tym wierszu w kilku znaczeniach, jest elementem odzwier-
ciedlajagcym dynamizm natury, ale i wspdtuczestniczy w ogdlnych ob-
serwacjach podmiotu dotyczacych przemijania i na Nietzscheanski
sposdb rozumianego Zzycia. Zycie to, obrazowane przez niepokorng
wode, wiry, ukazuje potencjalnos¢ wyboru. I dzigki temu wyborowi
podmiot odnajduje satysfakcje z bycia w $wiecie, ujawnia pragnienie
wciagniecia przez wir bedacy wlasnie synonimem Zzycia:

0O, pochwy¢ mig, Maelstromie, niech wir twoj mi¢ zenie,

Gdzie sny, mysli tryskaja, jako rakiet wianki,

Gdzie tuny burz dziejowych, blaski z 6¢z kochanki

Sptywaja w jedno wzlotow, szatéw ptomienienie
Zenon Przesmycki (Miriam), Ave vita/*®

Inspiracje z lektury pism Schopenhauera sg widoczne w Rozmysla-
niach Antoniego Langego. Utwor XXXV z tego cyklu zawiera nastepu-
jaca strofe:

Zem sie sto razy rodzil, umierat sto razy,
Przetom dzis umeczony zyciem tylokrotnym

I smiercig tylokrotna... A lodowe glazy
Rosty mi wcigz w tych przemian wirze kotowrotnym

Antoni Lange, Rozmyslania nr XXXV

»Wir kotowrotny” jest okresleniem pesymistycznym, charaktery-
zujacym podmiot jako jednostke zdeterminowang i pozbawiona mozli-

pracy Leona Pininskiego z 1883 O operze nowoczesnej i znaczeniu Ryszarda Wa-
gnera oraz o Parsifalu Wagnera. Por. M. Kopij, Friedrich Nietzsche w literaturze
i publicystyce polskiej lat 1883—1918, Poznan 2005, s. 10, 21.

1 H. Bergson, Pamieé i zycie, przel. A. Szczepanska, Warszawa 1988, s. 97. Na
przytoczone zdanie zwraca rowniez uwage A. Wydrycka w swojej monografii
poezji Bronistawy Ostrowskiej: ,,Rymow galqzeczki skrzydlate...”. W swiecie po-
etyckim Bronistawy Ostrowskiej, Biatystok 1998.

28 7 Przesmycki (Miriam), Ave vita, w: tegoz, Wybdr poezji, wybér i oprac. T. Wa-
las, Krakow 1982, s. 42.

B A. Lange, Zem sig sto razy rodzil.... Rozmyslania, nt XXXV, w: A. Lange, Wier-
sze wybrane, Krakow 2003, s. 55.
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wosci wyboru®®. Dwie ostatnie strofy utworu sa wyraznym podkresle-
niem bezsensu egzystencji, obrazujg pesymistyczng natur¢ stanu wiro-
wania, jako tego, ktdry, inaczej niz u Przesmyckiego, odbiera czlowie-
kowi mozliwo$¢ wyboru.

Roéwniez pod wplywem filozofii Schopenhauera powstat utwor
Micinskiego zatytulowany Reinkarnacja z tomu W mroku gwiazd, w
ktérym oprécz nawiazania do pism autora Swiata jako woli i wyobraze-
nia dostrzec mozna tez zwigzek z jednym z najstynniejszych utwordéw
modernistycznych, czyli ze Statkiem pijanym Rimbauda:

Ale moj okret wiry niosg —
Przebog! Pod wigzien sliskie Sciany — rozpacz mig¢ krwawa zlewa rosa.

Tadeusz Micinski, Reinkarnacja31

4.

Wir pojawial si¢ w utworach poetyckich w zwigzku z popularno-
Scig tematyki eschatologicznej w literaturze modernistycznej*>. W
utworach katastroficznych wir obrazowat ,,burzenie starych form, aby

39 M. Podraza-Kwiatkowska zestawia ,,wir kotowrotny” Langego z takimi okresle-
niami z wierszy innych poetéw mtodopolskich jak ,,ciemne kotowroty” czy ,,sze-
reg przemian nieskonczony” ttumaczac ich wystgpowanie w nawigzaniu do idei
reinkarnacji, por. tejze, Sytuacja uwiezienia i zdobywania wolnosci. O jednym z
miodopolskich symboli-kluczy, w: Wolnosé¢ i transcendencja: studia i eseje o
Milodej Polsce, Krakow 2001, s.17.

31 T. Micifski, Reinkarnacja, w: T. Micinski, Poezje, oprac. J. Prokop, Krakéw
1980, s. 123.

32 Jak zauwazyla A. Wydrycka: ,Prawie kazdy poeta zaprezentowat swoja wersje
konca swiata, mniej lub bardziej rozbudowang, mniej lub bardziej wizyjna, gle-
boko pesymistyczng albo optymistycznie zabarwiona nadzieja jakiego$s nowego
poczatku.” w: tejze, Czy kobiety lubig Apokalipse? Motywy apokaliptyczne w li-
ryce miodopolskich poetek, w: Apokalipsa. Symbolika — tradycja — egzegeza, red.
K. Korotkich, J. Lawski, t. II, Biatystok 2007, s. 399. Por. réwniez rozwazania E.
Kuryluk dotyczace malarstwa drugiej potowy XIX wieku oraz opisanej przez nia
»wirujacej linii” w malarstwie i rysunku modernistycznym. Wigcej czyt. w: E.
Kuryluk, Wiedenska apokalipsa. Eseje o sztuce i literaturze wiedenskiej okoto
1900. Krakow 1974, s. 27. Z kolei W. Gutowski pisal o mtodopolskich obrazach
eschatologii, iz : ,,Obrazowosé¢ eschatologiczno-apokaliptyczna byta dwuwarto-
Sciowym szyfrem, w ktérym modernisci wyrazali zardwno rozpacz i bdl istnienia,
jak i projektowali wzory nowej, przebdstwionej rzeczywistosci”’, w: W. Gutow-
ski, Pokusy nicosci i tajemnice Petni. Miodopolskie obrazy eschatologii, w: W
kregu Mlodej Polski. Prace ofiarowane Marii Podrazie-Kwiatkowskiej, pod red.
M. Stali i F. Ziejki, Krakéw 2001, s. 14.
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na jej miejscu mogta powstacé nowa™>. Jednym z najbardziej znanych i

rozpoznawalnych w liryce XX wieku utwordéw opisujacych Apokalipse
jest Drugie przyjscie Williama Butlera Yeatsa z roku 1919:

Kotujac coraz to szerszg spirala,

Sokot przestaje szukac sokolnika;

Wszystko w rozpadzie, w odsSrodkowym wirze;

Czysta anarchia szaleje nad swiatem.

Wiliam Butler Yeats, Drugie przyjs’cie34
Identyczne obrazowanie znajdziemy réwniez w chronologicznie

wczesniejszym Symbolu Wactawa Wolskiego, w ktorym wystepuje
monumentalny sfinks, bedacy w poezji Mlodej Polski, jak zauwazyta
Podraza-Kwiatkowska, elementem problematyki epistemologicznej,
,odpowiedzi na pytanie”®. Zaréwno w wierszu Yeatsa, jak i w utworze
Wolskiego wir, jako moment graniczny®®, inicjacyjny, jest jednoczesnie

33 M. Podraza-Kwiatkowskiej, Mfodopolska wyobraznia katastroficzna. Zarys pro-
blematyki, w: Wolnos¢ i transcendencja: studia i eseje o Mlodej Polsce, dz. cyt.,
s. 64. Zjawisko ,,nastepstwa form” zostato opisane przez tworcow z kregu ,,Zdro-
ju”, u ktérych wir réwniez wystepuje jako element topiki eksplozji, katastrofy,
jak pisat Jan Stur w ,,Zdroju”:

Ujrzalem czeluscie.

W serca uderzyt tanczacy seans — wir

Tanczacy seans — wir

Widzen przejasny ogarnal mnie krzyk:

Tam jeno — konajmy! Hej! — Tam — -?

Prawda!!!
Jan Stur, Amen, ,,Zdr6j” 1920, numer czerwcowy. Korzystam z antologii Krzyk i ekstaza.
Antologia polskiego ekspresjonizmu, wybor i wstep: J. Ratajczak, Poznan 1987, s. 351.

3* W. B. Yeats, Drugie przyjscie. Korzystam z antologii Z Tobg, wigc ze wszystkim.
222 arcydziela angielskiej i amerykanskiej liryki religijnej, wybdr, przet. i oprac.
S. Baranczak, Krakéw 1992, s. 257.

35 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski,
dz. cyt., s. 132-133. O metaforach ,,mieszajacych ze sobg zywioly” jako jednej z
najwazniejszych mtodopolskich metafor, pisal juz M. Stala, Metafora w liryce
Miodej Polski, Krakow 1988, s. 269.

36 Réwniez w poemacie Bialystok Antoniego Langego z 1906 roku i w utworze
Bogustawa Adamowicza Plyniemy tak bezbronni... wir jest elementem zardwno
progowym, jak i finalnym:

Wir straszny porwat ziemi¢ — biedna 16dz zbtakana.
Spojrz! Jaki wal niezmierny zamknat si¢ nad nami
I pekt — i sniezng mgtawic si¢ zakiebil piana [...]
Staczaja si¢ z bezmiarow swiaty konajace —

Aby na dnie wiecznosci martwym lec zwaliskiem.




624 Marek Kochanowski

chwilg przeobrazenia. Utrata centrum, podstawy, zburzenie fundamentu
odbywa si¢ zarowno przez wir ,,odSrodkowy” z pierwszego utworu, jak
i przez wir ,,szalony”. I jeden, i drugi uczestnicza w kreowaniu rzeczy-
wistosci negatywnej, infernalnej, rzadzonej przez sfinksa, bedacego
wcieleniem apokaliptycznej bestii:

Hucza w szalonym wirze po swoich orbitach
We wszechswiata otchianiach planet ciemne groby

(...)
Sfinks o rysach zastyglych kamiennej Nioby
Potyskami szmaragdu na czarnych I$ni ptytach

Wactaw Wolski, Symbol37

Apokalipsa mlodopolska, siegajaca czesto do Objawienia sw. Ja-
na, byla, jak zauwazyl Dariusz Trzesniowski, odczytywana ,(...) na
Renanowski sposoéb jako Ksigega ludzkich doswiadczen, zapisujaca
przede wszystkim doswiadczenie ziemskiego losu”*®. Tego typu lektura
Apokalipsy jest widoczna w innym utworze z przywolanego cyklu so-
netdw Przesmyckiego, w ktdrym wir wydaje si¢ by¢ krdtkim podsu-
mowaniem pesymistycznej wizji apokaliptycznej nocy przelomu. Wy-
stepuje tutaj, podobniez jak i w Drugim przyjsciu, jako streszczenie
rozterek, zwatpien podmiotu, a wigc jako element pejoratywny, oddaja-
cy zagubienie jednostki:

Bogustaw Adamowicz, Plyniemy tak bezbronni..., w: B. Adamowicz, Wybor po-
ezji, wbor i oprac. J. Zielinski. Krakow 1985, s. 89.

37 W. Wolski, Symbol, z tomu Nieznanym, Poezje, Warszawa 1902. Korzystam z: Anto-
logii liryki Mlodej Polski, wstep, wybor i oprac. I. Sikora, Wroctaw 1990, s. 54.

38 D. Trzesniowski, Chrystus w mlodopolskich Apokalipsach, w: Apokalipsa. Sym-
bolika — tradycja — egzegeza, dz. cyt., s. 377. Wigcej o Apokalipsach i poezji ka-
tastroficznej w utworach modernistycznych czytaj w innych artykutach z przywo-
lanego tomu (szczegolnie teksty A. Wydryckiej, L. Wisniewskiej, M. Bajki), a
takze m. in. w: H. Filipkowska, Z problematyki mitu w literaturze Mlodej Polski,
w: Problemy literatury polskiej lat 1890-1939, pod red. H. Kirchner i Z. Zabic-
kiego, seria I, Warszawa 1972; J. Kwiatkowski, Od katastrofizmu solarnego do
synow stonca, w: Miodopolski Swiat wyobrazni, pod red. M. Podrazy-
Kwiatkowskiej, Krakow 1977; T. Walas, Ku otchiani (dekadentyzm w literaturze
polskiej 1890-1905), Krakow 1986; M. Podraza-Kwiatkowska, Mfodopolska wy-
obraznia katastroficzna. Zarys problematyki, w: Wolnos¢ i transcendencja. Studia
i eseje 0 Mlodej Polsce, Krakow 2001; W. Gutowski, Pokusy nicosci i tajemnice
Peini. Mlodopolskie obrazy eschatologii, w: Z prozni nieba ku religii zZycia. Mo-
tywy chrzescijanskie w literaturze Miodej Polski, Krakow 2001; D. Trzesniowski,
W strong czlowieka. Biblia w literaturze polskiej (1863—1918), Lublin 2005.
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Wir! Zawrét glowy! Nad ngdzy odmetem
Duch mdj si¢ chwieje pod zwatpien przemoca,
Mitos¢ zda mu si¢ widmem nieujetem (...)

Zenon Przesmycki (Miriam), cykl sonetéw Na progu zycia, sonet II°°

Réwniez w ujeciu apokaliptycznym, chociaz w zupeilnie odmien-
nym kontekscie, wir pojawi si¢ w Sznurze korali Bogustawa Adamowi-
cza, z tomu Poezje. Tytutowe korale w wyobrazni podmiotu wywotuja
wrazenia, ktore nabierajg charakteru kosmicznego, symbolizujg za-
mknigcie opisywane w formie rozchodzacych si¢ kregdw, zaczynaja
przypomina¢ koncepcj¢ sferycznosci Pitagorasa. Podmiot, obserwujac
zawieszone na szyi ukochanej korale, osigga stan wszechczucia, zjed-
noczenia z catoscig bytu, polaczenia ze sobg wszystkich istnien. Roz-
szerzanie sie mozliwosci takiego polgczenia jest opisywane poprzez
coraz rozleglejsze przestrzenie, pierwsza z nich jest ,,sala kinkietow”,
druga sad jabloni za oknem, w ktérym wszystkie elementy sa powiele-
niem matrycy wyznaczonej przez tytulowe, obserwowane przez pod-
miot korale. Wrazenie istnienia harmonii i hierarchicznie powigzanych
ze soba sfer, zostaje zburzone przez skojarzenie owego niemalze mi-
stycznego zespolenia z realnym wyobrazeniem lancucha z zelaza, a
nastepnie ,,skucia” owym zelazem calej ziemi. Poprzez prowokowanie
réznych obrazow i skojarzen, ich wzajemnego przenikania sig, a takze
ewokowanie wrazen i doznan, Adamowicz czyni z apokaliptycznej
wizji, w ktorej wystepuje wir, punkt kulminacyjny catego utworu:

W wir kosmosow wieczystych zaplatane storica

W jakis chaos Porzadkow ttocza sig straszliwy.
Lancuch si¢ wyolbrzymia, zwija si¢, bez konca (...)

Bogustaw Adamowicz, Sznur korali*®

5.

Wir w utworach awangardowych po roku 1918 pojawi si¢ jako
ekwiwalent stanow i obrazéw pokazujacych ,,odrywanie si¢” znaczenia
od swoich przedmiotéw. Tego typu zjawisko jest zapowiedzig upadku
wielkich opowiesci i nowych pradéw estetycznych, dla ktorych pluralizm
form oraz wir nie maja wylacznie znaczenia pesymistycznego, ale posia-
daja réwniez walor kreacyjny, zarowno w ludycznym, parodystycznym,
anarchicznym czy wreszcie groteskowym kontekscie. Zabiegi te byly juz

39 Z. Przesmycki, cykl sonetéw Na progu Zycia, sonet II, w: tegoz, Wybor poezji,
dz. cyt., s. 91.
Y B. Adamowicz, Sznur korali, w: B. Adamowicz, Wybor poezji, dz. cyt., s. 105.
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widoczne wczesniej, chociazby u Lesmiana, w ktorego poezji, jak za-
uwazyl Janusz Stawinski: ,,(...) znaczenie znajduje si¢ tu w ustawicznej
gotowosci do przechodzenia z jednego znaku w inny znak, do przeply-
wania ze stowa w stowo™'. W tym rozumieniu wir jest elementem anar-
chicznej, zmiennej rzeczywistosci, opisanej przez Richarda Shepparda w
Problematyce moderniznu europejskiego jako rzeczywistosci chaotycz-
nej*. Jak zauwazyt Sheppard, komentujac Kurs jezykoznawstwa ogéine-
go de Saussure: ,,(...) nie ma jednoznacznej odpowiedniosci migdzy nie-
zmienng materig obiektow i opartq na rzeczowniku skladnig, ktéra nazy-
wa i porzadkuje owe obiekty™".

Wir w poezji do roku 1940 moze by¢ wyrazem kryzysu w jezyku,
$mierci starych form i narodzin nowych, czego najwybitniejszym prze-
jawem w literaturze sg Elegie Duinejskie (1922) Rilkego, Ziemia jalo
(1922) Eliota i poezja Yeatsa (zwlaszcza wspomniane Drugie przyj-
scie)*. Ale juz Eliot, ktory wykorzystuje wir do obrazowania apokalip-
tycznego, ma wyrazng swiadomos¢, iz jest to klisza, medium zuzyte i
naduzywane, schemat, ktory — co ilustruje ponizszy fragment z East Co-
ker — poeta traktuje autoparodystycznie. I co istotne — tylko w tym jed-
nym fragmencie pojawiaja si¢ niemalze wszystkie wskazane w niniej-
szym tekscie konteksty wystepowania wiru w poezji modernistyczne;j:

Komety ptacza a Iwy ptowe

By ztowi¢ niebo ogniem ziong

I kraza w wirze co doniesie

Do niszczacego ognia Swiat

By nim lodowce przyjda sptonat

Tak to ujatem — niezbyt zadawalajaco:

Studium opisowe w wyswiechtanym poetycznym stylu
Ktoéry nas pozostawia w nieznosnym zmaganiu

Ze stowem i z sensem. Poezja tu nie ma znaczenia.

T. S. Eliot, Cztery kwartety: East Coker®

41J. Stawinski, Semantyka poetycka Lesmiana, w: Studia o Lesmianie, pod red. M.
Glowinskiego i J. Stawinskiego, Warszawa 1971, s. 120.

42 R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, przet. P. Wawrzyszko,
w: Odkrywanie modernizmu, pod red. R. Nycza, Krakéw 2004, s. 96.

3 Shepard, Problematyka modernizmu..., dz. cyt., s. 114,

4 por. R. Sheppard, The Crisis of Language, in: Modernism 1890 — 1930, ed. by M.
Bradbury and J. McFarlane. London 1991, p. 323.

4 T.S. Eliot, Cztery kwartety: East Coker. Korzystam z wydania, T. S. Eliot, Wy-
bor poezji, wstgp W. Rulewicz, wybor tekstow i oprac. K. Boczkowski i W. Ru-
lewicz, Wroctaw 1990, s. 264.
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Eliot, sSwiadomy istnienia zjawiska repetycji w kulturze, dochodzi do
granic wlasnej autentycznosci. Ale dla tworcow dojrzatego modernizmu
wir stanie sie jeszcze figura, ktora nabierze nowego znaczenia, ufundo-
wanego na poj¢ciach zwigzanych z gra, zabawa oraz z opisang przez
Bachtina karnawalizacja, ktdra zostanie wykorzystana przez Tuwima w
jego Balu w operze jako element satyry i krytyki rzeczywistosci:

Potem zndw ich diabli biora
Diabli biora
Diabli biora,
W wir tej nocy diabli biora,
Roztanczeni diabli bio — — —
Julian Tuwim, Bal w operze (1936)*

W literaturze przetomu XIX i XX wieku pojawito si¢ wiele utworéw
w ktorych wystepowaly, w réznych kontekstach, wiry. Podstawowym
arddlem ich wykorzystania dla poetéw Mtodej Polski w zakresie twor-
czej inspiracji byta poezja francuskich symbolistow drugiej potowy XIX
wieku. Zarysowane szkicowo, na zasadzie wstepnych i ogdélnych rozpo-
znan, pig¢ kregdw tematycznych funkcjonowania wirébw w poezji mo-
dernistycznej pokazuje, ze ich wystgpowanie w utworach modernistycz-
nych zmierzalo do stopniowej petryfikacji znaczen, co mogliSmy cho-
ciazby zaobserwowac¢ na przykladzie poezji Eliota, u ktoérego to poety wir
staje si¢ literacka kalka i zuzytg klisza pokazujaca nie tylko kryzys jezy-
ka, ale i w szerszym horyzoncie kres pewnego obrazowania.

Stosowanie wirdéw przez poetdw modernistycznych w tym aspekcie
oznacza rowniez §wiadomy wybor poetyki fragmentu, zapoczatkowanej
w poezji Mallarmego, Valery’ego, a pdzniej kontynuowanej chociazby
przez Eliota*’. Wir w tworczosci poetéw piszacych po roku 1918 rozbijat
bowiem epistemologiczng catosé, wiedze na temat $wiata, ktora jest na-
czelna kategorig modernizmu, na rzecz ciagglego podniecenia, destabiliza-
cji, braku zakorzenienia, niwelowania granic miedzy kultura wysokg i
popularng, czy wreszcie relatywizmu i zabawy.

4 3. Tuwim, Bal w operze, w: Wiersze wybrane, oprac. M. Glowinski, Wroctaw
1986, s. 227
47 por. H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki..., dz. cyt., s. 272.
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