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Nobilitacja codziennosci w sztuce kobiet

ABSTRAKT

Wspolczesne artystki czesto opowiadaja w sztuce o swej kobiecosci poprzez eksponowanie
codziennych, zwyczajnych zaje¢. Nobilituja je przez to, wskazujac na ich przytlaczajaca
powtarzalnos¢ i konieczno$¢ w kobiecej egzystencji. Artystki przedstawiaja tym samym
charakterystyczne dla naszej kultury kobiece role: bycie matka, gospodynig domowa, zona.
Zajecia takie jak: obieranie ziemniakow, sprzatanie, mycie, pranie, gotowanie, pieczenie
ciasta, ubijanie piany z bialek, czestowanie gosci wlasnorecznie przygotowanymi potrawa-
mi, zakladanie i pielegnowanie ogrodka, sianie - to czynno$ci przetwarzane w formy dzia-
tan artystycznych. Artykul ukazuje kolejng, nieco odmienng od tradycyjnej (bo réwniez
wynikajacg z osobistych doswiadczen artystycznych autorki) perspektywe postrzegania
codziennosci w kulturze wspélczesnej. Autorka koncentruje uwage na kategorii codzien-
nosci bedacej jedna z czolowych narracji sztuki tworzonej przez artystki - XX-wieczne
i wspolczesne - skupione w kregu tzw. sztuki kobiecej.
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Ennoblement of everyday life in women’s art
ABSTRACT

Contemporary women artists often talk about their femininity by exposing everyday or-
dinary activities. They ennoble them, pointing to the overwhelming need for reproduc-
ibility in woman’s existence. Women artists show the same characteristic of our culture’s
feminine roles: being a mother, homemaker and wife. Such activities as peeling potatoes,
cleaning, washing, cooking, baking cakes, whipping cream, treating guests with person-
ally prepared meals, planting and nurturing a garden or sowing - these are activities proc-
essed into forms of artistic creations. The article seeks to show another, slightly different
(because resulting also from the author’s personal experience of art) perspective of the per-
ception of everyday life in our contemporary culture. The author focuses on the category
of everyday life, which is one of the leading narratives of art created by women artists — the
twentieth century and contemporary - assembled in a circle of so called women’s art.

KEY WORDS: everyday life, ennoblement, women’s art, women artists

»Codzienno$¢ przywraca Misteria” - to zdanie wypowiedziane przed laty przez
wybitng, polska artystke Teres¢ Murak mozna przyja¢ za punkt wyjscia do roz-
wazan nad jednym z istotniejszych tematéw obecnej sztuki, tematéw czgsto eks-
plorowanych przez wspdlczesne artystki. ,,Poprzez sztuke codziennosci nastgpuje
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(...) rozpoznawanie glebokiego sensu codziennosci, ktéra kiedys utozsamiana byla
z rutyna, oglupiajaca, wyjatawiajaca z refleksji. Tutaj - takze poprzez odwolanie
sie do filozoficznych rozwazan - codzienno$¢ jawi si¢ jako warta uwagi, konotu-
jaca sensy dotyczace calego naszego istnienia” (Kowalczyk, Zierkiewicz, 2003).

Pragne zwroci¢ uwage na kategorie codziennosci bedacg jedna z czolowych
narracji sztuki tworzonej przez artystki - XX-wieczne i wspolczesne - skupione
w kregu tzw. sztuki kobiecej. Ponizsza refleksja kresli nieco odmienng, bo osobi-
sta (wynikajaca réwniez z wlasnych doswiadczen twoérczych) perspektywe postrze-
gania codziennosci w kulturze wspdlczesnej. Od konca lat go. ubiegtego wieku
przedmiotem moich zainteresowan artystycznych stalo si¢ odkrywanie kobiecego
$wiata, czyli zeriskich wartosci w kulturze i w rozwoju samej kobiety. Ow $wiat jest
obecnie powszechnie zauwazalny ito znacznie bardziej niz kiedykolwiek wczes-
niej. Pewnym jest, Ze stopien samoswiadomosci kobiet w XX i XXI wieku jest
wyzszy niz dawniej. Wplywa to na wigkszg ich dojrzalo$¢ i pragnienie samoreali-
zacji twlrczej, w tym rowniez artystycznej. Uwazam, ze nalezy podkresli¢ i uwy-
pukli¢ znaczenie plci artysty oraz wskaza¢, ze bywa ona wyznacznikiem calej jego
tworczosci. Uznaje tym samym pleé artysty za istotny element procesu kreacji
artystycznej. Potwierdza to wspolczesna krytyka i refleksja nad sztuka, przyzna-
jac, ze wszelka tworczos¢ artystyczna jest zdeterminowana plciowo. Wydaje sie, ze
kwestia tozsamosci plciowej kobiet/artystek staje si¢ w ich pracach coraz bardziej
zauwazalna. Problem odkrywania i do§wiadczania kobieco$ci mozna wiec uznac
za kluczowy w odwiecznej, artystycznej dyskusji nad kondycja czlowieka.

Krytycy i historycy sztuki, analizujac twoérczo$¢ kobiet, przygladaja sie jej
z réznych perspektyw. Charakteryzuja artystki jako tworczynie dziet sztuki, opi-
sujag owe dziefa ikategoryzuja je, poszukujac w nich najczesciej watkéow femini-
stycznych. Mnie natomiast interesuje w sztuce specyficzno$¢ kobiecej narracji
artystycznej. Analiza spolecznych mechanizméw funkcjonowania kobiet wyka-
zuje, Ze tworczynie podobnie postrzegaja swiat. Chcialabym uwypukli¢ zagadnie-
nie ekspresji kobiecosci, ktore jest zauwazalne w sztuce wybranych artystek two-
rzacych w XX i XXI wieku. Interesujaca wydaje si¢ charakterystyka swoistych
wizualnych obszaréw (Srodkéw wyrazu plastycznego i form sztuki) rozumianych
jako fenomeny o charakterze wyznaczonym przez ple¢ (kobiecos¢). Uwazam, ze
nalezy zaliczy¢ do nich:

- koncentrowanie uwagi na wlasnej cielesnosci i wykorzystanie jej jako szcze-

golnej materii sztuki

- podkreslanie watkéw autobiograficznych

- uzywanie przez artystki technik rekodzielniczych

- wyodrebnienie form plastycznych pozwalajacych na wyrazenie umownych

cech kobiecosci
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- eksponowanie i przez to nobilitowanie tresci zwigzanych z codziennym zy-

ciem kobiety.

Piotr Krakowski piszac o sztuce tworzonej przez kobiety przyznaje, ze wciaz
wielu krytykow sztuki uzywa przymiotnika ,kobiecy” (ang. feminality) w znacze-
niu negatywnie wartosciujacym (Krakowski, 2000, s. 22-44). Moze ono dotyczy¢
np. stosowania przez artystki delikatnych linii, recznie szytych, konfekcyjnych,
~fatalaszkowatych” materialéw, jak réwniez pastelowych koloréw, szczegdlnie zas
rézowego. Okreslenie to wywoluje wsrdd wielu twoérczyn odczucia niedowartos-
ciowania i niepewnos$ci. Uwazam, ze przymiotnik ,kobiecy” - odnoszacy sie do
analizowania i opisywania sztuki - nie jest deprecjonujacy, lecz wrecz przeciwnie:
moze on nobilitowa¢ i §wiadczy¢ o wyjatkowej wrazliwosci artystyczne;.

Tworczos¢ wlasng, tak jak i sztuke innych kobiet rozumiem jako zenski punkt
widzenia rzeczy: ogladania §wiata ipostrzegania sztuki. Mysle tu nie o jakiej$
szczegolnej odmianie tworczodci z zakresu sztuk wizualnych, a raczej o kobiecej
$wiadomosci oraz wrazliwosci artystycznej wynikajacej z rozumienia kobieco-
$ci jako doswiadczenia wewnetrznego. Centralng kategoria tego doswiadczenia
staja sie emocje, intymny $wiat wewnetrzny, a takze §wiat zewnetrzny (codzienny),
ktdry odbierany jest sensualnie i emocjonalnie.

Judy Chicago, jedna z czolowych artystek amerykanskich przyznala, ze ruch
feministyczny zaoferowal kobietom specyficzny kontekst do tworzenia nowej
sztuki. Owa nowa sztuka afirmuje osobiste izbiorowe doswiadczenia kobiet,
czerpigc tworzywo iinspiracj¢ bezposrednio zich zycia (Humm, 1993, s. 226).
Wspolczesne artystki czesto opowiadaja o swej kobiecosci poprzez eksponowa-
nie codziennych, zwyczajnych zaje¢. Nobilituja je przez to, wskazujac na ich przy-
tlaczajaca powtarzalno$¢ i koniecznos¢ w kobiecej egzystencji. Przedstawiaja tym
samym charakterystyczne dla naszej kultury - kobiece role: bycia matka, gospo-
dyniq, zong. Obieranie ziemniakow, sprzatanie, mycie, pranie, gotowanie, piecze-
nie ciasta, ubijanie piany z bialek, czgstowanie gosci wlasnorecznie przygotowa-
nymi potrawami, zakladanie i pielegnowanie ogrédka, sianie - to czynnosci prze-
twarzane w formy dzialan artystycznych.

Maria Pininiska-Bere$ (1931-1999) jest uwazana za artystke, ktéra wyprzedzita
zachodni nurt feministyczny, rozwijala bowiem watki kobiece w sztuce polskiej
juz na przetomie lat 60. i 70., zanim pojawily sie one na Zachodzie. Agata Smalcerz
w katalogu znanej wystawy KOBIETA O KOBIECIE pisala o Pininskiej-Beres: ,,(jej)
niezwykle prace byly i sa intensyfikacja wszystkiego, co jest charakterystyczne dla
kobiet: ciepla, kraglosci, rozowosci, elegancji, miekkosci, ale i sarkazmu, ironii,
buntu, inteligencji, wreszcie - odwiecznej madrosci, ktora rozumie, ze podzial na
meskie i Zenskie bedzie istnial zawsze” (Ciesielska, Smalcerz, 2000, s. 10). Artystka
tworzyla sztuke oklimacie i charakterze ,buduarowo-kuchennym” (Kowalczyk,
2002). Zwrocila uwage na to, ze przestrzen kuchni (rola gospodyni) i sypialni (rola
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kochanki) jest tradycyjnie przypisana kobiecie. Opisywala wigc owa przestrzen
poprzez wypelnianie jej przedmiotami lub formami przypominajacymi przed-
mioty, takimi jak: gorsety, fartuchy, pieluchy, beciki, kotdry, pierzyny, balie i tary
do recznego prania, czy deski do prasowania. W polowie lat 60. powstaly Gor-
SETY, a w konicu - seria PSYCHOMEBELKOW, czyli sprzgtéw domowych skrywaja-
cych tréjwymiarowe formy kobiecych piersi, posladkéw i brzuchéw... cielesnych,
kobiecych ksztaltow, jak gdyby uprzedmiotowionych, czy wrecz zroénietych z do-
mowymi urzadzeniami.

Istotna dziedzing tworczosci Pininskiej-Beres byt performance. PRANIE z 1980
roku (gdzie artystka prala pieluszki swojej corki na starej, metalowej tarce, a po
ich rozwieszeniu na sznurku - utworzyla napis FEMINIZM), czy DZIALANIE
NA PRZYRZADY KUCHENNE z 1996 roku (polegajace na ubijaniu piany z biatek)
transponowaly typowe, kobiece zajecia domowe. W swoich dzialaniach artystka
poruszala tematyke osaczenia kobiet przez ,natrectwo” powtarzalnych czynno-
$ci, ograniczenia kobiecej aktywnosci gltéwnie do sfery prywatnej (przestrzeni
domu). Maria Pininska-Bere§ krytykowala narzucane kobietom role spoteczne,
ktore ograniczaja je do roli matki czy zony. Swoimi dzialaniami artystka skutecz-
nie dekonstruowala zakorzenione w ludzkiej swiadomosci wielowiekowe stereo-
typy plciowe. Jednym z ostatnich dziatan Pininskiej-Bere$ byl performance z 1995
roku zatytutowany KOBIETA zZ DRABINA. Artystka ubrana na bialo, trzymajac dra-
bing i wielka miotle (do ktorych przyczepita rézowe wstazki) - zamiatata pod-
loge. Zdejmowala pajeczyny z katéw, wymiatata drobne $mieci spod noég widowni,
zbierata kurz. Zwyczajnie krzatata si¢ z miotlg robigc porzadki. Skoncentrowana
na eksponowaniu w swej twdrczosci codziennych zajeé, Pininiska-Bere$ sprawila,
ze ten nigdy dotad nie wykorzystywany w tzw. ,wysokiej sztuce” temat — stat si¢
istotny i zostal przez to nobilitowany.

Jak pisze Izabela Kowalczyk: ,,Sztuka ta wskazuje na uwiklanie kobiety w §wiat
rzeczy, na osaczenie jej w przestrzeni domowej, na zamkniety krag, w ktérym spe-
dza swdj czas, na model kulturowy, wedlug ktérego przestrzen ta jednoznacznie
przypisana jest kobiecie” (Kowalczyk, 2002, s. 53). Pininska - Bere$ kojarzy kobie-
cos¢ tradycyjnie i typowo. Calos¢ jej sztuki odnosi si¢ do konwencjonalnego swiata
kobiety i w zwigzku z tym kaze odbiorcy stereotypowo identyfikowaé kobiecos¢
z cielesnoscig lub raczej jej znakami. Owa cielesno$¢ jawi sie jako migkka i doty-
kalna, ciepla, r6zowa - w buduarowym klimacie. Kobieco§¢ w sztuce Pininskiej-
Beres jest pozornie pogodna izabawna, lecz jednocze$nie przesadzona i $wiado-
mie przez artystke przejaskrawiona. Nabiera przez to ironicznego odcienia oraz
przewrotnego wdzigku.

Z kolei serbska artystka Marina Abramovi¢ (ur. 1946) — cho¢ sama nie iden-
tyfikuje si¢ ze sztuka kobiet - w swych dziataniach cz¢sto wykorzystuje czynnoéé
zmywania. Myje podloge, schody, szoruje szczotka zwierzece kosci (performance
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BALKANSKI BAROK Z 1997 roku, za ktéry jury przyznalo artystce gtéwna nagrode
Zlotego Lwa na 47. Biennale Sztuki w Wenecji). Probuje pozby¢ si¢ czego$ nie-
chcianego, zmy¢ co$, co w istocie jest niezmywalne. Szoruje, aby zmienia¢: odsta-
nia¢ co$ ukrytego pod zabrudzeniem. Artystka przyznaje, ze czynno$¢ te traktuje
jako rytualna i powtarza ja w nieskonczonos$¢. Twierdzi, ze ,,(...) zmywanie pod-
logi jest aktywnosciag medytacyjng i dotyczy sztuki czyszczenia domu” (Hotownia,
2004, S. 18).

Doswiadczanie inobilitowanie codziennosci znalazlo tez istotne miejsce
w tworczosci trzech polskich artystek sredniego pokolenia: Elzbiety Jablonskiej (ur.
1970), Alicji Lukasiak (ur.1975) oraz Julity Wojcik (ur. 1971). Wszystkie one nadaja
range sztuki banalnym czynnosciom z kobiecej, tradycyjnej praktyki zyciowe;.

Elzbieta Jabloniska wciela sie w role gospodyni domowej i zaprasza przybytych
na wernisaz widzéw na przyjecie. PRZEZ ZOLADEK DO SERCA to dzialania, pod-
czas ktorych artystka serwuje go$ciom samodzielnie przygotowane smakotyki.
Kuszaco ubrana - zaprasza do degustacji i czuwa nad podawaniem potraw, stara
sie karmi¢ i obstugiwa¢ innych. Czasami z troska przypomina im o wartosciach
kalorycznych serwowanych dan i sugeruje wykonanie codziennych prac w celu ich
spalenia. Krzatajaca si¢ artystka oraz widzowie tworza wspdlnie klimat przyjecia,
jakby z okazji uroczystosci rodzinnej. Podczas, gdy goscie jedza i bawig sig¢, gospo-
dyni z poswigceniem biega miedzy stolem a kuchnig. Kreowana przez Jabtonska
kobieta jest stodka, potulna i uczynna, zwykla, domowa. Musi by¢ ona réwniez
silna. W fotogramach GRY DOMOWE z 2002 roku (billboard Galerii Zewnetrz-
nej AMS, prezentowany na ulicach polskich miast w 2002 roku), artystka pozuje
ubrana w kostiumy amerykanskich idoli kultury masowej: Supermana, Batmana
lub Spidermana. Zamienia si¢ w Supermatke. Siedzi w swym krolestwie — kuchni
i trzymajac na kolanach syna przybiera poz¢ Madonny z Dziecigtkiem. Jest tez
uosobieniem wspodlczesnej Matki — Polki. Przewrotnie heroiczna, odpowiedzialna,
opiekuncza i catkowicie oddana swym kobiecym powinnosciom. Wizerunkowi
temu towarzyszg napisy: ,zmywanie”, ,pranie”, ,gotowanie” oraz ,,gry domowe”.
Brzmig one jak cel: nakaz i przymus jednoczesnie.

Artystka konstruuje wswoich wystawach specyficzny warsztat gospodyni
domowej. Na zbiorowej ekspozycji pt. BiaLy MAZUR zorganizowanej w kra-
kowskim Bunkrze Sztuki w2004 roku, Jablonska pokazala instalacje zatytulo-
wang ,Kuchnia”. Prac¢ zbudowano z bialych mebli kuchennych, ale o znacznie
wigkszych rozmiarach niz standardowe. W rzeczywistosci zadna gospodyni nie
moglaby w takiej kuchni sprawnie funkcjonowaé, a sama Jablonska nazwatla te
meble-olbrzymy: ,,domowa $ciang ptaczu”. Publiczno$¢ mogta dostrzec na nich
pozostawione §lady przygotowywanych potraw, panowal ogélny batagan, lezaly
porzucone resztki jedzenia, pozostawione brudne naczynia. Gigantyczne szafki
kuchenne sprawialy, ze z trudem mozna byto do nich siegna¢, a sté! byl za wysoki,
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Fotografia 1. Elzbieta Jablonska, Przez zolgdek do serca, 2001,
dokumentacja performansu

Zrédlo: http://wydarzenia.o.pl/2011/01/nadzwyczajnieudanedzielo-elzbieta-jablonska-bwa-olsztyn
/elzbieta-jablonska-przez-zoladek-do-serca-11-01-2011/ [7.04.2015).

aby przy nim usias¢, lecz i tak nie staly przy nim zadne krzesla. Artystka stwier-
dzita: ,,Zwykle, codzienne sprawy bywaja niezwykle interesujagcym polem dzia-
fania. Wedlug mojej prywatnej teorii juz sama decyzja o porannym wstaniu
z16zka niekiedy jest czynem bohaterskim. Fascynuje mnie cyklicznos¢, powta-
rzalno$¢ codziennych czynnosci i pozorna nuda, ktérg musimy z pokora akcep-
towa¢” (Wypowiedz Elzbiety Jablonskiej zamieszczona w katalogu do wystawy
KRZATANINA 2, zorganizowanej przez BWA w Jeleniej Gorze i BWA we Wrocta-
wiu, w 2004 roku).

Kolejnym dzialaniem artystki, w ktéorym opowiadala tym razem o kobie-
cych pragnieniach, byt projekt zatytulowany HELP YOURSELE. W lipcu 2003 roku
Jablonska zostala zaproszona do zorganizowania wystawy w Baltyckiej Gale-
rii Sztuki w Ustce. Zamiast niej zrealizowala akcje po$wigcong kwestii relaksu,
a $cislej mowiagc kobiecym marzeniom o odpoczynku od obowiagzkéw. Artystka
(matka i gospodyni w jednej osobie) postanowita odpoczaé nad morzem w gro-
nie przyjacidl, artystow i krytykow, ktdrzy przyjechali do Ustki na jej zaproszenie.
W nocy spata w galerii, a w ciaggu dnia spotykala si¢ ze swymi gos¢mi, spedzajac
czas na niezobowigzujacych rozmowach i spacerach.
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Codziennos¢ Jablonskiej to réwniez starania o pogodzenie roli artystki z rola
matki. Podczas znanej wystawy KOBIETA 0 KOBIECIE zorganizowanej w 2001 roku
przez Galeri¢ Bielska w Bielsku-Bialej, Jablonska zaprezentowala prace zatytuto-
wang GDY ANTEK $PI. Zajela sie w niej problemem funkcjonowania kobiety - twor-
czyni nieustannie poruszajacej si¢ pomiedzy przestrzeniag domowa, a sfera sztuki.
W przypadku tej artystki rytm tworzenia, ,uprawiania sztuki” wyznaczony zostal
przez czas snu jej syna Antoniego. GDY ANTEK $PIL.. wowczas powstajg rysunki

- obrazki przedstawiajace codzienne i zwyczajne sceny domowe: wizerunki matki

i ojca, dzieciece 16zeczko, czynnos¢ gotowania, czy rodzinne ogladanie telewizji.
Jablonska stawiata tu pytanie o wlasng tozsamos¢, o ,bywanie” artystka ,bedac”
kobieta, o odnalezienie si¢ w obu rolach jednoczes$nie.

W 2003 roku w warszawskiej galerii Laboratorium Centrum Sztuki Wspdt-
czesnej, Alicja Lukasiak zaprezentowala prace zatytulowang BaBa. Byla to rzez-
biarska realizacja zlozona z kilkudziesi¢ciu bardzo matych itrzech ponadmetro-
wych figur postaci kobiecej. Wszystkie te figury wykonane zostaly z ciasta chle-
bowego. Lukasiak jak gospodyni, czy kucharka przygotowywala surowy zaczyn
drozdzowy, ktéry rozrastal si¢ przybierajac formy bliskie obfitym ksztaltom kobie-
cego ciala. Po wyrosnieciu, wszystkie mate i dwie duze baby wypieczone zastaly
przez artystke w piekarniczym piecu, przy uzyciu wlasnej techniki. Jedng z du-
zych bab pozostawiono w stanie surowym. Jej cialo/ciasto rosto i peczniato, odpa-
dalo inalezalo je stale uzupelnia¢ nowymi kawalkami ciasta/ciala. Odwiedzaja-
cej wystawe publicznosdci réwniez stworzono mozliwo$¢ wejscia w tradycyjna role
piekarza. Widzowie wyrabiali wiec ciasto na wlasne baby i wypiekali je na spe-
cjalnie przygotowanym ruszcie. Praca Alicji Lukasiak Iaczyla w sobie kilka cha-
rakterystycznych dla sztuki kobiecej watkéw: wspodlczesne zainteresowanie prob-
lematyka ciala, wizerunkiem kobiety (tu odmiennym od wizerunku popularnego
w mediach) oraz artystyczna nobilitacje typowej, kobiecej codziennosci i towarzy-
szacym jej zajeciom.

Julita Wéjcik w swych obiektach iakcjach doprowadzita do prawdziwej skraj-
nosci tematyke zwyklosci i codziennosci zdarzen. Artystka jest autorka licznych
performance’6w, dzialan oraz zdarzen artystycznych, ktdre stanowia bezposred-
nie cytaty z rzeczywistosci, i w ktérych bezpretensjonalnie deklaruje ona zamito-
wanie do prac domowych.

Najwiegkszy rozglos (poza realizacjg instalacji TEcza na Placu Zbawiciela
w Warszawie w 2012 roku) przyniosta Julicie Wojcik akcja pod nazwa OBIERANIE
ZIEMNIAKOW, ktorg przeprowadzila w warszawskiej Zachgcie Narodowej Gale-
rii Sztuki w 2001 roku. W jednej z sal nobliwej instytucji sztuki Wéjcik siedzac
na stotku, ubrana w fartuch, calymi godzinami obierala ziemniaki. Na zadane jej
wowczas pytanie: po co obiera ziemniaki w galerii sztuki, artystka odpowiadata,
ze od lat kobiety obierajg kartofle i nikt ich nie pyta, po co to robig. Jak sie wydaje,
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0$¢ nauki” Ministra Edukacji i Nauki
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Fotografia 2. Alicja Lukasiak, Baby, 2003, Centrum Sztuki Wspolczesnej
Zamek Ujazdowski, Galeria Laboratorium, Warszawa

Zrédlo: http://artpapier.com/pliki/archiwum_sierpien_o3/recplast/dwudziestoletni.html [7.04.
2015).

artystce tylko o to chodzilo - aby wreszcie zadano to pytanie, by wreszcie zwré-
cono uwage publiczng na codzienne/oczywiste czynnosci ,tradycyjnie” przypi-
sane kobietom

W swojej tworczosci Wojcik eksponuje kobieca codzienno$é, ale i trywialnosé
zycia. Artystka gotuje, szydetkuje, uprawia ogrédek, sprzata. Mowi przewrotnie
o tworzeniu ,estetyki kury domowej”. Stara si¢ wigc, aby sztuka byla ,tadna i we-
sola”. Jej prace sa dotykalne i sprawiaja wrazenie, jakby powstaly po to, by upigk-
sza¢ otoczenie. Sg one dzietem nieco przekornej kobiety, ktéra w dobie feminizmu
afirmuje tradycyjny, niewiesci wizerunek. W tym celu Wojcik czesto postuguje
sie pastiszem i stylizacjg. Artystka nie podejmuje wielkich tematéw, nie uderza
w patetyczny ton, nie buntuje si¢. Za pomoca prostych czynnosci, wykonywanych
zwykle w nie pasujacej do nich, galeryjnej przestrzeni, stara si¢ zwrdci¢ uwage
na zycie codzienne i zwykle. Nieoczekiwanie odnajduje w nim walory estetyczne,
swoiste rytualy, wartosci i ukryte pierwotne sensy.

Sianie i zasiewy traktowane jako rytual ikobiece misterium - to autorskie
medium Teresy Murak (ur. 1949). Artystka do konstrukcji swych prac wykorzy-
stuje nasiona (traktowane jako symboliczne zaczatki nowego zycia) i roéliny takie
jak: rzezucha, koniczyna, gorczyca itrawa. Czynnos$¢ siania stala si¢ u Murak
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Fotografia 3. Julita Wojcik, Obieranie ziemniakéw, 2001, wideo, 10’50”,
kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki, Warszawa

Zrodlo: http://www.zacheta.art.pl/article/view/1578/british-british-polish-polish-sztuka-kran-
cow-europy-dlugie-lata-go-i-dzis [7.04.2015].

jakby rytualem zaplodnienia ziemi i odczuwania bliskosci z pierwotnym lonem
natury, a artystka wciela si¢ tu wrole ogrodniczki i piastunki zycia jednoczes-
nie. W latach 70. Murak realizowala tzw. zasiewy, artystyczne akcje o charakterze
sakralno-obrzedowym (np. PROCESJA, czy WIELKANOCNY DYWAN Zz 1974 roku),
ktérym towarzyszyly czuwania autorki przy wschodzacej rzezusze. Po jej wykiel-
kowaniu nastepowal etap fizycznego, cielesnego kontaktu zro$ling. Wowczas
artystka tworzyla z ,roélinnej tkaniny” specyficzne szaty, suknie, czy tez frag-
menty kobiecej garderoby (np. POPIERSIE z 1976 roku). ,,Te suknie, koszule i plasz-
cze z rzezuchy to bylo co$ wiecej niz ubranie, to pochodna ciala, ktéra tworzyta
z nim nierozerwalng calo$¢. To odkrywanie analogii miedzy cialem kobiety i ro-
dzaca ziemig” (Wojcicki, 2003, s. 38).

Nobilitacja codziennosci znalazla w sztuce Murak szczegdlny wyraz w 1988
roku. Wowczas w warszawskiej Galerii Dziekanka artystka przedstawila prace
zatytulowang SCIERKI WIZYTEK. Stare, wytarte na wylot $cierki, ktorymi przez
pot wieku zakonnice $cieraly posadzki kosciota, zastaty po raz pierwszy zaprezen-
towane na wystawie, jako obiekty artystyczne. W kolejnych realizacjach Murak
taczyla SCIERKI WIZYTEK z wcze$niejszym watkiem ,,zasiewdéw”. Podczas dziatan
zatytulowanych ,,Sztuka, jako gest prywatny” (Koszalin, 1989), w dziurach $cierek

Zdigitalizowano i udostgpniono w ramach projektu pn.
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Fotografia 4. Teresa Murak, Scierki Wizytek, 1988, Galeria Dziekanka, Warszawa,
dokumentacja wideo performansu, wlasno$¢ artystki

Zrédlo: http://www.zacheta.art.pl/article/view/1213/splendor-tkaniny [7.04.2015].

dokonywala zasiewow rzezuchy. Do wigkszosci swoich prac artystka wykorzysty-
wala wode, symbolicznie kojarzong ze zrédlem zycia i tradycyjnie z zenskim pier-
wiastkiem w naturze.

Kobieca codzienno$¢ to réwniez czynnosci i emocje zwigzane zrolg matki.
W historii sztuki przedstawienia matki i dziecka nalezg do najstarszych. Zazwy-
czaj macierzynstwo ukazywane bylo w ustalonym typie ikonograficznym, w wy-
miarze religijnym, symbolicznym lub alegorycznym. Owo przedstawianie mialo
charakter zewnetrzny, bylo obrazowaniem sceny z punktu widzenia obserwa-
tora (najczesciej mezczyzny). Wspdlczesne polskie artystki podejmuja zas proby
opowiadania o macierzynstwie jakby od $rodka - z pozycji matki, jej uczu¢ i do-
swiadczen. Chca tez zmierzy¢ sie zmitem Matki - Polki, czyli wyidealizowa-
nej postaci kobiecej, obarczonej bagazem rodzinnych inarodowych powinno-
$ci. Przykladem artystek zajmujacych si¢ w swej sztuce tematyka codziennych
doswiadczen macierzynstwa, moga by¢ kobiety skupione w grupie twdrczej pod
nazwa ,Matki i Corki”. (Grupg utworzyty: kuratorka Agnieszka Rayzacher iar-
tystki: Anna Baumgart, Elzbieta Jablonska, Zuzanna JaninA, Katarzyna Korzenie-
cka, Alicja Lukasiak, Monika Mamzeta oraz grupa performerska Sedzia Gléwny).
W 2005 roku w warszawskiej Galerii XXI zorganizowaly one wspdlng wystawe
Dz1eN MATKI. Kazda z artystek bioracych udzial w prezentacji, zwrécita wéwczas
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uwage na inny aspekt macierzynstwa. Poruszano problematyke odczu¢ zwigza-
nych z przezywaniem cigzy (takze w wymiarze osobistych tragedii i wigzacych sie¢
z nimi krancowych sytuacji spotecznych) oraz ze znaczeniem wiezi rodzinnych:
gléwnie tych tworzonych pomiedzy matka acérka. Ukazano naturalistyczny
obraz wspolczesnej matki - obraz pozbawiony patosu i idealizacji.

Codzienne doswiadczenia zyciowe i czynnoséci tradycyjnie przypisane kobie-
tom, zostaly wykorzystane przez przywolane tu artystki, jako warto$¢. Przybraly
one formy dzialan o charakterze wrecz rytualno-medytacyjnym. Kobiece, nie-
ustanne krzatanie si¢ wokdl wlasnego ,gospodarstwa”, bez konca czynienie go
uporzadkowanym i poprawnym, staje si¢ jakim$ niezauwazalnym powszechnie
obrzedem. Artystki §wiadomie go celebrujg i nobilituja w swej sztuce.

Jak pisala Jolanta Brach-Czaina: ,,Codzienno$¢ budowana jest ze znikajacych
gestow, ulatujacych probleméw, z przedsiewzie¢, ktdre tracg znaczenie, gdy tylko
zostang wykonane. (...) Drobne czynnosci krzataczego bytowania, btahe gesty (...)
jak si¢ okazuje, maja powazne konsekwencje. Bezwzgledne. Ostateczne. Zimne.
Krzatactwo osadza codzienno$¢ w metafizycznym porzadku rzeczy, w ktérym ist-
nienie konfrontowane jest z nico$cig” (Brach-Czaina, 1992, s. 103-104).
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