Piotr Kochanek*

Arka Noego Michafa Aniota w kontekscie
chrzeScijariskiej tradycji bizantyriskiej i tacinskiej!

Niniejszy tekst stawia sobie za cel pokazanie zar6wno gene-
zy, jak i tradycji stojacej za modelem arki Noego namalowa-
nej przez Michata Aniota (6 III 1475 — 18 II 1564) na sklepieniu
Kaplicy Sykstyniskiej. Aby wykona¢ to zadanie, artykut zostat
podzielony na trzy podstawowe cze$ci. Pierwsza z nich be-
dzie odnosic si¢ bezposrednio do modelu arki Buonarrotiego.
Druga przedstawi podobieristwa miedzy schematem zapro-
ponowanym przez wloskiego artyste a dwoma miniaturami
bizantyrskimi. Wreszcie trzecia cze¢$¢ bedzie miata za zada-
nie wybiércze oméwienie tych sredniowiecznych miniatur
tacinskich, ktére cechuje znaczace podobieristwo do modelu
arki Michata Aniota. Wnioski zostang zebrane w podsumo-
waniu tego opracowania.

Wérod wielu freskéw, jakimi Michat Aniot Buonarroti na
polecenia papieza Juliusza II (2 XII 1443 — 21 11 1513; papiez od
1 XI 1503) ozdobit Kaplice Sykstyriska na Watykanie w latach
1508-1512, znajduje sie takze scena potopu (ryc. 1).
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Fresk ten odnosi si¢ do jednego z przelomowych momen-
tow w biblijnych dziejach ludzkosci, czyli do sadu Bozego nad
potomkami Adama. Jego wynikiem byl, jak wiadomo, wyrok
zaglady wydany na ludzkos¢ (Rdz 6, 5-7. 11-13), ktéry miat sie
dokona¢ poprzez potop (Rdz 6, 17). Ocale¢ powinien byt tylko
Noe, jego zona oraz ich trzej synowie, Sem, Cham i Jafet, wraz
z malzonkami (Rdz 6, 10. 18). Oni tez mieli da¢ poczatek nowej
generacji ludzi. Narzedziem ocalenia owej wybranej ,resz-
ty” miata by¢ tzw. arka, ktérej sposéb konstrukcji przekazat
Noemu sam Bég (Rdz 6, 14-16). Arka, tupina wéréd bezkresu
wod potopu, byla narzedziem ocalenia rodziny Noego, czyli
zaledwie oSmiu przedstawicieli przedpotopowej ludzkosci. Juz
same te proporcje, z jednej strony ludzkos¢ jako taka, z drugiej
za$ odSmioosobowa rodzina Noego, podkreslajg ogrom drama-
tu zagtady, ktéry w ten sposéb demonstruje swa dynamike.
Liczba ofiar przytlacza. Osobiste dramaty potomkéw Adama
skazanych na zagtade zostaty skumulowane w jedng, ogélno-
ludzka tragedie. Smier¢ calej przedpotopowej populacji, ktérej
wynikiem miata by¢ etyczno-moralna zmiana oblicza ludzko-
Sci, pokazuje cel tej dynamiki. Kataklizm miat pochtona¢ ludz-
kos¢ i jej dotychczasowy dorobek. Narzedziem zniszczenia
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byta woda, a zatem zywiot, przed ktérym nie ma ucieczki. Ska-
zana na zagtade ludzkos¢ gineta na swej ziemi ojczystej, pa-
trzac na kotyszaca sie na falach potopu arke Noego. Jej widok
musial budzi¢ w tych, dla ktérych arka nie zostata przezna-
czona, ekstremalnie mieszane uczucia: od bezsilnej rozpaczy
po réwnie bezsilng wscieklosé, zazdrosé i zawisé. Skazani na
$mier¢ patrzyli przeciez na tych, ktérzy zostali skazani na oca-
lenie. Nieszczesliwy thum skazaficéw i o$mioro szczedliwych
wybrancéw: oto efekt sagdu Bozego. Idacy na $mieré¢ w ostat-
nich chwilach swego Zycia patrzyli na tych, ktérym dana zo-
stala nadzieja przetrwania. Ocaleni ratowali nie tylko wlasne
zycie. Wraz z nimi ratunek w arce znalazly zwierzeta, ktére
w przyszlej rzeczywistoSci miaty zosta¢ poddane wiadzy
czlowieka (Rdz 9, 1-3). Ten bodajze najbardziej dynamiczny,
a zarazem dramatyczny moment biblijnych dziejéow ludzkosci
ukazuje egzystencjalne rozdarcie czlowieka jako takiego mie-
dzy zyciem a $miercig, miedzy nadziejq a jej brakiem. Te skraj-
noéci wyznaczaja jednoczesnie swego rodzaju ramy egzysten-
cjalne tragedii. To o ich uchwycenie pokusit si¢ Michat Aniot.
Nie byt on jednak pierwszym artysta, ktéry podjat taka probe.
Wspieraty go bowiem setki lat podobnych usitowari, ktérych
autorami byli zaréwno ludzie pidra, jak i ludzie pedzla. Do-
datkowym atutem Buonarrotiego bylo miejsce, w ktérym pra-
cowal, czyli papieski wéwczas Rzym, bedacy preznym teo-
logicznym epicentrum 6wczesnego laciriskiego chrze$cijani-
stwa, gdzie artysta miat szanse spotka¢ znawcéw Pisma Swie-
tego i wybitnych przedstawicieli malarstwa religijnego. Ten
srodowiskowy potencjat intelektualny i artystyczny tworzyt
atmosfere, w ktérej mogly powstawaé wybitne dziela sztuki.
Dlatego tez na arke Michata Aniola nalezy spojrze¢
z dwoch perspektyw. Z perspektywy holistycznej, czyli biorac
pod uwage caty fresk przedstawiajacy potop (ryc. 1), oraz z per-
spektywy partykularnej, patrzac na samgq tylko arke (ryc. 2).
Z kolei spojrzenie na fresk jako na pewna calo$¢ narzuca
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dwa plany. Na pierwszym z nich widoczny jest dramat ska-
zanych na zaglade. Ludzie szukaja ocalenia badZ na wyso-
kich gérach, badz na todzi. Jest to logiczny sposéb ratowania
zycia w przypadku lokalnego potopu. Ten kataklizm nie miat
jednak by¢ zwyktym, lokalnym potopem, de facto powodzia,
przed ktéra mozna znalez¢ bezpieczne schronienie.
Rozréznienie miedzy potopem lokalnym a globalnym
ma w literaturze patrystycznej doé¢ dtuga tradycje. Najwcze-
Sniejsze jej Slady mozna odnalez¢ juz w pierwszej potowie
III w. n.e. Chodzi konkretnie o polemiczny traktat Orygene-
sa (ok. 185 — ok. 254), skierowany przeciw Celsusowi (II w.
n.e). Ten ostatni w swoim antychrze$cijafiskim piSmie zatytu-
fowanym ,Sfowo prawdziwe”, napisanym najprawdopodob-
niej miedzy rokiem 175 a 177, kpit miedzy innymi z perykopy
o potopie twierdzac, ze chrzescijanie tylko nieudolnie naéla-
dujag w niej hellenski mit o Deukalionie®. Zarzut ten byt za-
pewne juz znacznie wczeéniej wysuwany pod adresem gmin
zydowskich w réznych czesciach cesarstwa, a dopiero potem
stal sie jednym z argumentéw w polemice antychrzescijani-
skiej. Aby zneutralizowaé ostrze helleriskiej krytyki pery-
kopy o potopie, autorzy chrzescijafiscy niejako z konieczno-
Sci odnosili sie¢ do opowiesci o potopie z czaséw Deukaliona
i wskazywali na to, ze potop ten miat charakter lokalnego ka-
taklizmu. Wiele w tym wtlasnie kierunku zrobit Euzebiusz
z Cezarei (ok. 260 — ok. 340), ktéry w swej kronice nawigzat
do tego wydarzenia. Grecki oryginat tego dzieta jednak za-
ginal. Dzi$ funkcjonuje tylko facinski przeklad piéra Hiero-
nima ze Strydonu (ok. 347 — 30 IX 420)°. W kronice jest mowa

2 Origenes, Contra Celsum 1V 41, [w:] tenze, Werke, Bd. 1: Die Schrift von
Martyrium. Buch I-1V Gegen Celsus, hrsg. von P. Koetschau, GCS 2, Leipzig
1899, s. 314, 3-8 (SCh 136, s. 290 = PG 11, 1096A-B).

°® Hieronymus, Translatio Chronicorum Eusebii Pamphili, PL 27, 11A-508.
Przeklad $w. Hieronima znajduje sie takze wéréd dziet Euzebiusza: Euse-
bius Caesariensis, Chronicorum libri duo, PG 19, 101A-598.
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o dwoch greckich potopach lokalnych: o potopie w Achai
i w Tesalii*. Do tego ostatniego kataklizmu, ktéry zniszczyt
Tesalie w czasach Deukaliona, pismo to nawigzuje kilkakrot-
nie’. Z kolei na dane z przekladu Hieronima powotat si¢ Au-
gustyn z Hippony (13 XI 354 — 28 VIII 430)°, a nastepnie jego
uczenn Pawet Orozjusz (ok. 385 — ok. 420)" i Izydor z Sewilli
(ok. 560-636)°. Idac w $lad za swymi rodakami, Orozjuszem
iIzydorem, w kilka stuleci p6Zniej w ten sam sposéb ujmowat
potop tesalski z czaséw Deukaliona Rodrigo Jiménez de Rada
(ok. 1170 — 10 VI 1247)°, arcybiskup Toledo i prymas Hiszpa-
nii. Spodréd autoréw bizantyriskich pisat o wydarzeniach
w Achai, ktérg nazywatl Attyka, i w Tesalii Jerzy Kedrenos

* Hieronymus, Translatio Chronicorum Eusebii Pamphili 116, PL 27, 53C-54A
(= PG 19, 143C-144A). Por. Eusebius, Die Chronik des Hieronymus. Hieronimi
Chronicon, hrsg. von R. Helm, Teil 1: Text, GCS 24, Leipzig 1913, s. 12, 15-18;
tamze, s. 42, 22-23.

® Hieronymus, Translatio Chronicorum Eusebii Pamphili, 1 30, PL 27, 126B-
C (= PG 19, 216B-C); tamze, II 4 (Procemium), PL 27, 231B (= PG 19, 321B);
tamze, II, PL 27, 285-286 (= PG 19, 375-376).

¢ Augustinus, De civitate Dei XVIII 8, ed. E. Hoffmann, CSEL 40/2, Pra-
gae—Vindobonae-Lipsiae 1900, s. 276, 29-277, 13 (= CCL 48, s. 599 = PL 41,
566). Tutaj biskup Hippony wspomina dwa lokalne potopy: w Achai i w
Tesalii; tamze, XVIII 10, CSEL 40/2, s. 279, 28-280, 2 (= CCL 48, s. 601 = PL
41, 568): Tutaj mowa jest tylko o potopie tesalskim.

7 Orosius, Historia adversvm paganos 17, 3, ed. C. Zangemeister, CSEL 5,
Vindobonae 1882, s. 49, 5-9 (PL 31, 709A): mowa o potopie w Achai; tamze,
19,1-2, CSEL 5, s. 53, 9-54, 2 (= PL 31, 712B): tutaj chodzi o potop w Tesalii,
z ktérym wigze sie imie Deukaliona.

8 Isidorus Hispalensis, Etymologiae XIII 22, 1-5, PL 82, 494C-496A. Biskup
Sewilli opisat tutaj trzy potopy: potop globalny z czaséw Noego, potop
lokalny w Achai, potop lokalny w Tesalii z czaséw Deukaliona oraz ka-
tastrofalne skutki wylewéw rzek. O kataklizmie zwigzanym z Deukalio-
nem, por. tamze, XIII 22, 4, PL 82, 495A.

® Tamze, XXIIII 30-34, ed. J.E. Valverde, CCCM 72A, s. 48-49: ,Fuerunt
tamen in diuersis temporibus alia diluuia particularia, sicut diluuium sub
Deucalione in Tessalia, quod fuit circa tempora Moysi, et fuit hoc dilu-
uium MCC quadraginta VII annis post diluuium Noe”.
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(XI w.). Zachowat sie¢ réwniez fragment o potopie w Tesa-
lii u rzymskiego historyka Marka Junianusa Justyna (III w.
n.e) w jego wyciggu z dziela Pompejusza Trogusa (I w. p.n.e./
I w. n.e)". Zatem tradycja oparta na dystynkcji miedzy po-
topami lokalnymi a potopem globalnym byta przekazywana
gléwnie przez nastepujace po sobie pokolenia pisarzy chrze-
Scijaniskich, stanowigc pierwotnie przeciwwage dla argumen-
tacji poganskich adwersarzy, a p6zniej kontrargument prze-
ciw polemistom w fonie samego chrzescijaristwa.

W tym kontekscie trzeba podkresli¢ kilka waznych ele-
mentéw wynikajacych z opisu biblijnego potopu. Oto gwat-
townie podnoszacy sie poziom woéd sprawil, ze juz wkrétce
musialo sta¢ sie jasne, iz przed ta katastrofg nie ma ratunku.
Ten wilasnie moment mentalnego przetomu, jaki dokonat sie
w umystach szukajacych schronienia ludzi, wydaje si¢ przed-
stawia¢ fresk Michata Aniota. Ani szczyt wysokiej gory, ani
mocna 16dZz nie dawaly juz Zzadnej nadziei ocalenia. Pét-
nadzy ludzie, wystawieni na dziatanie zywiotu, s3 swego ro-
dzaju symbolem bezbronnosci. Nadzy przyszli na ten Swiat
i tak tez odejda (por. Hi 1, 21), bez wzgledu na swg dotych-
czasowg pozycje spoleczng. Nikt z nich nie moze kupi¢ nawet
cienia nadziei na ocalenie. W tle tej sceny stycha¢ niemal po-
sepne brzmienie stéw Koheleta: ,marno$¢ nad marno$ciami —
wszystko marnos¢” (Koh 1, 2)"2. Nieszczescie dotyka wszyst-
kich: od oseskéw po starcéw. Nie ma wyjatkéw. Michat Aniot
staral si¢ odda¢ w sposéb mozliwie najbardziej realistycz-
ny wymiar ludzkiej tragedii, faczac go z jej destrukcyjnym

10 Georgius Cedrenus, Compendium historiarum, t. 1, ed. 1. Bekkerus, CSHB
[13], s. 26, 15-18 (= PG 121, 53B).

I lustinus, Epitoma Historiarum Philippicarum Pompei Trogi 11 6, 10-11, ed.
F. Rvehl, Lipsiae 1886, s. 21.

2 Polskie cytaty biblijne za: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu
w przekladzie z jezykéw oryginalnych, opracowal zespét biblistéw polskich
z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich, Poznani-Warszawa 19712,
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Ryc. 2. Fragment fresku Michata Aniota z Kaplicy Sykstyniskiej przed-
stawiajacy arke Noego

dynamizmem. Jednak obraz tego dramatu znajduje si¢ na
sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej. Wysokos¢ zas kaplicy to
20,70 m. Tymczasem, jak wiadomo, na Scianie tejze kaplicy
znajduje si¢ stynny fresk przedstawiajacy Sad Ostateczny, i to
on przykuwa zwykle uwage zwiedzajacych. Tak wiec scena
sadu, ktéry zaowocowal potopem, zostala przez Michata
Aniota $wiadomie zmarginalizowana, poniewaz sad ten nie
przyniést de facto etyczno-moralnych zmian w ludzkiej egzy-
stencji. Czlowiek stangt bowiem ponownie po stronie grze-
chu, a samo wydarzenie zostato niemal wyparte ze zbiorowej
pamieci potomnych. Stad tez nie dostrzega go takze prawie
nikt ze zwiedzajgcych Kaplice Sykstyriskg, gdzie umieszczo-
ne na sklepieniu zostalo skazane na wizualny niebyt, a tym
samym na zapomnienie. Dzieki takiemu rozplanowaniu scen
potopu i Sadu Ostatecznego w Kaplicy Sykstyniskiej oba sady
zyskuja z punktu widzenia biblijnej historii zbawienia wta-
Sciwe proporcje.
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Swego rodzaju tlo dla pierwszoplanowej, dolnej sceny
fresku, ktéra przedstawia tragedie ginacej, przedpotopowej
ludzkosci, stanowi widoczna w oddali arka Noego (ryc. 2).

Nie przypomina ona swym wygladem statku. Na pierw-
szy rzut oka jest to rodzaj prostokatnej skrzyni, ktérej cztero-
spadowy dach ma ksztalt écietej piramidy, a miejsce owego
Sciecia zajmuje rodzaj badZ prostokatnego, badZ kwadratowe-
go, dodatkowego, niskiego pietra. Ma ono od strony widza
cztery otwory okienne. W jednym z nich znajduje si¢ bialy
ptak z rozpostartymi, jakby gotowymi do lotu skrzydtami.
Mozna go identyfikowac z gotebicg, ktéra w perykopie o po-
topie ma do spelnienia wazna role (Rdz 8, 8-12). Wida¢ tez wy-
raznie, ze czes¢ arki zanurzona w wodach potopu jest szer-
sza, poniewaz na krawedzi, ktéra znajduje si¢ na linii wodnej,
stoja ludzie, najwyrazniej probujacy jeszcze ocali¢ swe zycie.
Ich dramatyczne gesty stanowig swego rodzaju przedtuzenie
dramatu grup ludzi widocznych na pierwszym planie. Lu-
dzie ci posiadajg dwa narzedzie, ktére majg im przynies¢ oca-
lenie: drabine i siekiere. Z pomoca tej pierwszej prébuja osia-
gnaé wspomniane wyzej cztery otwory najwyzszego pietra.
Siekiera z kolei ma umozliwi¢ wyrabanie wejécia do wnetrza
arki. W tych dziataniach nikt im nie przeszkadza, poniewaz
sg one z gory skazane na niepowodzenie. Generalnie wigc
,korab”"® Noego zostal tutaj przedstawiony w sposéb daleki
od potocznych wyobrazen.

* % X

Schematu tego Michal Aniot nie stworzyt sitag wlasnej
wyobrazni, lecz jest on pewng mutacjg graficznego mode-
lu arki o bardzo diugiej tradycji. Historie te nalezy podzie-
li¢ na dwie cze$ci. Pierwsza z nich reprezentuje model arki

B Termin ,korab” zostal uzyty w przekladzie Biblii Jakuba Wujka (1541-
27 VII 1597) wydanej w roku 1599.
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obecny na niektérych zachowanych miniaturach bizantyni-
skich. Natomiast druga czes¢ graficznych dziejéw rzeczone-
go modelu daje si¢ zaobserwowac na miniaturach faciriskich.
Nadmieni¢ jednak nalezy, ze taciniskie przedstawienia tego
schematu sg grosso modo mniej precyzyjne od bizantynskich.
W konsekwencji nalezy podzieli¢ ponizsze analizy na wspo-
mniane juz wyzej dwie czeSci, poswiecajac pierwsza z nich
schematom bizantyniskim, drugg za$ schematom facirfiskim.
Dychotomia ta powinna umozliwi¢ lepsze zrozumienie po-
tencjalnych, graficznych Zrédet inspiracji, ktére mogty sta¢
sie punktem wyijécia dla schematu arki przedstawionego na
sklepieniu Kaplicy Sykstyriskiej przez Michata Aniofa.
Graficzne schematy bizantynskie, o ktérych bedzie nizej
mowa, nie mogg w zadnym wypadku by¢ uwazane za swego
rodzaju prototypy. Wrecz przeciwnie, nalezy przyjaé, ze sa
one tylko szczesliwie zachowanymi ogniwami taficucha ist-
niejgcego juz od dawna graficznego schematu arki. Schemat
ten mial bez watpienia swoje zrédlo w greckich pismach pa-
trystycznych, o czym nizej. Poniewaz jednak fresk Micha-
fa Aniota jest rowniez wyobrazeniem graficznym, dlatego
w pierwszej kolejnosci nalezy odwota¢ sie do podobnych, za-
chowanych do dzi$ Zrédet ikonograficznych, chociaz sg one
znacznie miodsze od pism greckich Ojcéw Kosciofa, w kt6-
rych mowa o podobnym modelu arki Noego. Na dzier dzi-
siejszy owym podstawowym graficznym Zrédlem sg dwie
miniatury arki (ryc. 3A-B), ktére zachowaly sie w bizantyn-
skim rekopisie znanym powszechnie pod nazwg ,Wiener
Genesis” lub ,Codex Purpureus Vindobonensis”. Kodeks

14 Wiener Genesis”. Zrédlo oryginatu: Wieden, Osterreichische Natio-
nalbibliothek, Cod. Theol. gr. 31, fol. 2r [ryc. 3A] i 2v [ryc. 3B]. Wielkos¢
folium: 304/326 x 245/265 mm. Data powstania: VI w. Zrédto kopii: ryc.
3A = https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Vienna_Genesis?u-
selang=de (dostep: 24 V 2020); ryc. 3B = https://quaternio.ch/faksimile-
-editionen/wiener-genesis/ (dostep: 24 V 2020).
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Ryc. 3A-B. Piramidalna arka Noego z ,Wiener Genesis” (VI w.)

ten zawiera fragment Ksiegi Rodzaju w greckiej wersji Septu-
aginty i jest datowany na poczatek VI w.

Pierwsza poswiecona arce Noego miniatura (ryc. 3A)
pokazuje ,korabia” unoszonego na falach potopu. Scena ma
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charakter niezwykle dramatyczny. Odnosi si¢ ona bowiem
do momentu, w ktérym pod woda znalazly sie juz nawet
najwyzsze gory. Ukazuje ciala topielcéw i tych nielicznych,
ktérzy jeszcze prébuja przediuzy¢ swoje zycie chociazby
o chwile. Scena ta ma zatem ogromnga doze tragicznego dyna-
mizmu. Artyécie chodzifo najprawdopodobniej o jak najgleb-
sze poruszenie widza za pomocg obrazu, prezentujacego dra-
mat skazanej na $mier¢ ludzkos$ci. W epicentrum tej sceny jest
widoczna arka. Wokét niej stale podnosi si¢ poziom wody,
o czym $wiadczg lejace sie z nieba strumienie deszczu, ktére
tworza swego rodzaju kurtyne wodng. Arka jest koloru czar-
nego, poniewaz zgodnie z Biblig (Rdz 6, 14) zostata ona na po-
lecenie Boga powleczona od wewnatrz i od zewnatrz smota.
Jej struktura ma schemat trzystopniowej piramidy schodko-
wej. Schemat ten koresponduje réwniez z opisem biblijnym,
w ktérym jest mowa o trzech poziomach arki (Rdz 6, 16). Na
powyzszej miniaturze w dostepnych dla oka widza $cianach
arki nie ma zadnego otworu wejsciowego. Powdd, dla kt6-
rego wejscie do ,korabia” pozostaje niewidoczne, jest prosty
— ta jej cze$¢ nalezy do zanurzonej pod wodg sekcji czworo-
bocznego, skrzyniowego kadtuba.

Wida¢ ja dopiero na drugiej miniaturze (ryc. 3B), ilu-
strujacej wyjécie z arki, osiadlej na wysokiej gorze, i ofiare
dziekczynng Noego. Miniatura ta zostala podzielona na dwa
poziomy: gérny i dolny. Pierwszy z nich przedstawia mo-
ment wyijscia. Exodus dokonuje si¢ przez dwa otwory: przez
ogromne wrota w dolnym segmencie arki i przez otwor
w jej dachu. Miniaturzysta wlozyt wiele trudu, aby doktad-
nie przedstawi¢ zaréwno bestiarium, jak i aviarium arki. Zwie-
rzeta wychodza przez wspomniane wrota, a ich pochéd tak
oto opisat wiloski historyk sztuki Raffaele Garrucci (22 I 1812-
5V 1885): ,le coppie degli elefanti, dei leoni, dei cameli, dei ca-
valli, degli asini, dei buoi, dei porci, delle capre, delle pecore
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(...) e peranco delle serpi”. Zatem na czele wychodZcéw mi-
niaturzysta umiescit pare stoni, jakby chcac pokazaé logike
dyslokacji zwierzat wewnatrz arki: najciezsze z nich i zajmu-
jace najwiecej miejsca znajdowaly sie na jej najnizszym po-
ziomie, a przy tym najblizej wejscia. Posrednio ttumaczy to
takze piramidalng strukture ,korabia” Noego. Z kolei ptaki
opuszczajg arke przez rodzaj otwartej klapy w dachu najwyz-
szego segmentu piramidy (por. Rdz 6, 16) i tworza rodzaj po-
wietrznej procesji, réwnoleglej do procesji zwierzat. Pocho-
dowi czworonogéw przypatruje sie rodzina Noego. Warto
zwrdbci¢ uwage na trzy niebieskie linie (szczegdlnie za$ na te
biegnaca tuz nad wrotami), zaznaczone na najnizszym seg-
mencie piramidy. Oznaczaja one prawdopodobnie jej zmie-
niajgcy si¢ poziom zanurzenia w miare¢ spozywania zapasow.
Na najwyzszym segmencie obok otwartego wtazu wylotowe-
go dla ptakéw siedzg, jak sie¢ wydaje, dwaj wazni dla opisu bi-
blijnego przedstawiciele tej grupy: gotebica i kruk (por. Rdz 8,
6-12). Na nizszym poziomie miniatury po prawej stronie ar-
tysta umiescit sktadajgcego ofiare dzigkczynng Noego (Rdz 8,
20). Patriarcha podcigt wiasnie gardio lezacego na oltarzu
zwierzecia ofiarnego (baranek?), ktérego krew sptywa do zto-
tego naczynia (grala?). Oltarz ofiarny ma prawdopodobnie
nieprzypadkowo ksztalt wzgérza. Obok po lewej stronie wi-
doczne sg inne zwierzeta ofiarne: wol, owca, ges i para gote-
bi'®. Wspomniany juz wyzej R. Garrucci dostrzegat w widocz-
nym na miniaturze gatunku wotu wskazéwke co do miejsca
powstania kodeksu: ,I buoi rappresentati in questa scena e
altrove sono di quella specie che ha la gobba (...). E questa
gobba un’escrescenza carnosa, che sale fino al peso di cinqu-
anta libbre, ed é propria soltanto dei buoi di Asia e di Africa

5 R. Garrucci, Storia della arte cristiana nei primi otto secoli della Chiesa, vol.
3: Pitture non cimiteriali dalla tavola CVI alla tavola CCIII, Prato 1876, s. 31,
tav. CXIL

16 Por. tamze.
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(...). Si pud quindi arguire che il codice originale sia stato mi-
niato in Asia o in Egitto: ma piuttosto in Asia””. Na prawo
od tego oltarza stoi rodzaj budowli sakralnej, na szczycie kt6-
rej plonie ogiefi. Budynek zdaje si¢ przypominaé bizantyn-
ska $wiatynie, a plomient znajduje sie na miejscu jej koputy.
Cala scena ofiary ma zapewne glebszy podtekst teologicz-
ny. Patriarchalna posta¢ Noego przywodzi na mysél Boga-
-Ojca, baranek sktadany w ofierze — Chrystusa, za$ plomieri na
szczycie budowli sakralnej — Ducha Swietego. W ten sposéb
przymierze noachickie zostalo przedstawione jako przymie-
rze z Bogiem w Tréjcy Jedynym, a zatem, zgodnie z nicejsko-
-konstantynopolitariskim wyznaniem wiary, z Bogiem
w chrze$cijafiskim rozumieniu tego pojecia. W konsekwenciji
ofiara Noego to ofiara Chrystusa. W ten sposéb miniaturzy-
sta uczynit graficzng aluzje do nowotestamentalnej typologii
Noe—Chrystus. Posrednio za$ przywotat druga wazna typolo-
gie zawarta w literaturze patrystycznej, a mianowicie typo-
logie arka Noego — Kosci6ét Chrystusa®®. Warto zauwazy¢, ze
schemat bizantynskiej $wigtyni z centralnie umieszczong ko-
pula przypomina do pewnego stopnia schodkowg piramide,
stad zestawienie tych dwéch elementéw na analizowanej mi-
niaturze wydaje si¢ takze nie by¢ dzietem przypadku. Trzeba
réwniez podkresli¢, ze przedstawieniu sceny potopu w ,,Wie-
ner Genesis” po$wiecono juz sporo uwagi®.

17 Tamze.

8 Podstawq tej typologii jest tekst 1 Listu $w. Piotra (1 P 3, 18-21), gdzie
uratowana w arce oSmioosobowa rodzina Noego jest typem chrzeécijan
zbawionych przez wode chrztu. Powstal wiec obraz Nowego Przymierza,
ktérego podstawg jest chrzest, a zatem typologia Noe — Chrystus i arka —
Kosciot.

¥ Por. R. Bianchi Bandinelli, La composizione del diluvio nella Genesi di
Vienna, ,Mitteilungen des Deutschen Archéologischen Instituts. Romi-
sche Abteilung” 62 (1955), s. 66-77; B. Zimmermann, Die Wiener Genesis im
Rahmen der antiken Buchmalerei. Ikonographie, Darstellung, Illustrationsverfah-
ren und Aussageintention, Wiesbaden 2003, s. 82-85; G. Gasbarri, Quando il
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Nalezy w charakterze uwagi uzupetniajacej doda¢d, ze
zachodzi pewne podobiefistwo pomiedzy analizowang tu
pierwsza miniaturg z ,Wiener Genesis” (ryc. 3A), a fragmen-
tem bizantyriskiej mozaiki z potudniowego sklepienia koleb-
kowego zachodniej czeéci narteksu bazyliki $w. Marka w We-
nedji (ryc. 4A-B)*. Wydaje sie to $wiadczy¢ o pewnej manierze
w bizantyriskim sposobie graficznego przedstawiania arki
Noego w apogeum potopu. Trzeba jednak zauwazy¢, ze
skrzyniowy ksztatt arki na weneckiej mozaice rézni si¢ za-
sadniczo od schematu piramidy schodkowej, widocznej na
miniaturze z ,Wiener Genesis”. Ponadto arka z tego kodeksu
zostala zlokalizowana przed dobrze widoczng ,$ciang” desz-
czu, podczas gdy ,korab” na przedmiotowej mozaice jest nig
zakryty, co sprawia, Ze de facto mozna méwic¢ o swego rodza-
ju cieniu arki, ktory jest ledwo widoczny za owa deszczowa
kurtyna. Patrzac na oba przedstawienia arki nalezy pamietag,
ze pierwsze z nich powstalo w VI w.,, podczas gdy wenecka
mozaika jest datowana na lata 1215-1235. Dzieli je swego ro-
dzaju chronologiczna przepas¢. Ledwo widoczna arka Noego
znajdujaca sie na mozaice ma jednak jeden wazny element.
Jest nim $wiatto w oknie znajdujagcym sie w diuzszym boku
,korabia”. Patrzac od strony widza, okno to znajduje sie po
lewej stronie. Z pozycji samej arki jest to strona prawa. Swia-
tlo w oknie przywodzi na mys$l latarnie morska, symbol na-
dziei zeglarzy, ktérego w Wenecji nie trzeba byto nikomu ttu-
maczy¢. Na mozaice jednak $wiatto to jest ledwie widoczne,

diluvio inondo la terra. Immagini di catastrofi acquatiche nell’arte bizantina, [w]
La citta liquida, la citta assetata. Storia di un rapporto di lunga durata, a cura di
M. Galtarossa e L. Genovese, Roma 2014, s. 14-15.

2 Por. J. J. Tikkanen, Die Genesismosaiken von S. Marco in Venedig und ihr
Verhdltniss zu den Miniaturen der Cottonbibel: nebst einer Untersuchung tiber
den Ursprung der mittelalterlichen Genesisdarstellung besonders in der byzan-
tinischen und italienischen Kunst, Acta Societatis Scientiarum Fennicae 17,
Helsingfors 1889, s. 53.
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Ryc. 4A-B. Cykl mozaik bizantyniskich na temat potopu z Bazyliki
$w. Marka w Wenecji (1215-1235)

podkreslajac fakt, ze dla ,rozbitkéw” przedstawionych na
pierwszym planie mozaikinie ma juz Zadnej nadziei ocalenia.

*

Obok dwoéch miniatur w ,,Codex Purpureus Vindo-
bonensis” warto zatrzymac si¢ przy miniaturze z kodek-
su, ktéry zawiera ,Homilie” Grzegorza z Nazjanzu (ok. 329-
251390)*'. Kodeks jest datowany w przedziale lat 879-883. Od
,Wiener Genesis” dzieli go zatem okoto 350 lat. Uderza jed-
nak stato$¢ schematu arki, uchwytna na tak duzej przestrze-
ni czasu (ryc. 5). Statos¢ ta przywodzi na mysl bizantynskie
ikony, a w szczegodlnosci ikony z wizerunkiem Chrystusa.
Wydaje sie to swiadczy¢ o tym, ze istniat swego rodzaju kano-
niczny model malarski arki Noego. Dawat on prawdopodob-
nie niewielkie pole manewru indywidualizmowi bedgcemu
wyrazem inwencji samego artysty lub ilustratora. Poniewaz
jednak material poréwnawczy uzyty do niniejszych analiz
jest bardzo skromny (zaledwie dwie miniatury), zatem nie

2 Grzegorz z Nazjanzu, ,Homilie”. Zrédlo oryginatu: Paryz, Bibliothéque
Nationale, Ms Gr. 510, fol. 360r. (data powstania: 879-883: wielko$¢ folium:
435 x 300 mm).
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uprawnia do wyciggania jednoznacznych wnioskéw, a po-
wyzsza opinie dotyczacg kanonicznego modelu malarskiego
arki nalezy traktowac wylgcznie jako zaledwie naszkicowang
hipoteze robocza.

Ryc. 5. Arka Noego z manuskryptu ,Homilii”
Grzegorza z Nazjanzu (879-883)*

Miniatura ta ulegta, jak wida¢, czeSciowemu zatarciu, co
jednak nie przeszkadza w rozpoznaniu wielu waznych deta-
li. Wyraznie mozna odr6zni¢ dwa plany. Plan gérny przed-
stawia arke na wodach potopu, a po jej prawej stronie wi-
doczna jest wysoka jasnozielona gora, ze stoku ktérej wyrasta
ciemnozielona, obroédnieta lis$émi oliwka. Arka ma ksztatt pi-
ramidy schodkowej. Jest to ten sam typ arki, ktéry znajduje
si¢ w ,Wiener Genesis” (ryc. 3A-B). Ma ona trzy segmenty, co
koresponduje z opisem biblijnym (Rdz 6, 16). Zostata nakryta

2 Zrédlo kopii: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84522082/f733.
image (dostep: 24 V 2020). Por. L. Brubaker, Miniatures and Liturgie: Evidence
from the Ninth-Century Codex, , Paris.Gr.” 510, ,Byzantion” 66 (1996) No. 1,
s. 17, przyp. 36 (2); tamze, s. 30 i 32.
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tzw. dachem uskokowym, ktérego dwie dolne czesci sg da-
chem czterospadowym o identycznym, jak sie¢ wydaje, kacie
nachylenia. Przy czym zgodnie z logika piramidy schodko-
wej kazda wyzsza czeé¢ dachu jest cofnieta w stosunku do
czedci nizszej. Ostatni segment piramidy kryje dach usko-
kowy w formie dachu dwuspadowego. Autor miniatury za-
dbat o szczegoty drewnianej, ciesielskiej konstrukcji kadtuba
arki i poszycia jej dachu. Dwa dolne segmenty nie maja zad-
nych otworéw, natomiast w trzecim, najwyzszym, znajduje
sie okno, przez ktére dtorh Noego wypuszcza biatego ptaka,
a wiec golebice. Analiza gérnego planu miniatury pozwala
stwierdzi¢, ze rysownik wybrat dla swej prezentacji arki mo-
ment, w ktérym zgodnie z tekstem biblijnym wody potopu
zaczety juz opadac i ukazaty sie szczyty gér (Rdz 8, 5). Na dol-
nym planie widaé pie¢ martwych ciat ludzkich oraz czarnego
ptaka, a Scislej kruka Zerujacego na jednym z trupéw. Kruk
byt pierwszym ptakiem, jakiego Noe wypuscit z arki (Rdz 8,
7); zgodnie z tradycja patrystyczng i Sredniowieczng byt za-
wsze prezentowany w bardzo negatywnym Swietle, mie-
dzy innymi jako zerujacy na trupach écierwojad®. Fragment

% Jan Chryzostom (ok. 347-407) w tym wlasnie kontekscie stwierdzit
wprost, ze kruk to ptak nieczysty, zywigcego sie cialem ludzkich lub
zwierzecych trupéw: Ioannes Chrysostomus, Homiliae in Genesin XXVI 4.
PG 53, 234. Rowniez dla Augustyna z Hippony kruk to $cierwojad oraz
symbol cztowieka pochlonietego przez doczesne zadze: Augustinus, Con-
tra Faustum XII 20, ed. I. Zycha, [w:] Augustinus, [Opera], CSEL 25/1, Pra-
gae—Vindobonae-Lipsiae 1891, s. 348, 16-20 (= PL 42, 264): ,Quod post dies
quadraginta emissus coruus non est reuersus, aut aquis utique interceptus
aut aliquo supernatante cadauere inlectus, significat homines inmunditia
cupiditatis teterrimos et ob hoc ad ea, quae foris sunt in hoc mundo, nimis
intentos aut rebaptizari aut ab his, quos praeter arcam, id est praeter ecc-
lesiam baptismus occidit”. Por. Eugippius, Excerpta ex operibus s. Augustini
XLVII 62, ed. P. Knoell, [w:] Eugippius, Opera, pars I, CSEL 9/1, Vindobo-
nae 1885, s. 262, 12-17 (= PL 62, 674D); Isidorus Hispalensis, Quaestiones in
Vetus Testamentum VII 26. PL 83, 233C; tenze, De ortu et obitu patrum IV 9.
PL 83, 132B; Beda Venerabiblis, Commentarii in Pentateuchum 1 5-8. PL 91,
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miniatury, na ktérym Noe wypuszcza bialg golebice, w po-
wyzszej tradycji bedacej wieloaspektowym symbolem dobra,
zostat graficznie doprecyzowany poprzez ukazanie powrotu
tego ptaka z oliwng galazka (Rdz 8, 10-11). Ten fragment jest
dzi$ mocno zatarty, lecz da sie na nim rozpozna¢ liscie oliw-
ki. Pod ptakiem wida¢ zatarty krétki grecki tekst. Noe wy-
puszcza golebiego zwiadowce, kierujac go w prawa strone,
ku jasnozielonej gérze. To z jej stokéw wyrasta wspomniana
wyzej ciemnozielona, oliwna galaz. Warto zwrdci¢ uwage na
dolny plan — ciata topielcéw sg ubrane w stroje noszone w Bi-
zancjum w ostatniej ¢wierci IX w. Jak zaznaczono, w cafej mi-
niaturze uderza dbato$¢ rysownika o detale. Silne jest takze
podobieristwo piramidalnego schematu arki do miniatury
z ,Wiener Genesis”.

Te dwa schematy sa graficznie bardzo bliskie arce
Noego widocznej na fresku Michata Aniota. Na tej podstawie
mozna réwniez stwierdzié, ze greckie malarstwo miniaturo-
we postugiwalo si¢ tym modelem , korabia” przynajmniej od
poczatku VI wieku. PoniewaZz za$ miedzy powstaniem
,Wiener Genesis” a przedmiotowym freskiem Buonarrotie-
go minelo okoto tysigc lat, tatwo mozna sobie uswiadomié
ogromng trwatos¢ tego modelu arki. Trwalos¢ ta wydaje sie
$wiadczy¢ o jego silnym umocowaniu w tradycji, ktérej au-
torytet kazal odwotywac sie przez tak dtugi okres do pirami-
dalnego schematu arki Noego. Genezy tego autorytetu nale-
zy szukaé w egipskiej Aleksandrii. To tam Klemens zwany

223C; Pseudo-Beda Venerabiblis, Quaestiones super Genesim, PL 93, 296B;
Alcuinus, Interrogationes et responsiones in Genesin 122, PL 100, 530C; Ra-
banus Maurus, Commentaria in Genesin 11 8, PL 107, 520B-C; tamze, 11 8, PL
107, 522B; Walafridus Strabus, Glossa ordinaria. Liber Genesis VIII, PL 113,
109B; Angelomus Luxoviensis, Commentarius in Genesin VIII, PL 115, 160A;
Petrus Comestor, Historia scholastica 34, PL 198, 1085B; Rodericus Ximenius
de Rada, Breviarium historie catholice (I-V) XXII 48, cura et studio J. E. Val-
verde, CCCM 72A, Turnholti 1992, s. 46.



Arka Noego Michala Aniola w kontekscie chrzescijaniskiej tradycji bizantynskiej... 33

Aleksandryjskim (ok. 150 — ok. 215), idac za opisem biblijnym,
podkreslat, ze , korab” Noego miat podstawe w ksztalcie pro-
stokata (10 tetpdywvov oyfjua)* o wymiarach 300 x 50 tokci,
ktéra to struktura zwezatla sie na szczycie do jednego tokcia,
przypominajac swym wygladem piramide (€x tiig mAateiog
Bacewg dmo&uvopevov mopapidog tpoTov 1 KiPwtdg)®. Z kolei
Orygenes (ok. 185 —ok. 254), ktérego fragmenty tekstu zaginio-
nej Il homilii do Ksiegi Rodzaju zacytowat w swym , Komen-
tarzu do Ksiegi Rodzaju” Prokopiusz z Gazy (ok. 465 —ok. 528),
miatl stwierdzi¢ krétko, ,,6tt mupapoedég Eotv’?. O ile wiec
Klemens Aleksandryjski uzyt rzeczownika ,mopapic”, o tyle
Orygenes ujal kwestie ksztattu arki delikatniej, postugu-
jac sie przymiotnikiem ,mvpapocidés”, dlatego Zze zgodnie
z biblijnym opisem struktury ,korabia” zwezal si¢ on ku

# Clemens Alexandrinus, [Werke], Bd. 2: Stromata VI 11, 86, 2, hrsg. von
O. Stdhlin, GCS 15, Leipzig 1906, s. 475, 1 (= SCh 446, s. 234 = PG 9, 308B).

% Tamze VI 11, 86,2, GCS 15, s. 475, 4-5 (SCh 446, s. 234 = PG 9, 308B). Por.
M. Dulaey, Le «De arca» de Grégoire d’Elvire et la tradition exégetique ancienne,
,Graphe” 15 (2006), s. 82, przyp. 19.

% QOrigenes, Homiliae II in Genesim 1, hrsg. von W.A. Baehrens [w:] tenze,
Werke, Bd. 6: Homilien zum Hexateuch in Rufins Ubersetzung, Teil 1: Die Ho-
milien zu Genesis, Exodus und Leviticus, GCS 29, Leipzig 1920, s. 23, 18 (por.
PG 12, 161B) = Procop von Gaza, Eclogarum in libros historicos Veteris Testa-
menti epitome, Teil 1: Der Genesiskommentar, Gen 6,8(-17) 27-28, hrsg. Von
K. Metzler, GCS N.F. 22, Berlin — Miinchen — Boston 2015, s. 194 (= PG 87/1,
273A). Por. J. Buteo, De arca Noe, cuius formae capacitatisque fuerit, [w:] tegoz,
Opera geometrica, Lugduni 1554, s. 27-28 i 29; A. Kircher, Arca Noé in tres
libros digesta, Amstelodami 1675, s. 41; J. Le Pelletier, Dissertation sur I’Arche
de Noé, [w:] tenze, Dissertations sur I’Arche de Noé, et sur I’'Hémine et La Livre
de S. Benoist, Rouen 1700, s. 232-237. Por. tez T. Ch. Wood, Johannes Buteo, Ac-
commodation, and the Integration of Faith and Learning, [w:] Johannes Buteo,
The Shape and Capacity of Noah’s Ark, transl. by. T. Griffith, N. Miller, with
an introduction by T. Ch. Wood, Center for Origins Research Issues in
Creation 2, Eugene 2008, s. 6-7. Warto rowniez zwrdéci¢ uwage na artykul:
M. P. Ciccarese, Origine e I'arca di Noé: 'expositio historica, [w:] Ad contem-
plandam sapientiam. Studi di filologia, letteratura, storia in memoria di Sandro
Leanza, Soveria Mannelli 2004, s. 97-112.
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gorze tak, ze jego wierzchotek miat wymiar jednego fok-
cia (,&movvayduevovy, GGTE TNV KOPLENV YevésHat unkovg kol
nAdToug Tiyvv’¥). W ujeciu Orygenesa arka nie byta wiec kla-
syczng piramida, lecz miata badz ksztalt ostrostupa o prosto-
katnej podstawie i Scietym wierzchotku, badz ksztalt pira-
midy schodkowej. Generalnie zatem Klemens z Aleksandrii
i jego uczen Orygenes potozyli podwaliny pod piramidalny
model arki Noego. Obaj szli z jednej strony za greckim tek-
stem Ksiegi Rodzaju, z drugiej — za tradycja wypracowang
przez aleksandryjska diaspore zydowska.

* % X

Nie tylko w bizantynskich manuskryptach widnieje ten
wladnie model arki. Podobnie rzecz ma sie natacinskim Zacho-
dzie. Aby tego dowieé¢ wybrano kilka przyktadow, ktére po-
wstaly w obrebie kultury taciriskiej od przetomu X i XI wieku
po koniec wieku XIV.

Najstarszym przykladem jest miniatura zawarta
w ,Pseudo-Caedmon Genesis”, ktérg datuje sie wladnie na
przefom X i XI w.*® Arka Noego (ryc. 6) zajmuje tutaj mniej
wiecej dwie trzecie karty i zostata przedstawiona jako ztoze-
nie dwoch elementéw: drakkara wikingéw i tréjstopniowe;j
wiezy (lub $wiatyni) o schemacie piramidy schodkowej, ktérej
kazdy wyzszy element jest mniejszy od swego poprzednika.

¥ Origenes, Homiliae I in Genesim 1, GCS 29, s. 23, 19-20 (por. PG 12, 161B)
= Procop von Gaza, Eclogarum in libros historicos Veteris Testamenti epitome,
Teil 1: Der Genesiskommentar, Gen 6,8(-17) 29-30, GCS N.F. 22, s. 194 (= PG
87/1, 273A). Por. Origenes, Homiliae II in Genesim 2, GCS 29, s. 29, 29-30 =
Procop von Gaza, Eclogarum in libros historicos Veteris Testamenti epitome,
Teil 1: Der Genesiskommentar, Gen 6,8(-17) 121-123, GCS N.F. 22, s. 198 (= PG
87/1, 277B).

% Pseudo-Caedmon Genesis. Arka Noego. Zrédio oryginatu: Oksford,
Bodleian Library, Ms Junius XI, p. 66 (wielkos¢ folium: 324 x 203 mm; data
powstania ilustracji: X/XI w.).
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Miniatura ta to jeden z najstarszych rysunkéw arki, ktérego
podstawa jest kadtub okretu.

Ryc. 6. Arka Noego w , Pseudo-Caedmon
Genesis” (X/XI w.)¥

Powyzsza miniatura jest swego rodzaju szkicem na per-
gaminie, wykonanym brazowym, czerwonym i czarnym in-
kaustem. Drakkar, czyli dolny segment arki, jest zwrécony
w prawa strone. Jego cecha charakterystyczng jest wysoko

» Zrédto kopii: https://medieval bodleian.ox.ac.uk /catalog /manuscript_6318
(dostep: 28 V 2020). Inne reprodukcje tej miniatury, por. . Howard, The Lost
Noah Window from Poitiers, ,,Gesta” 20 (1981) nr 1, s. 135, fig. 7; ]. Lowdon, Con-
cerning the Cotton Genesis and Other Illustrated Manuscripts of Genesis, ,Gesta”
31 (1992) No. 1, s. 43, ryc. 3; D. Anlezark, Water and fire. The myth of the Flood in
Anglo-Saxon England, Manchester Medieval Literature, Manchester and New
York 2006: ta czarno-biata miniatura znajduje sie na obwolucie.
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uniesiona rufa zakoriczona rybim ogonem i dziéb ozdobiony
glowa smoka, z ktérej wyrasta rozdwajajacy sie na koricu rég.
Paszcza bestii jest szeroko rozwarta, wystaje z niej dtugi mie-
sisty jezyk. Smok kieruje glowe ku goérze, tak ze wspomnia-
ny rég dotyka niemal stopy cherubina, zlokalizowanego nad
nim. Zewnetrzne poszycie stykowe kadtuba drakkara jest
zbudowane z dtugich desek. W gérnej czesdci poszycia wida¢
otwory na wiosta, a w czesci rufowej duze wioslo sterowe.
Arka znajduje si¢ juz na wodach rozpoczynajgcego sie kata-
klizmu, a rodzina Noego koriczy wtasnie operacje wchodze-
nia do arki (por. Rdz 7, 12-13). Po drabiniastym trapie wchodzi
jeszcze jeden mlody, bez zarostu mezczyzna, ktéry gestem
reki zacheca, aby to samo uczynila kobieta z nakryta gtowa
stojgca u podnéza drabiny. Ta odpowiada na to wezwanie ge-
stem aprobaty™®. Jak tatwo sie domysli¢, jest to jeden z synéw
Noego z Zzong; para ta robi wrazenie spéznionej, jakby nie-
Swiadomej faktu, ze arka stanowi dla nich jedyng szanse ra-
tunku. Wizerunek spéznionej pary odbiega od tekstu pery-
kopy o potopie, w ktérym Bég nakazal, aby do arki wsiadt
najpierw Noe z synami, a nastepnie jego zona wraz z syno-
wymi (Rdz 6, 18; 7, 7. 13; por. 8, 18). Ta kolejnos¢ byta mocno
podkredlana i komentowana w literaturze patrystycznej,
poniewaz odczytywano ja jako znak wstrzemigzliwo-
Sci plciowej w czasie pobytu w arce®. Miniaturzysta nie

% Por. F. Garnier, La language de l'image au Moyen Age. Signification et sym-
bolique, Paris 1982, s. 177, ryc. E.

31 W patrystyce greckiej motyw ten znajduje sie miedzy innymi u na-
stepujacych autoréw: Cyrillus Hierosolymitanus, Protocatechesis 14. PG 33,
356A; Isidorus Pelusiota, Epistolae 1 69. PG 78, 229B; Procop von Gaza, Ec-
logarum in libros historicos Veteris Testamenti epitome, Teil 1: Der Genesiskom-
mentar, Gen 6,18(-22) 1-22, GCS N.F. 22, s. 199-200 (= PG 87/1, 280A-B); Eu-
tychius Alexandrinus, Annales, PG 111, 916A. W patrystyce taciniskiej, por.
Ambrosius, De Noe 21, 76, ed. C. Schenkl, [w:] Ambrosius, Opera, pars I,
CSEL 32, Pragae-Vindobonae-Lipsiae 1896, s. 467, 23-468, 3 (= PL 14, 397B);
Hieronymus, Epistolae CXXIII 11, 4, ed. 1. Hilberg, CSEL 56, Vindobonae
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zmodyfikowat tej sceny przypadkowo. Dzi$ jednak trudno
jest odczytaé sens przedstawienia ,spéznionej pary”.

Drugi segment ,korabia” Noego, strzelista, zlozona
z trzech stopni wieza (lub $wiatynia), petni funkcje nadbu-
déwki. Pierwszy jej poziom to segment flankowany przez
dwie niezbyt wysokie wieze boczne. Przedmiotowe wieze nie
maja jednakowej wysokosci. Prawa jest minimalnie wyzsza
od lewej. Ma tez cztery dobrze wyodrebnione sekcje, z kt6-
rych drugg i trzecig kryje dach uskokowy, natomiast ostatnia,
czwarty, wieiczy dach namiotowy, czy raczej jego odmia-
na zwana dachem wiezowym. Lewa wieza flankujaca sktada
sie z trzech sekgji, z ktérych druga ma dach uskokowy. Réw-
niez koguty na szczytach dachéw obu wiez nie s3 jedna-
kowe: lewy kogut jest wyraznie mniejszy od tego z prawej
wiezy. Wieza po lewej stronie ma koguta zwréconego w lewo,
a kogut prawej wiezy flankujacej patrzy na prawo. W ten spo-
sOb oba ptaki sa niejako zwrécone na zewnatrz, jakby ich pia-
nie nie bylo adresowane do istot, ktére znalazly si¢ w arce. Po-
niewaz wysoko$¢ wiez nie jest rowna, zatem lewa wieza wraz
z wieniczacym ja kogutem siega do wysokosci ,,ztacza” mie-
dzy drugim a trzecim poziomem budowli centralnej. Z kolei
kogut prawej wiezy flankujacej znajduje sie¢ na wysokosci dol-
nych partii najwyzszego segmentu okreSlonego wyzej mia-
nem wiezy centralnej lub §wiatyni. Najwazniejszy jest poziom
pierwszy owej centralnej budowli. Ma on arkadowe drzwi
wejsciowe po prawej stronie. To do nich prowadzi trap, kt6-
rym wchodzi ostatnia para potomkéw Noego. Drzwi te, umo-
cowane na solidnych zawiasach w ksztalcie lilii, s3 szeroko

— Lipsiae 1918, s. 86, 1-2 (= PL 22, 1054); tenze, Adversus lovinianum 117, PL
23, 236B; Augustinus, Contra Faustum XII 17, ed. I. Zycha, CSEL 25/1, s.
346, 13-17 (= PL 42, 263); tamze, XII 20, CSEL 25/1, s. 348, 20-21 (= PL 42,
264); Beda Venerabiblis, Commentarii in Pentateuchum 1 5-8. PL 91, 224A-B;
Walafridus Strabus, Glossa ordinaria. Liber Genesis VII, PL 113, 107C; tamze,
VIII, PL 113, 110D.
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otwarte. Przytrzymuje je stojacy po ich lewej stronie Chry-
stus z nimbem krzyzowym wokét glowy. Jest on zwrécony
w prawg strone: Jego lewa reka przytrzymuje drzwi, podczas
gdy prawica Zbawiciela wykonuje gest blogostawieristwa™®.
Chrystus przewyzsza wielko$cig wszystkie inne postacie wi-
doczne na miniaturze. Znajduje si¢ on w centrum jej dolnej
czeéci (kadtuba i pierwszego poziomu budowli centralnej).
Zbawiciel ma dtugie wilosy i brode. Szata okrywa catg jego po-
sta¢, az po kostki. Stoi za$ na falach potopu, co moze by¢ od-
czytane jako znak Bozej wszechmocy, panujacej catkowicie
nad zywiotem. Gest blogostawieristwa wydaje sie adresowany
do dwoch postaci zeriskich stojacych w drzwiach. Ich glowy
sg zakryte, a kobieta stojaca na blizszym planie uktadem rak
wyraza Chrystusowi hold w gescie dziekczynnej modlitwy®.
Twarz Pana jest zwrdcona w strone owej spoznionej pary. Na
jego obliczu nie maluje sie jednak uczucie zniecierpliwienia.
Centralne przedstawienie Chrystusa ilustruje wers biblijny
moéwigcy o tym, ze to sam Bég zamknat od zewnatrz drzwi
arki (Rdz 7, 16). Aby zachowaé symetrie, rysownik po lewej
stronie pierwszego poziomu piramidalnej nadbudéwki umie-
Scil arkade, bardzo podobng do owych drzwi wejSciowych.
Pod nig stojg dwie postacie meskie. Tylko postaé na pierwszym
planie ma brode. Sa one zwrécone w lewo, gdzie trzymajac
rece na sterze stoi starszy, dostojnie wygladajacy mezczyzna
z brodg, ktéry podobnie jak Chrystus patrzy w prawo. Mozna
sie domysli¢, Ze jest to sam Noe, budowniczy i sternik arki,
za$ dwaj mezczyzni pod arkadg to jego synowie. Postac¢ bro-
datego syna wydaje si¢ zywo gestykulowa¢, jakby prowadzit
z ojcem wazng dyspute®. Mozna sie domysla¢, Ze jest to Sem —
pierworodny syn Noego, ktéry po potopie otrzymat ojcowskie

%2 Por. F. Garnier, La language de I'image au Moyen Age, s. 71, ryc. C.
% Por. tamze, s. 115, ryc. A.
% Por. tamze, s. 55, ryc. Di F.
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blogostawieristwo (Rdz 9, 26). Poniewaz drugim blogostawio-
nym synem Noego zostal Jafet (Rdz 9, 27), zatem wypada
przyja¢ na zasadzie hipotezy roboczej, ze druga, pozbawio-
na zarostu posta¢ pod arkadg, to wiasnie Jafet — najmlodszy
z braci. W konsekwencji spdZniong pare na trapie nalezatoby
identyfikowa¢ jako Chama ijego zone, ktérzy od poczatku od-
dalaja sie niejako od ojca i teScia, i nie wypelniaja Bozego na-
kazu odnosnie do kolejnosci, w jakiej rodzina Noego powinna
wejs¢ do ,korabia”. Warto zwréci¢ uwage na paralele pomie-
dzy grupa ztozong z Chrystusa i dwoch kobiet przy wejsciu
do arki (po prawej stronie), a grupa zlozong z Noego i jego
dwoéch synéw stojacych pod arkada (po lewej stronie). Ta sy-
metria odsyta widza to typologii Noe — Chrystus, sygnalizujac
tym samym typologie arka Noego — Kosciét Chrystusa. Pyta-
niem otwartym pozostaje kwestia, dlaczego w drzwiach arki
przyjmuja Chrystusa dwie kobiety (Zony Sema i Jafeta?) oraz
dlaczego Noe jest sternikiem arki, a nie tym, ktéry przyjmu-
je Zbawiciela. Z kolei Cham i jego zona zostali juz na tym eta-
pie de facto niejako na wilasne Zyczenie odseparowani od arki-
-Kosciota, poniewaz nawet do niej nie weszli. Pozostaje tez py-
taniem otwartym, dlaczego rodzina Noego liczy tutaj tylko
siedem os6b. Wydaje sie, ze brakuje zony Noego. Miniatura
ta zawiera wiele graficznych, teologicznych niuanséw, ktére
byly oczywiste dla jej rysownika, a dzi$ sg trudne do jedno-
znacznego uchwycenia, nie méwiac juz o ich eksplikacji.

Ponadto na $cianie pierwszego poziomu nadbudéwki,
miedzy drzwiami arki a arkada, wida¢ naszkicowane kontu-
ry kilku zwierzat. Przy drzwiach do arki na dole jest rozpo-
znawalny baran. Nad nim widniejg dwie zwrdcone ku sobie
ptasie glowy. Ich identyfikacja jest bardzo dyskusyjna. Przy
arkadzie na dole widac trzy kozy, a nad nimi jeszcze trzy inne
zwierzeta. Juz pierwszy rzut oka na to bestiarium i aviarium
pozwala sie zorientowad, ze dla ilustratora tylko ludzie byli
waznymi istotami, ktére uratowata arka.
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Na drugim, wyzszym i wezszym poziomie, rysownik
rowniez przestrzegatzasady symetrii. W centrum tego pozio-
mu znajduje si¢ duze okno, zakoriczone tréjkatem. W oknie
wida¢ najprawdopodobniej dwa pawie oraz glowe i szyje
trzeciego ptaka. Nad tg tréjka umieszczono pare kéz (?).
Okno jest flankowane przez dwie arkady, wewnatrz ktérych
mozna dostrzec ozdobne motywy roslinne. Nad lewg arka-
da dorysowano czerwone koto otoczone réwniez czerwo-
nym okregiem, przywodzgcym na mysl aureole. Nad prawg
arkada widoczna jest czerwona figura w ksztalcie réwnora-
miennego krzyza, ktérg takze otacza dodatkowy kontur. Po-
nadto z prawej i z lewej strony konstrukcja ta jest stabilizo-
wana przez dwie mocne, czarne liny, na ktérych widoczne
sa wezly (?). Wreszcie trzeci, ostatni poziom, tworza trzy ar-
kady, z ktérych srodkowa jest znacznie wyzsza od pozosta-
tych. W niej tez stoi Noe wypuszczajacy ptaka. W kontek-
Scie biblijnej perykopy o potopie w gre wchodza tylko dwa:
kruk lub gotebica (Rdz 8, 6-9). W prawej, nizszej arkadzie,
widoczny jest réwniez ptak, ktéry stara sie chwyci¢ w dziéb
kwiat, bedacy czescig roslinnego ornamentu zdobigcego
wnetrze rzeczonej arkady. Bardzo podobny ornament znaj-
duje sie w arkadzie po lewej stronie. Stabilnos¢ trzeciego
poziomu, podobnie jak byto to w przypadku poziomu dru-
giego, jest z obu stron wzmocniona przez pojedyncze liny
z weztami (?) w Srodku ich dtugosci. Nad catoscig dominu-
je dach namiotowy (wiezowy). Na jego szczycie rysownik
dodat kule, ktéra przypomina Oko Opatrznosci. Od tego
epicentrum rozchodzi sie sze$¢ tub imitujacych dachowki,
lecz w gruncie rzeczy przywodza na mysl tragby wzywaja-
ce np. zwierzeta, aby przybyly z calego Swiata i przetrwa-
ty w arce kataklizm, gdyZz zgodnie z tradycjg patrystyczna
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mialy sie one zgromadzié¢ przy arce na rozkaz Boga®. Trze-
ci poziom piramidy jest flankowany przez dwa cherubiny
o trzech parach skrzydet. Ich rece sa roztozone w gescie mo-
dlitwy. Sa to de facto aniolowie stréze arki. Stoja oni badz
na obtokach, badz na wierzchotkach gor, ktére jeszcze nie
zniknety w wodach potopu. W ten sposéb smoczej glowie
drakkara, symbolu szatariskich odmetéw oceanu, przeciw-
stawiono cherubinéw, ktérych nie moga dosiegnac moce pie-
kielne. Arka jest zatem bezpieczna, tak jak bezpieczny jest
Kosciét Chrystusowy. Jak juz wyzej wspomniano, rysunek
jest niezwykle bogaty w tresci teologiczne, ktére wymykaja
sie wspolczesnym analizom. Najmniej wazny jest tutaj §wiat
stworzen zywych, jakie weszly do arki. Miniaturzysta nie
pragnie zaciekawi¢ widza kolorowym obrazkiem, lecz skto-
ni¢ go do refleksji nad sensem zyciowych préb i niebezpie-
czefistwa. Poniewaz za$, jak wiadomo, kodeks ten powstat
w benedyktynskim opactwie $w. Augustyna w Canterbury

¥ W tradycji wschodniej poglad ten glosit miedzy innymi: Basilius Se-
leuciensis, Orationes VI 3. PG 85, 96A-B; Procop von Gaza, Eclogarum in
libros historicos Veteris Testamenti epitome, Teil 1: Der Genesiskommentar, Gen
6,18(-22) 74-78, GCS N.F. 22, s. 202-203 (= PG 87/1, 281D); Eutychius Alexan-
drinus, Annales, PG 111, 915D. Na Zachodzie teze t¢ mozna znalez¢ u wielu
pisarzy koscielnych, por. Augustinus, De civitate Dei XV 26, CSEL 40/2,
s. 116,22 (= CCL 48, s. 493 = PL 41, 472); tamze, XV 27, CSEL 40/2, s. 121, 13-
15 (= CCL 48, s. 496 = PL 41, 475); Eugippius, Excerpta ex operibus s. Augustini
XXXIV 49, CSEL 9/1, s. 216, 9-11 (= PL 62, 652D-653A); Beda Venerabiblis,
Opera, pars 1II: Opera exegetica, 1: Libri quatvor in principivm Genesis vsque
ad nativitatem Isaac et eiectionem Ismahelis adnotationvm 11 1535, cura et stu-
dio Ch.W. Jones, CCL 118A, Tvrnholti 1967, s. 116 (= PL 91, 95B); Alcuinus,
Interrogationes et responsiones in Genesin 114, PL 100, 529A; tamze, 115. PL
100, 529D; Frechulphus Lexoviensis, Chronicarum tomi duo 11, 23, PL 106,
931C; Rabanus Maurus, Commentaria in Genesim II 6, PL 107, 517D i 518B;
Angelomus Luxoviensis, Commentarius in Genesim, PL 115, 158A i 158D; Re-
migius Antissiodorensis, Commentarius in Genesim, PL 131, 76C; Rupertus
Tuitiensis, Commentarii in Genesim, PL 167, 343C; Petrus Comestor, Historia
scholastica, 33, PL 198, 1084B.
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okofo roku 1000, zatem odzwierciedla on réwniez problemy
Anglii, nekanej rajdami normanskich drakkaréw, ale ciggle
jeszcze przez nich nie zdobytej. Przeczucie potencjalnej tra-
gedii kaze szuka¢ wsparcia w Opatrznosci i to moze by¢ hi-
potetycznie swoistym drugim dnem gleboko teologicznego
przestania tej miniatury.

Rekopis ten posiada jeszcze kilka innych miniatur zwia-
zanych z biblijng perykopa o potopie. Pierwsza z nich jest
dwupoziomowa. Gérna jej czeé¢ przedstawia Noego w chwi-
li otrzymania od Boga nakazu budowy arki. Na dolnym po-
ziomie wida¢ Noego, ktéry juz trudzi si¢ przy budowie , ko-
rabia”®. Druga w kolejnosci jest przeanalizowana wyzej
miniatura (ryc. 6). Trzeci, calostronicowy rysunek, jest podob-
nie jak pierwszy podzielony na dwie sceny, gérng i dolng”.
Na obu arka zegluje po bezkresie wéd, przy czym rysownik
nie pokazal jej wnetrza. Jedyny dodatek pojawia si¢ w dolnej
scenie, gdzie obok arki znajduje sie posta¢ Chrystusa. W po-
réwnaniu z drugg miniaturg daje si¢ zaobserwowaé wiele
réznic: piramidalna nadbudéwka ma tylko dwa poziomy;
wieze ja flankujace sg tej samej wysokosci, ale maja tylko dwa
pietra i sg pozbawione wiericzacych je kogutéw. Zmienit sie
wyglad smoczej glowy na dziobnicy. Wejscie do arki zosta-
fo przeniesione z prawej strony na Srodek. Rysownik upro-
Scil wiec maksymalnie schemat arki, jakby sadzac, ze caly
graficzny wykltad zostat juz wyczerpujaco przedstawiony na
drugiej, oméwionej tutaj miniaturze. Istnieje tez czwarta ilu-
stracja ukazujgca wyijscie z arki®.

*

% Pseudo-Caedmon Genesis”, Oksford, Bodleian Library, Ms Junius XI,
p- 65.

¥ Tamze, p. 68.

% Tamze, p. 73.
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W zupelnie innym klimacie sa utrzymane miniatury
arki zawarte w ,Staroangielskim Heksateuchu” (,,Old En-
glish Hexateuch”), kodeksie takze sporzadzonym w opactwie
$w. Augustyna w Canterbury, ale na przetomie XI i XII w.*
Anglia byla juz wéwczas we wladaniu Normanéw. Kodeks
zawiera w sumie pie¢ miniatur przedstawiajacych arke.
Pierwsza z nich ilustruje dwie sceny opisane w Biblii: Bozy
nakaz budowy arki (Rdz 6, 13-16) oraz sam etap jej konstru-
owania (Rdz 6, 22)*. Scena pierwsza zostala umieszczona
w lewym gérnym rogu miniatury, druga zajmuje pozostata
jej powierzchnie: Noe buduje arke w ksztalcie schodkowej pi-
ramidy, przy czym jej dolny segment nie zostal przedstawio-
ny jednoznacznie jako kadtub drakkara.

Kodeks zawiera takze serie czterech miniatur, na kté-
rych arka Noego zostata przedstawiona jako compositum zto-
zone z kadluba drakkara i nadbudéwki w formie piramidy
schodkowej. Struktura ta w kontek$cie tematu niniejsze-
go artykutu wymaga komentarza. Wywdd trzeba rozpoczaé¢
od prezentacji przedmiotowych miniatur w takiej kolejno-
$ci, w jakiej zostaly one wstawione na karty manuskryptu
(ryc. 7-10). Ilustracje te tworzg cykl, ktéry odwotuje si¢ do po-
szczegoblnych faz potopu, chociaz sam kataklizm nie jest tam
przedmiotem graficznej prezentacji. Jedynym elementem jest
arka. Autor cyklu dotozyt staran, aby wylacznie z jej pomo-
ca zarysowac przebieg katastrofy. W konsekwencji pierw-
sza miniatura (ryc. 7) odwotuje sie¢ do momentu, gdy , korab”
jest w petni gotowy do zmierzenia si¢ z kataklizmem (Rdz 7,
7-16). Druga miniatura (ryc. 8) przedstawia arke w apogeum

¥ ,,0ld English Hexateuch” (,,Staroangielski Heksateuch”), znany takze
jako ,Aelfric Hexateuch”. Zrédlo oryginatu: Londyn, Brirish Library, Cot-
ton Ms Claudius B 1V, fol. 14r (data powstania: XI/XII w.; wielko$¢ folium:
325 x 215 mm).

% 0Old English Hexateuch”, Londyn, Brirish Library, Cotton Ms Claudius
B1V, fol. 13v.
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katastrofy (Rdz 7, 17-20). Trzeci rysunek (ryc. 9) odnosi sie
do etapu opadania wéd i wypuszczenia przez Noego kruka
(Rdz 8, 6-7). Wreszcie ostatnia, czwarta rycina (ryc. 10) obra-
zuje wyjscie z arki Noego z rodzing i wszystkimi zwierze-
tami, zgodnie z nakazem Boga (Rdz 8, 15-19). Trzeba w tym
miejscu doda¢, ze miniaturzysta nie zaznaczyt nigdzie wéd
potopu. Jedynym elementem katastrofy jest arka Noego, na
ktérej rysownik skupia bez reszty uwage widza. W ten spo-
so6b zostala jednoznacznie wyeksponowana rola ,korabia”.
Takie postawienie sprawy staje si¢ jasne, jesli weZmie sie pod
uwage trzy podstawowe typologie, jakie pisarze okresu pa-
trystycznego i Sredniowiecza Iaczyli z perykopa o potopie:
Noe — Chrystus, arka Noego — Koséciét Chrystusa, wody po-
topu — woda chrztu*. Centralnym punktem odniesienia tych
typologii jest arka. Mozna zatem hipotetycznie przyjaé, ze
wilasnie po tej linii szlo rozumowanie miniaturzysty.

4 Por. Irénée de Lyon, Contre les hérésies, livre IV, IV 36, 4, 122-130, t. 2:
Texte et traduction, edition critique sous la direction de A. Rousseau, SCh
1002, Paris 1965, s. 892 (= PG 7, 1093A-B); Maximus Tauronensis, Sermones
XXXIV, PL 57, 602C; tenze, Sermones XCIV, PL 57, 722A; Augustinus, Contra
Faustum XII 15, CSEL 25/1, s. 345, 5-7 (= PL 42, 262); tamze, XII 16, CSEL
25/1, s. 345, 25-27 (= PL 42, 263); tamze XII 17, CSEL 25/1, s. 346, 13-17 (= PL
42, 263); tenze, De baptismo V 28, 39, ed. M. Petschenig, [w:] Augustinus,
Scripta contra Donatistas, pars I, ed. M. Petschenig, CSEL 51, Vindobonae —
Lipsiae 1908, s. 296, 15-17 (= PL 43, 196); tenze, De unitate ecclesiae V 9, PL 43,
397; tenze, In loannis Evangelivm tractatvs CXXIV, VI 19, 4-15, post Mavrinos
textvm edendvm cvravit R. Willems, CCL 36, Tvrnholti 1954, s. 63 (= PL 35,
1434); tenze, Enarrationes in Psalmos CI-CL, CIII 3, 2, 14-15, post Mavrinos
textvm edendvm cvravervnt E. Dekkers et I. Fraipont, CCL 40, Tvrnholti
1956, s. 1499 (= PL 37, 1358); tenze, Sermones CCCLXI 20, 19. PL 39, 1611;
tenze, De civitate Dei XV 26, CSEL 40/2, s. 116, 23-24 (= CCL 48, s. 493 = 41,
472); XV 27, CSEL 40/2, s. 122, 11-25 (= CCL 48, s. 497 = PL 41, 476); XVIII 38,
CSEL 40/2, 5. 328, 6-9 (= CCL 48, s. 633 = PL 41, 598). Za biskupem Hippony
poszli za$ inni tacinscy Ojcowie KoSciota.
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Ryc. 7. Dyslokacja zwierzat i ludzi w arce*

Ryc. 8. Arka na falach potopu®

2 ,0ld English Hexateuch”, British Library, Cotton Ms Claudius
B IV, fol. 14r. Zrédlo kopii: https://twitter.com/red_loeb/status/
1167383446861361153 [dostep: 6 XII 2023].

# Tamze, British Library, Cotton Ms Claudius B 1V, fol. 14v. Zrédio kopii,

por. przyp. 42.
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Ryc. 9. Kruk wypuszczony z arki*

Ryc. 10. Wyjécie z arki®

# Tamze, British Library, Cotton Ms Claudius B IV, fol. 15r. Zrédto kopii,

por. przyp. 42.
# Tamze, British Library, Cotton Ms Claudius B IV, fol. 15v. Zrédio kopii,

por. przyp. 42.
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Najciekawsza z powyzszej serii wydaje sie pierwsza mi-
niatura (ryc. 7). Prezentuje ona swego rodzaju przekréj po-
przeczny arki. Sama arka to dobrze juz znane graficzne
compositum: nadbudéwka w formie piramidy schodkowej,
sktadajaca sie z trzech kondygnacji, umieszczona na kadtu-
bie drakkara wikingéw. Wysoka dziobnica jest zakoriczona
glowa smoka o otwartej paszczy, a réwnie wysoko zadarta
rufa ma ksztalt rybiego ogona. Poszycie kadtuba wykona-
no z trzech warstw diugich desek o barwie czerwonej, r6-
zowawej oraz bialawej (pierwotne barwy zapewne utracity
swa wyrazisto$¢). W centrum arki wstawiono duze, rdzawo-
-czerwone tukowate wrota zamocowane na wielkich i kunsz-
townych zawiasach, ktére otwieraja si¢ w lewa strone. Swym
ksztattem przypominajg wejscie do $wiatyni. Ich dolna czes¢
znajduje sie na poziomie trzeciej, najwyzszej warstwy desek
kadtuba, a catkowita wysokos¢ jest rowna wysokosci calej
dolnej kondygnacji piramidalnej nadbudéwki. Na tym po-
ziomie arki ulokowano czworonogi. Z takiej lokalizacji wrét
wynika, Ze zaréwno zwierzeta, jak i ludzie wchodzili do arki
po dostawionym do niej trapie. Po prawej stronie wejscia
sa widoczne cztery pary zwierzat, w ktérych hipotetycznie
mozna rozpozna¢: dwie krowy i dwa byki w kolorze cegla-
stym i rudym oraz dwa biale barany i dwie owce. Znacz-
nie wiekszych trudnosci nastrecza identyfikacja zwierzat po
lewej stronie wrét. Jest tam w sumie pie¢ par. Wéréd nich sa
prawdopodobnie: para biatych koni; para niebieskich ostéw,
ktérych znakiem rozpoznawczym sa dlugie biate uszy; dwa
woly; para pséw i para kéz. Drugi poziom piramidalnej nad-
budéwki zajmuje 10 par ptakéw. Ich identyfikacja (idac od
lewej strony) jest takze wylacznie hipotetyczna: para bia-
tych gotebi (jedyna para zwrécona w lewa strone), dwa jasno-
niebieskie bociany o charakterystycznych diugich dzio-
bach, para biatych fabedzi z klasycznie wrecz wygiety-
mi szyjami, para mew (?), dwa ciemnoniebieskie (barwa
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padlinozercéw) kruki, pomalowane na jasnoniebiesko czaple
(?) oraz cztery inne pary, ktérych ryzyko blednej identyfikacji
jest zbyt duze, aby takq probe tutaj podejmowac. Trzeci wresz-
cie poziom piramidy zajmuje Noe z rodzing. Po lewej stronie
widaé nakryte chustami glowy czterech kobiet. Malzonki No-
achidéw patrza w prawo, czyli w strone czterech mezczyzn.
Centralnie usytuowana glowa Noego patrzy zas w lewo,
a celem jednoznacznej identyfikacji umieszczono tuz nad nig
stowo ,,Noe”. Patriarcha ma niebieskie wlosy i tego samego ko-
loru brode. Za nim s3 widoczne glowy jego trzech synéw. Mez-
czyzni majg twarze zwrécone ku swym zonom. Rozdzielenie
kobiet od mezczyzn nie jest przypadkowe. Motyw ten pojawia
sie¢ juz w samej perykopie o potopie (Rdz 6, 18;7, 7. 13; por. 8, 18),
wzmacnia go dluga tradycja patrystyczna, w mysl ktérej czte-
ry malzeristwa zachowywaly w czasie potopu wstrzemieZzli-
wos¢ plciowg*®. Nad stowem ,Noe” umieszczono jeszcze tu-
kowate okno. Charakterystyczng cechg calosci tej kompozycji
jest to, ze o ile zwierzeta (z wyjatkiem pary biatych koni) i ptaki
nie patrza na siebie, lecz przed siebie (i ku gorze), o tyle twa-
rze czlonkéw rodziny Noego sa zwrdcone ku sobie, jak gdyby
podkreslajac glebokie wiezi uczuciowe, jakie ich facza. Ludz-
ka solidarnos¢, ktérg oddat benedyktyn z Canterbury, moze
by¢ aluzja do nieszczescia, jakie Normanowie przyniesli jego
ojczystej ziemi. Zagadkowe pozostaje tez wyréznienie dwéch
par: na pierwszym poziomie z lewej strony domniemane dwa
biate konie patrza na siebie, jak rodzina Noego. Z kolei na dru-
gim poziomie pierwsza od lewej para ptakéw jest odwrécona
w lewo, cho¢ wszystkie inne ptasie duety patrza w prawo i ku
gorze. Te graficzne aluzje sg dzi$ nieczytelne, ale nie mozna
uznad, ze jest to dzieto przypadku.

Druga miniatura (ryc. 8) prezentuje wylacznie arke.
Jej dolny segment ma znang juz forme kadiluba drakkara,

% Por. przyp. 31.
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ktérego wysoka rufa i dziobnica sg ozdobione glowami smo-
kéw zwréconymi w prawg strone. Zagadnieniem ciekawym
samym w sobie jest sens zmiany rufowego ogona (ryc. 7) na
smoczy glowe. Trzeba takze zwréci¢ uwage na lokalizacje
wroét arki. Tutaj bowiem znajdujg sie one znacznie nizej niz
na pierwszej miniaturze, co sugeruje, ze wspomniany wyzej
trap byt zbedny. Wrota sg bowiem na $rodku kadtuba w naj-
nizszej jego czesci, siegajac do pierwszego poziomu piramidy.
Z kolei mate, takze zwieniczone tukiem, okno jest widoczne
na trzeciej kondygnacji przedmiotowej piramidy. Kontur arki
zostal zaznaczony grubg z6ttg kreska, zas wewnetrze deski
maja kolor biatawy, r6zowawy i niebieski. Rysownik nie po-
kazat wnetrza arki, a wylgcznie jej zewnetrzny schemat.

Trzecia miniatura (ryc. 9) jest niemal doktadnym powté-
rzeniem drugiej. Mozna jednakze dostrzec kilka drobnych
zmian: zaréwno nisko potozone wrota jak i okno nie maja
zawiaséw; w stosunku do wrét okno jest przesuniete nieco
w lewo; smoczy teb na dziobnicy otrzymat rodzaj diugiego,
prostego rogu, zwieniczonego ludzka gtowg, na ktérej siedzi
niebieski kruk i wydziobuje jej oko. Taki wizerunek kruka,
o ktérym tylko marginalnie wspomina perykopa o potopie
(Rdz 8, 6-7), nie jest dzietem przypadku. Tradycja patrystycz-
na postrzegata go od dawna jako Scierwojada, interpretu-
jac go jednoczesnie jako symbol ludzi niejako zanurzonych
w grzechu.

Wreszcie czwarta miniatura (ryc. 10) przedstawia wyj-
Scie z arki, ktéra osiadta pomiedzy dwoma strzelistymi szczy-
tami gorskimi, wspierajagcymi jej rufe i dziob. Scena ta ma
dwa plany. Plan gérny prezentuje Noego, ktéry prawg reka
podnosi czed¢ zadaszenia na najwyzszym poziomie pirami-
dalnej nadbudéwki, zas gestem lewej reki zdaje si¢ pytaé po-
sta¢ stojacq na prawo od niego. Ta ostatnia stoi na pierwszym,

7 Por. przyp. 23.
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najnizszym poziomie piramidy, a mimo to doréwnuje wzro-
stem Noemu. W ten sposéb miniaturzysta przedstawit Boga,
ktéry nakazuje opusci¢ arke (Rdz 8, 15-17). Boska prawica
trzyma ptaka, by¢ moze piejacego koguta. Tymczasem z lewej
strony zbliza sie do Noego golebica z galazka oliwng w dzio-
bie (por. Rdz 8, 11), ktérej ten, zwrdcony w prawa strone i za-
jety rozmowg z Bogiem, nie moze dostrzec. Plan dolny pre-
zentuje swego rodzaju thum istot zywych, ktére wyszly z arki
(por. Rdz 8, 18-19). Wéréd nich jest siedmiu cztonkéw rodzi-
ny Noego. Grupa ta w stosunku do widza zostata umieszczo-
na po lewej stronie sceny ,wyijécia”. W stosunku do stojacego
powyzej Boga jest to strona prawa. Grupa ta nie zachowu-
je juz porzadku, w ramach ktérego mezczyzni s oddzieleni
od kobiet, lecz idzie parami (por. Rdz 8, 16). Nad ich glowa-
mi przelatujg trzy pary ptakéw o diugich, prostych dziobach.
Sa to zatem ptaki nie bedace drapieznikami. Z pozycji obser-
watora tej sceny zaréwno ludzie, jak i ptaki skrecajg w lewo.
Natomiast w stosunku do postaci, ktéra rozmawia z patriar-
chg, jest to strona prawa. Po prawej, dolnej stronie obserwato-
ra widac trzy pary ptakéw, ktére z jego punktu widzenia kie-
ruja sie w prawo. Z pozycji sceny dialogu Boga i Noego jest
to strona lewa. Wspomniane ptaki maja krétkie, zakrzywio-
ne dzioby, a zatem to drapiezniki. Kieruja si¢ one na prawo
(de facto na lewo). Ptaki te sa trudne do identyfikacji. Do tej
grupy ptakéw rysownik dotaczyl weza, ktéry wiasnie wy-
pelzt z arki i kieruje sie¢ w te samga strone co ptaki drapiezne.
Wszystkie te istoty udaja si¢ wiec w strone przeciwna niz oca-
leni z potopu ludzie i ptaki nie bedgce drapieznikami. Minia-
turzysta rysujac weza, o ktérym nie méwi perykopa o poto-
pie, uczynil zapewne aluzje do pézniejszych, czy nawet mu
wspoélczesnych doswiadczeni ludzkosci: kataklizm nie usunat
szatanskiego zla, ktére przetrwalo potop i jest stale obecne
w Swiecie. Wreszcie ponizej weza i grupy ptakéw drapiez-
nych znajduje sie siedem par zwierzat domowych, znanych
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zapewne dobrze w éwczesnej Anglii. S3 wéréd nich prawdo-
podobnie owce, krowy, kozy, $winie, konie oraz osly. Zwie-
rzeta te s zwrécone ku wychodzacej z arki familii Noego,
czyli w przeciwng strone niz waz i ptaki drapiezne. Etyczno-
-moralne przestanie tej sceny w $wietle typologii arka — Ko-
Scidl jest zatem jasne. Posta¢ weza odwotuje do glebszego
sensu teologicznego. Wérdéd zwierzat i ptakéw, co warto raz
jeszcze podkresli¢, nie ma gatunkéw egzotycznych. Mnich-
-ilustrator skoncentrowat si¢ prawdopodobnie na tych ga-
tunkach, ktére zyly w okolicach Canterbury. W ten sposéb
mozna bylo tatwo uswiadomic widzowi cigglos¢ Swiata stwo-
rzonego oraz wzbudzi¢ w nim poczucie swego rodzaju dumy
z lokalnej fauny. Jednak cieniem na oméwionym cyklu czte-
rech scen potopu kladzie si¢ 6w dorysowany do ostatniej mi-
niatury waz. Jego obecnos¢ zdaje si¢ stawiaé pytanie o to, czy
potop mial sens i czy spelnit poktadane w nim przez Boga
nadzieje. A jesli nie, to jaki w swej istocie byt Bozy zamyst.
Zamyst Tego, ktérego drogi i mySli nie s3 tozsame z naszy-
mi (Iz 55, 8-9).

,Pseudo-Caedmon Genesis” i ,Staroangielski Hek-
sateuch” powstaly w tym samym skryptorium klasztoru
$w. Augustyna w Canterbury, w odstepie okoto stu lat. Mimo
tak duzej réznicy czasu, poréwnujgc zawarte w tych rekopi-
sach miniatury arki, mozna fatwo dostrzec ich podstawowe
podobieristwo: ustawiong na kadiubie drakkara nadbudéw-
ke w formie schodkowej piramidy. Ponadto obraz arki Noego
w obu dzietach jest nasycony duchem teologii biblijnej i pa-
trystycznej. Miat on zapewne sklania¢ do etyczno-moralnej
refleksji nad istotag potopu. Zmienit si¢ jednak kontekst hi-
storyczny, w ktérym powstaty te rekopisy. Smok z dziobni-
cy z ponurego symbolu morskiego zagrozenia, czyli grozby
normanskiego potopu-inwazji, stat si¢ smokiem, ktéry objat
panowanie nad Anglig. Strach przed Normanami przero-
dzit sie w konieczno$é wspélzycia z tym groznym najezdzca.
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Roéwniez benedyktyni z Canterbury byli zmuszeni do kom-
promisu z nowymi panami Anglii. Taka byta, by¢ moze, cena
przetrwania ich kilkusetletniej juz wéwczas wspdlnoty, za-
fozonej w roku 598. W konsekwencji smok znajdujacy sie na
drakkarze ze ,Staroangielskiego Heksateuchu” nie ma cech
satanistycznych. Bylo to jednak tylko niewiele znaczace gra-
ficzne ustepstwo. Wrecz drobiazg wobec wielu bolesnych
kompromiséw, na ktére trzeba bylo si¢ godzi¢ w nowej sytu-
acji geopolitycznej. Jednoczesnie drakkar wikingéw, bedacy
woéwczas postrachem wod europejskich, zostat podniesiony
do rangi kadtuba arki Noego. To niewatpliwie mile techtato
préznosé niedawnych jeszcze barbarzyncéw z Péinocy.

*

Obok analizowanych wyzej dwéch miniatur angielskich
warto zajaé sie tzw. ,Biblig z Avila” (ryc. 11), ktérej powsta-
nie jest datowane w przedziale lat 1160-1170*. Zawiera ona
pelny tekst Wulgaty. Kodeks ten powstat najprawdopodob-
niej w Srodkowej Italii (prawdopodobnie w Umbrii), a nie-
ktére miniatury dodano do rekopisu po jego przybyciu do
Hiszpanii, w ostatniej ¢wierci XII w. Do tych dodatkéw nale-
zy wykonany temperg na pergaminie obraz arki Noego®. Mi-
niatura ta rézni si¢ znacznie od dwéch poprzednich pirami-
dalnych schemat6éw arki. Rysownik prébowat osiggnac swego
rodzaju graficzny kompromis miedzy bizantyriskim mode-
lem arki a modelem, jaki sugerowat tekst Wulgaty. Starajac sie

4 Biblia z Avila”. Zrédlo oryginatu: Madryt, Biblioteca Nacional de
Espagfia, Cod. Vit. 15-1 (data powstania: 1160-1170; wielko$¢ folium: 630
X 425 mm).

# Biblia z Avila”™: Madryt, Biblioteca Nacional de Espagfia, Cod. Vit. 15-1,
fol. 1r. Por. J. W. Williams, Bible (151), [w:] The Art of Medieval Spain A.D. 500-
1200, New York 1993, s. 298; M. Rodriguez Velasco, La miniature al servicio
de la reforma gregoriana: La decoracion simbdlica y narrativa de las biblias gigan-
tes o atldnticas, [w:] Narraciones visuales en el arte romdnico: figuras, mensajes
y soportes, coord. por. PL. Huerta, Aquilar de Campoo 2017, s. 184 i 187.
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wyposrodkowaé miedzy dwoma schematami arki, w osta-
tecznym rozrachunku stworzyt jej unikatowy obraz: , korab”
sktada si¢ z czterech podstawowych segmentéw. Warto row-
niez zauwazy¢, ze arka niejako ,wisi w pr6zni”. Nie zosta-
ta powigzana jednoznacznie z kataklizmem. Nie umieszczo-
no jej nawet na falach potopu. Rysownikowi chodzito wiec
o przedstawienie arki jako takiej w sytuacji, kiedy zawiera
ona caly sw¢j ,tadunek”. Jedynie widoczna na dachu arki po
jej lewej stronie golebica z galazka oliwng w dziobie (Rdz 8,
11) wskazuje, ze chodzi o korficowg faze katastrofy.

Ryc. 11. Arka Noego w tzw. ,Biblii z Avila” (1160-1170)>°

50 Zrédlo kopii: https://www.medievalists.net/wp-content/uploads/
2011/04/Bible-Avila.jpg (dostep: 5 IV 2022).
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Pierwszy segment to dolna, najszersza i najdiuzsza czes¢
arki. Ma on ksztatt skrzyni, ktérej dwa diuzsze boki, wystaja-
ce poza wyzszy segment ,korabia”, zostalty nakryte dachem
pulpitowym (jednospadowym). Uzyto tutaj dwéch rodzajow
dachowek, ktoérych kolory po okoto 850 latach moga znacz-
nie odbiega¢ od tych, jakie miata pierwotna wersja miniatury.
Dzi$ jedne z nich s3 pomaranczowe i maja tréjkatne zakon-
czenia, drugie majg ksztatt prostokatny i s3 w kolorze z6t-
tym. Nalezy raz jeszcze podkreséli¢, ze do owych barw trze-
ba podchodzi¢ bardzo ostroznie. Z jednej strony ze wzgledu
na proces blakniecia koloréw w miare uptywu czasu, z dru-
giej zas z powodu réznej, niekiedy dalekiej od zachowane-
go oryginalu jakosci kopii danej miniatury. Mimo wszystko
warto zaryzykowac, odwotujac si¢ w tym przypadku do kon-
kretnej, wskazanej w przypisie reprodukcji. W konsekwencji
autor piszacy o kolorach podejmuje duze ryzyko i naraza si¢
na zarzut niescistosci. Kontynuujac po tych zastrzezeniach
opis powyzszej miniatury, nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze
Sciany noéne skrzyni oraz jej $ciany dzialowe zostaly nakre-
Slone grubymi, pomaraficzowymi liniami. Odnosi sie to i do
dwoch $cian bocznych, ktére zostaly przedstawione w for-
mie dwoch blizniaczych ,wiez”, flankujgcych pierwszy seg-
ment arki. Sciany boczne maja bardzo wysokie tréjkaty
szczytowe, ktore niejako spinajg oba dachy pulpitowe, kryjace
dtuzsze boki dolnego segmentu. Tréjkaty te sa koloru ciemno-
niebieskiego z duzymi §ladami zatar¢. Same Sciany maja kolor
ciemnozielony. Obie posiadajg centralnie usytuowane drzwi,
ktorych gérna czes¢ ma ksztatt arkady. Drzwi zostaty zbudo-
wane z ukosnie zbijanych desek. R6znica miedzy Scianami
bocznymi polega na kolorze rzeczonych drzwi. W przypad-
ku lewej Sciany sa one ciemnoniebieskie, podobnie jak tréjkat
szczytowy. Natomiast prawa $ciana boczna ma drzwi koloru
jasnozottego, co sprawia, ze sa tam dobrze widoczne zaréw-
no ukoéne zlacza desek, jak i mocujace je gwozdzie. By¢ moze
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autor miniatury zaznaczajagc dwoje drzwi réznymi kolorami
chciat zasugerowa¢, ze arka miata osobne wejscie dla zwie-
rzat, a osobne dla ludzi, ktére, jak méwi Biblia, zamknat sam
Bog (Rdz 7, 16). Wnetrze najnizszego segmentu zostato po-
dzielone na dwa poziomy, a na kazdym z nich wyodrebniono
po pie¢ prostokatnych przedziatéw. Kazdy przedziat zajmuje
para zwierzat. Widoczne sa tylko ich zwrécone nawzajem do
siebie glowy. W ten sposéb dolny skrzyniowy segment arki
znamionuje niemal idealna symetria, majgca prawdopodob-
nie symbolizowa¢ doskonato$¢ dzieta, ktére Noe wykonat
z Bozym blogostawieristwem. Identyfikacja zwierzat moze
by¢ wytacznie hipotetyczna, a zatem mocno dyskusyjna. Na
nizszym poziomie od lewej chodzi by¢ moze o: 1) pare Iwéw,
2) dwa splecione z sobg szyjami strusie (lub zyrafy), 3) para
w centralnym przedziale jest bardzo trudna do zidentyfiko-
wania, 4) dwa jelenie, 5) dwa konie. Na wyzszym poziomie
od lewej: 1) dwa psy lub wilki, 2-4) trzy pary zwierzat z rodzi-
ny kotowatych, 5) by¢ moze krowa i byk.

Drugi i trzeci segment sg tej samej wielkosci i przypomi-
najg dwie skrzynie, utozone jedna na drugiej. Jednak kazdy
segment ma bardzo wyraZnie zaznaczone wilasne kontury za
pomoca wspomnianych juz grubych, pomaranczowych linii,
ktére, podobnie jak w przypadku dolnego segmentu, okre-
Slaja ich Sciany noéne i dzialowe. Rysownik pokazat takze
widzowi obie Sciany boczne tej dwusegmentowej struktu-
ry, pokrytej dachem dwuspadowym. Szczyty dachéw zo-
staly pomalowane na kolor ciemnozielony. Drugi segment
ma w kazdej krétszej Scianie bocznej jedno duze, tukowate
okno, zamkniete z6ttymi okiennicami. Wielko$¢ okien jest
taka sama jak wielko$¢ obu drzwi w pierwszym segmencie.
Takze Sciany, w ktére wstawiono przedmiotowe okna, s ko-
loru ciemnozielonego, przypominajac Sciany przy drzwiach
pierwszego segmentu. Skrzydla okiennic majg dobrze wi-
doczne gléwki gwozdzi. Zostaly one wbite w grupach po
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pie¢ i po trzy w ten sposob, ze ,pigtka” tworzy tzw. krzyz
$w. Andrzeja (crux decussata), a ,tréjka” przywoluje na mysl
wierzchotki tréjkata. Hipotetycznie moze by¢ to aluzja do
pieciu ran Chrystusa oraz do symbolu Boga w Tréjcy Jedyne-
go. Swego rodzaju ciekawostkg jest spadajaca ludzka glowa,
ktéra znajduje sie¢ na wysoko$ci prawej $ciany bocznej, tuz
naprzeciw okna. Do niej jest ,przyssany” kruk-Scierwojad,
ktéry wydziobuje jej oko. Na uwage zastuguje réwniez dtuz-
sza $ciana drugiego segmentu, bedacego pietrem mieszkal-
nym rodziny Noego. Grafika tego pietra wydaje sie niezwykle
skomplikowana. Generalnie podzielono je na trzy kwadrato-
we przedzialy. Pierwszy przedziat po lewej ma umieszczo-
ne, réwniez po jego lewej stronie, kunsztowne zéite skrzy-
dlo okiennicy. Analogicznie pierwszy przedzial po prawej
stronie ma takie samo skrzydlo okiennicy, jednak umieszczo-
ne po jego prawej stronie. W ten sposéb rysownik zachowat
konsekwentnie zasade symetrii obrazu. Zasadg te tamie prze-
dziat srodkowy, gdzie de facto albo nie powinno by¢ Zadnej
okiennicy, albo winny go catkowicie zamyka¢ dwa jej skrzy-
dla. Tymczasem po jego prawej stronie widnieje ciemno-
zielona okiennica. Ztamanie zasady symetrii daje wiele do
mys$lenia, poniewaz moze sygnalizowac, ze w pewnym mo-
mencie miniaturzysta zmienit koncepcje swego dziefa. Jesli
za$ z ta $wiadomoscia spojrzy sie teraz na postacie widocz-
ne w poszczegoélnych przedziatach drugiego segmentu, wow-
czas powstaje pewien problem wstepny. Jesli bowiem przyjac¢
hipotetycznie, Ze ciemnozielone skrzydio okiennicy zostato
domalowane péZniej, wéwczas mozna odnie$¢ wrazenie, ze
z pomocy tego skrzydla zamalowano pare nalezacag do fami-
lii Noego, ktéra widniata tam w pierwszej wersji miniatury.
Jest to tym bardziej prawdopodobne, ze dzi§ we wszystkich
trzech przedziatach znajduje si¢ tylko sze$¢ oséb, podczas
gdy rodzina Noego liczyta ich osiem. Z kolei uznajac, ze ry-
sownik §wiadomie odstgpit w pewnym momencie od zasady
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symetrii, nalezy przyjrze¢ sie¢ bardzo uwaznie szeéciu wspo-
mnianym postaciom.

Ta analiza zdaje si¢ prowadzi¢ do dwéch hipotetycznych
rozwigzan. ® Pierwsze z nich jest nastepujace: W przedzia-
le po lewej stronie narysowano dwie postacie zeriskie ubra-
ne w ciemnozielone szaty z nakrytymi (na znak skromnosci)
glowami. Brak przy ich boku mezéw zdaje sie sugerowad, ze
chodzi o zone Noego, ktéry pietro wyzej wychyla si¢ z lewej
Sciany bocznej i odbiera od golebicy oliwng galazke, oraz
0 zone tego z jego synéw, ktéry znajduje sie takze na wyz-
szym pietrze, w prawej Scianie bocznej. Hipoteze t¢ wyda-
je sie¢ wzmacnia¢ gest prawej reki kobiety, ktérg w tym prze-
dziale narysowano jako pierwszg od prawej. Ma ona bowiem
nie tylko uniesiong w gore prawice, ale jej palec wskazujacy
jest skierowany w goére — w strone, gdzie w trzecim segmen-
cie znajduje sie Noe. Bytaby to zatem Zona Noego. Jej szata
jest catkowicie ciemnozielona. Z kolei w $srodkowym prze-
dziale stoja obok siebie mezczyzna i kobieta. Na to, ze mez-
czyzna jest mlody, wskazuje brak zarostu na jego twarzy. Jest
to wiec jeden z synéw Noego. Jego odzienie ma kolor jasno-
z6tty. Kobieta za$, jego Zona, jest ubrana w szate ciemno-
zielona. Ich ustawienie twarza w twarz sugeruje, ze sa w trak-
cie rozmowy. Uktad ragk wyrazajacy zywa gestykulacje wska-
zuje, ze rozmowa jest dla obojga wazna. Wreszcie w lewej
czedci prawego przedzialu takze widaé mezczyzne (po lewej)
i kobiete (po prawej). Mezczyzna miat pierwotnie zapewne
szate w takim samym kolorze, jak jego brat ze Srodkowego
przedziatu, kobieta jest ubrana na ciemnozielono. Tego same-
go koloru jest jej nakrycie glowy. Ich twarze sg zwrécone ku
sobie, a gesty rak wskazujg, ze matzeristwo prowadzi ozywio-
ng konwersacje. Warto zauwazy¢, ze gesty obu rak tej kobie-
ty sa takie same, jak gesty kobiety z lewego przedziatu, przy
czym obie, cho¢ rozdziela je Srodkowy przedzial, sg zwré-
cone do siebie twarzami. Powtdrzenie tych samych gestow
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nie jest prawdopodobnie przypadkowe. Dzi$ ich interpretacja
wydaje sie¢ niemozliwa. ® Drugie hipotetyczne rozwigzanie
zaklada, ze powyzsza miniatura miata dwéch autoréw. Jeden
rozpoczal ja jeszcze na terenie Italii, drugi ukoriczyt lub prze-
robit jego dzieto juz w Hiszpanii. Jednak ich koncepcje bytly
niekoniecznie zbiezne. Jest bowiem mozliwe, ze ciemnozielo-
ne skrzydlo okiennicy w srodkowym przedziale, ktére de facto
famie zasade symetrii, jest dodatkiem ,hiszpariskim”, z po-
mocy ktérego kontynuator miniatury chciat co§ zamalowag,
np. zaledwie naszkicowane zarysy czwartej pary. Umiesz-
czenie dwéch par w $rodkowym przedziale byloby logicz-
ng konsekwencja przyjetej zasady symetrii. Wowczas tez cata
rodzina Noego bytaby widoczna w obrebie arki. Jesli ta intu-
icja jest stuszna, wtedy nalezy réwniez przyjaé, ze pierwsza
para w lewym przedziale to pierwotnie nie dwie kobiety, lecz
mezczyzna i kobieta. Zmiana, jaka hipotetycznie wprowadzit
,hiszpanski kontynuator” miniatury, polegataby na graficz-
nym wprowadzeniu glebszej, patrystycznej interpretacji teo-
logicznej do prostego rysunku arki, pomyslanego pierwotnie
wylacznie jako ilustracja biblijnej perykopy o potopie. W tym
celu zdecydowat sie¢ on na ztamanie zasady symetrii wprowa-
dzajac pozornie nieznaczne korekty: mianowicie zakrywajac
prawg czes¢ Srodkowego przedziatu i posta¢ meskg w lewym
przedziale przerabiajac na posta¢ kobiecg. W ten sposéb uzy-
skat ,zapas” w postaci dwdoch mezczyzn: Noego i jednego
z jego synéw. ,Zapas” ten wykorzystat domalowujac w gor-
nych sekcjach obu Scian bocznych arki wychylone poza jej
kontury figury: Noego i golebice po lewej stronie oraz jego
syna po prawej. Patriarcha jest ubrany w ciemnoniebieska
szate. Ma dlugie rude wlosy i tegoz koloru brode. Noe lewa
reka trzyma sie kurczowo lamoéwki, uniesiong prawice, a Sci-
Slej jej wskazujacy palec, ma ,,wycelowany” w siedzaca na ka-
lenicy dwuspadowego dachu arki biala golebice o pomaran-
czowych skrzydtach, ktéra trzyma w dziobie oliwng galazke
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(por. Rdz 8, 11). Noe otrzymat zatem diugo oczekiwany znak
nadziei. Z kolei posta¢ syna jest pozbawiona brody. Podobnie
jak ojciec ma rude wlosy i ciemnoniebieska szate, ktérej man-
kiety rekawéw sa pomarariczowe. On réwniez ma uniesiong
prawa reke, ale jej palec wskazujacy jest skierowany w niebo.
Mozna odnieé¢ wrazenie, Ze to swego rodzaju gest paralel-
ny do tego, ktéry wykonuje Noe, ale syn wskazujac na niebo
przypomina, ze to Bog jest przyczyng prawdziwej nadziei.
W gruncie rzeczy owa druga mlodzieficza posta¢ moze mie¢
podwojnag tozsamosc: to postac syna Noego, ktéra odsyta do
wizerunku Chrystusa w ramach typologii Noe — Chrystus.
To wprowadzeniu tej wiadnie typologii mialyby stuzy¢ omo-
wione wyzej, hipotetycznie ,hiszpariskie” retusze miniatury.

Najwyzszy, trzeci segment zostat przeznaczony ptakom.
Tu przestrzefi wewnatrz pomaranczowej laméwki podzielo-
no na dwa poziomy, a na kazdym z nich zaznaczono po kilka
prostokatnych przedzialéw: na nizszym poziomie jest ich sie-
dem, na wyzszym pie¢. W kazdym z siedmiu przedziatéw dol-
nych znajduja si¢ dwa ptaki tego samego gatunku zwrécone
ku sobie dziobami. Ich identyfikacja jestjednak bardzo watpli-
wa. Pie¢ gérnych przedzialéw ma nieco zmieniong dyslokacje
ptakéw: w dwoch pierwszych przedziatach od lewej umiesz-
czono po dwie zwrdcone ku sobie dziobami pary, trzy pozo-
stale przedzialy maja po jednej parze. I tutaj ptaki znajduja sie
naprzeciw siebie. W trzecim, gérnym przedziale od lewej, sa
to ewidentnie ptaki drapiezne, poniewaz zostaly zaopatrzo-
ne w mocno zakrzywione dzioby. Nastepny przedziat z lewe;j
zajmuja, jak sie wydaje, bociany. Pierwszy przedziat z pra-
wej to prawdopodobnie para pawi.

Nad trzecim segmentem jest dwuspadowy dach, zbu-
dowany z siatki rombéw w kolorze z6ttym i pomaraniczo-
wym, tworzacej rodzaj szachownicy. Wewnatrz kazdego
rombu znajduje si¢ bardzo schematycznie przedstawiony
krzyz grecki. Na srodku kalenicy dachu widoczny jest rodzaj
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koputy. Sktada sie ona z siedmiu ciemnozielonych sekcji. Ko-
pule te wiericzy zéttawa kula. Jest to prawdopodobnie rodzaj
okna (,fenestra”), o ktérym moéwi tekst Wulgaty (Rdz 6, 16).
Wreszcie nad kalenicg po lewej stronie koputy umieszczono
napis: ,,Arca Noe”.

Arka na przedmiotowej miniaturze zostata narysowa-
na gtéwnie z uzyciem dwoéch koloréw: zoéttego i pomaran-
czowego. W pierwotnej wersji ten ostatni kolor mogt by¢ de
facto czerwienig, nawet purpurg, ktéra z czasem wyblakta.
Za$ barwa zo6tta mogta imitowaé kolor zloty. Te cesarsko-
-krélewskie barwy korespondowatyby z dachem arki, kto-
rego poszycie zawiera wspomniany motyw krzyza greckie-
go. W rezultacie powraca dzigki temu typologia arka Noe —
Kosciot Chrystusa. Trzeba zauwazy¢, ze schemat pirami-
dy schodkowej na powyzszej miniaturze jest dyskusyjny.
Dostrzega go w zasadzie tylko przygotowany odpowiednio
obserwator, poniewaz na pierwszy rzut oka jest to raczej ro-
dzaj Sredniowiecznego donzonu.

Na samym przedstawieniu arki nie koficzy si¢ graficzna
treé¢ analizowanej tutaj miniatury. Pod rysunkiem arki znaj-
duje si¢ dodatkowy element, a mianowicie scena przedstawia-
jaca Noego w chwili sktadania ofiary dzigkczynnej (ryc. 12)
po wyijsciu z , korabia”. Wprowadzeniem do niej jest legenda
umieszczona po lewej stronie dna arki: ,,Noe ubi facit sacrifi-
cium super altare” (por. Rdz 8, 20).
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Ryc. 12. Ofiara Noego po wyijsciu z arki
w tzw. ,,Biblii z Avila”®'

Patriarcha stoi po lewej stronie ottarza. Jest bardzo po-
dobny do postaci z lewej, gérnej czesci bocznej Sciany arki, ale
mankiety jego ciemnoniebieskiej szaty i jej wewnetrzne pod-
bicie widoczne na wysokoéci stép sq purpurowe. Na ottarzu
lezy zarzniety baran, a Noe jest w trakcie uSmiercania ptaka
o biatym upierzeniu (prawdopodobnie golebia), podczas gdy
drugi ptak siedzacy na brzegu ottarza czeka cierpliwie (na
~egzekucje”?!). Dotgczenie ofiary Noego do miniatury arki
przywodzi na myél ,Wiener Genesis” (ryc. 3B), cho¢ sita wy-
razu tej sceny jest znacznie stabsza. Na prawo od rzeczonego
oltarza widoczny jest medalion obwiedziony szeroka purpu-
rowg laméwka, ktéry przedstawia poczatek genealogii ludz-
kosci po potopie, a pod nim nastepne, mniejsze medaliony
nawigzujg do Rdz 10, 1-32, czyli do tzw. Tablicy Narodéw. We
wnetrzu najwazniejszego medalionu znajduja si¢ podpisane

51 Zrédlo kopii: http://bdh-rd bne.es/viewervm?id=0000014221&page=1
(dostep: 51V 2020).
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podobizny Noego i jego trzech synéw. Pierwszy od prawej
stoi ,lafeth”, ubrany w ciemnoniebieska szat¢. Na lewo od
niego wida¢ znacznie wyzsza sylwetke oznaczong imieniem
,Noe”. Patriarcha odziany w purpure ma po prawicy mio-
dziefica okreslonego jako ,,Sem” i ubranego tak samo jak ,la-
feth”. Obok ,Sema” stoi ,Cham”. Posta¢ tego ostatniego jest
dzi$ nieco zatarta, jednak wida¢, Ze jego ubranie réznito sie
kolorem od szat braci. Umieszczenie Sema po prawicy Noego,
i to na pierwszym planie, a Jafeta po jego lewicy nawigzu-
je niewatpliwie do blogostawieristwa, jakiego Noe udzie-
lit tym synom (Rdz 9, 26-27). Tym bardziej ze twarz ojca jest
zwrdcona w strone Sema, a twarze Jafeta i Sema sg wpatrzo-
ne w Noego. Rysownik, jak wida¢, bardzo pragnat unikna¢
wszelkiej dwuznacznosci i wybranych synéw Noego wska-
zal nie tylko takim samym kolorem ich odzienia, lecz takze
zdecydowat sie podpisac¢ kazda sylwetke medalionu.

Powyzszy schemat arki obok tresci teologicznych ma
wiele interesujgcych elementéw graficznych. Nalezy przede
wszystkim podkresli¢ duzg dbatos¢ o rysunki zwierzat i pta-
kéw. Najwazniejsze sa przedstawienia czlonkéw rodziny
Noego. Ich rozmieszczenie w obrebie arki i gesty, ktére wyko-
nuja, ukladaja sie w pewna narracje. Wydaje sie ona mie¢ Sci-
sty zwigzek z ostatnig faza kataklizmu, gdy golebica przynosi
wreszcie upragniony znak nadziei. Wéwczas rodzina Noego
do$wiadcza w sposéb konkretny spelnienia Boskiej obietni-
cy ocalenia. Jest wysoce prawdopodobne, Ze wtadnie do tego
faktu odnosi si¢ graficzna opowies¢.

Na tym przykladzie wida¢ dobrze réznice pomiedzy mi-
niaturami angielskimi a hiszpariskimi, cho¢ wiodacg role w za-
kresie ilustrowania rekopiséw odgrywatly wszedzie klasztory
benedyktynskie. Jednak o ile w Anglii duza role odgrywata
tzw. aktualizacja, czyli powigzanie graficznej egzegezy biblij-
nej z sytuacja geopolityczng, o tyle w Hiszpanii, pomimo obec-
noéci islamu na Pétwyspie Iberyjskim, starano sie o graficzna
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wiernoéc¢ tekstowi biblijnemu i tradycji patrystycznej. Mozna
by wrecz sformulowaé roboczg hipoteze, w mysl ktérej tenden-
cjom aktualizujgcym rysownikéw angielskich przeciwstawia-
ty sie tendencje archaizujgce grafiki egzegetycznej w hiszpan-
skiej sztuce iluminacji manuskryptéw.

*

Zachowaly sie jeszcze inne miniatury przedstawiajgce
arke Noego, ktére prezentuja w sposéb bardziej jednoznacz-
ny piramidalny schemat arki. Warunek ten spetnia grosso
modo miniatura arki zawarta w kodeksie zwanym ,Millstét-
ter Genesis- und Physiologus-Handschrift”?, datowanym
w przyblizeniu na rok 1200 (ryc. 13)>.
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Ryc. 13. Arka Noego z ,Millstétter Genesis-
und Physiologus-Handschrift” (ok. 1200)**

22 Millstitter Genesis- und Physiologus-Handschrift”. Zrédio orygi-
natu: Klagenfurt, Karntner Landesarchiv, Cod. GV 6/19 (data powstania:
ok. 1200; wielkos¢ folium: 200 x 122 mm).

% Tamze, fol. 22r.

54 Zrédlo kopii: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Millstatter
Genesis_-_Arche_Noah.jpeg [dostep: 5 IV 2020].
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Arka przypomina tu budowle o trzech segmentach.
Whnetrze dolnego poziomu jest zakryte przed oczyma widza,
a o$wietlaja go cztery rozmieszczone parami okna. Wyzszy
segment zajmujg trzy postacie, ktérych glowy umieszczono
w duzych, arkadowych oknach, wypelnionych czerwonym
tlem. Miedzy oknami znajduja sie mate rozetki, ksztaltem
przypominajace krzyz grecki. Ponadto w jednej linii z roze-
tkami po prawej i lewej stronie drugiego poziomu wstawiono
dodatkowo po jednym okienku. Arkadowe okno Srodkowe
jest najwieksze i w nim widnieje patriarchalne oblicze Noego.
Jego glowe okalajg dtugie wlosy, a powagi dodaje broda. Okna
boczne zajmuja twarze dwéch miodych, pozbawionych zaro-
stu ludzi, w ktérych nalezy zapewne widzie¢ Sema i Jafeta,
jako Ze to im wlasnie ojciec udzielit blogostawieristwa (Rdz 9,
26-27). Twarz Noego jest zwrécona w prawo, natomiast twa-
rze synéw sg skierowane ku ojcu, co jednoznacznie okresla
miejsce Noego w tej symetryczno-hierarchicznej strukturze.
Najwyzszy, trzeci segment, jest jednoczesénie czesScig dachu
arki, kryjacego poziom drugi. To niewielka zlokalizowana
centralnie wiezyczka, zaopatrzona w trzy mate okna i pokry-
ta dachem namiotowym zwiericzonym kulg. Owa wiezycz-
ka jest prawdopodobnie graficzng préba zilustrowania wersu
Rdz 6, 16, ktéry méwi o wysokim na tokie¢ dachu arki, petnia-
cym jednoczes$nie funkcje okna. Miniatura ta jest dos¢ sche-
matyczna. Rysownik nadat swej arce ksztalt, ktéry do pewne-
go stopnia przypomina fasade romariskiej Swiatyni z triforg
nad gtéwnym wejsciem. Hipotetycznie mozna takze przyjaé,
ze trzy postacie sa by¢ moze aluzjg do dogmatu trynitarnego,
czyli do idei Boga w Tréjcy Jedynego, a zatem reminiscencja
typologii Noe — Chrystus. Warto zwréci¢ uwage na rozmiesz-
czenie okien w dolnym segmencie. Z jednej strony famie
ono zasade symetrii schematu arki, z drugiej za$ sugeruje,
ze arka nie miata wylacznie jednego okna, jak podawat roz-
powszechniony juz woéwczas tekst Hieronimowej Wulgaty
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(Rdz 6, 16: ,fenestra”), lecz wedtug autora miniatury byta
zaopatrzona w wiele okien, ktére znajdowaty sie takze w jej
dolnej czedci, przeznaczonej dla zwierzat. Te za$, jak widag,
opuscily juz arke (Rdz 8, 19). Na czele tej grupy kroczy lew,
a za nim dwugarbny wielblad oraz trzej inni przedstawicie-
le fauny, ktérych hipotetycznie mozna zidentyfikowa¢ jako
wilka, jelenia i niedZzwiedzia (wida¢ tylko jego Ieb). Nad
nimi szybuje duzy ptak z zakrzywionymi szponami, ktére-
go mozna uwaza¢ za orfa badZ za sokofa. Zatem miniatu-
ra odnosi sie do momentu zakonczenia kataklizmu. Jednak
scena, ktérg rysownik przedstawit, odbiega nieco od biblijne-
go opisu tego wydarzenia.

*

O wiele fatwiej piramidalna struktura arki daje si¢ roz-
poznaé na jednej z ilustracji biblijnych (tzw. ,Bible Pictures”)
Williama de Brailes’a, iluminatora dziatajacego w Oksfordzie
w latach 1230-1260° — ryc. 14.

% Biblia sacra iuxta vulgatam versionem, editionem quartam emendatam
praeparavit R. Gryson, Stuttgart 1994, s. 11: , fenestram in arca facies et in
cubito consummabis summitatem”.

5% William de Brailes, Bible Pictures. Zrédto oryginalu: Baltimore, The
Walters Art. Museum, W.106.2R, fol. 2r (data powstania: ok. 1230; wielko$¢
folium: 132 x 95 mm).
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iy

Ryc. 14. Arka Noego wedtug Williama
de Brailes’a (pot. XIII w.)*

,Arka Noego” to jedna z 24 miniatur tworzacych przed-
miotowy kodeks, ktéry zawiera ilustracje kluczowych scen
biblijnych. Miniatura przedstawia wejscie zwierzat i ptakéw
do ,statku” Noego. Arke narysowano na zlotym tle, ktére
nad arka i po obu jej stronach ma delikatny wzér w formie
matych romboéw. W érodku kazdego z nich znajduje sie piec¢
biatych punktéw, ktére tworzg krzyz grecki, a jednoczesnie
nawigzuja do pieciu ran Chrystusa. W dolnej czeéci ilumina-
cji zlote tto jest pociete falistymi liniami, ktére imitujg wzbie-
rajace fale potopu. Pod samg arka wida¢ fale koloru zielo-
nego. Arka ta, podobnie jak analizowane wyzej angielskie
miniatury (ryc. 6-10), jest zlozeniem. Jej dolna czes¢ to ka-
dtub drakkara, (dzi$) koloru bezowego. Na szczycie wysoko

7 Zrédlo kopii: https://art.thewalters.org/detail/8948/the-animals-en-
ter-noahs-ark-genesis-613-716-2/ (dostep: 5 IV 2023).
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podniesionej dziobnicy umieszczono glowe smoka, réwnie
wysoka rufe wieniczy jego ogon. Kadtub drakkara jest zorien-
towany w prawo. Sklada si¢ on z kilu i czterech linii drewnia-
nego poszycia, ktére taciniski przektad Hieronima (ok. 347-30
IX 420) nazywa ,ligna levigata” (Rdz 6, 14). Zaznaczono wy-
raznie ich kotki mocujace. Na poktadzie drakkara znajdu-
je sie¢ nadbudéwka w formie schodkowej piramidy, réwniez
(dzid) w kolorze bezowym. Posiada ona trzy poziomy i wien-
czacy je piramidion. Dolny poziom piramidy zostat przezna-
czony dla zwierzat. Skiada si¢ on z pieciu arkad, nad ktérymi
jest widoczna gruba, czerwona linia stropu. Na jej koricach
znajduja sie¢ dwie kule przymocowane do krétkich wspor-
nikéw. Za otwér drzwiowy stuzy pierwsza arkada z pra-
wej strony. Cztery czworonogi wchodza jeszcze po ciemno-
niebieskim trapie, ktéry ma forme stopni wycietych w pniu
duzego drzewa. Stopnie te przypominaja zeby ogromnej pity.
Na szczycie trapu mozna dostrzec czerwong krowa lub bycz-
ka, za ktérym podgza dtugouchy ciemnobrgzowy osiol. Dwa
nastepne zwierzeta nie sa juz tak proste do zidentyfikowania.
Moze chodzi¢ o psa i konia. Obok trapu, po prawej stronie
arki, stoi ogromny aniof o czerwonawych (ognistych) skrzy-
dtach, tworzacych wokét jego glowy ksztatt aureoli. W re-
kach trzyma okazate zielone palmy. Szata aniota jest ciemno-
niebieska, na niej wida¢ rodzaj narzuconego ciemno-
czerwonego (purpurowego) ,plaszcza”. Aniot ma twarz od-
wrécong w prawo, jakby patrzyl na spéznione zwierzeta,
ktére idg dopiero w strone arki, ale sg jeszcze poza kadrem
miniatury. W pieciu arkadach dolnego poziomu ,korabia”
wida¢ na czarnym tle wylacznie glowy zwierzat, najczesciej
zwrécone parami ku sobie. Lby ich sg koloru czerwonego,
niebieskiego i jasnobezowego. Niektére z nich majg otwarte
paszcze z wyraznie zaznaczonymi zebami, co nie pozosta-
wia watpliwosci, ze chodzi o drapiezniki. Poziom drugi, czyli
srodkowa kondygnacja, sktada si¢ z trzech arkad. Zajmuja go
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ptaki. Za wejscie stuzy im pierwsza arkada od prawej, przez
ktoérg do zattoczonego ,statku” dostaja sie ,sp6znialscy”. Ko-
lory ptakéw sa takie same jak kolory zwierzat. Niektére znich
maja zakrzywione dzioby, a zatem to ptaki drapiezne. I tutaj
sufit stanowi gruba czerwona linia zwiericzona na obu kon-
cach kulami, umocowanymi na krétkich podpérkach. Ostat-
ni, trzeci poziom, bedacy najwezszym stopniem schodkowej
piramidy, sktada si¢ z trzech nieduzych arkad. Tu jest siedzi-
ba rodziny Noego. Wszystkie postacie, czy raczej ich glowy,
zostaly wpisane w czarne tto. Ich wlosy, oblicza i fragmenty
odziezy sq kombinacjg brazu, bezu i bieli. W pierwszej arka-
dzie od lewej widoczna jest para: kobieta w czepcu na glowie,
przewigzanym pod szyja, oraz miody mezczyzna, ktérego
brode pokrywa dos¢ skromny zarost. Oboje patrza w prawo,
na pare w $rodkowej arkadzie. Tam znajduje sie Noe. Jego
glowa jest nieco wieksza od pozostatych, a dtuga broda przy-
daje mu patriarchalnej powagi. Przed nim rysownik umie-
Scit jego zone, ktéra nosi to samo nakrycie glowy co kobieta
w pierwszej arkadzie po lewej. Twarze Noego i jego polowi-
cy sa zwrdcone w lewo, jakby wymieniali spojrzenia ze wspo-
mniang wyzej para. Taki uklad graficzny kaze domniemy-
wag, ze para w pierwszej arkadzie od lewej to Sem, ich pier-
worodny syn, z matzonka. Wreszcie w pierwszej arkadzie
po prawej mozna dostrzec dwoch mtodych ludzi bez zaro-
stu wraz z malzonkami. Sa to bez watpienia mlodsi synowie
Noego, Cham i Jafet. MezczyZni maja twarze skierowane w le-
wa strone i niejako ponad gtowami swych zon patrza w plecy
swoich rodzicéw. Ich Zony majg glowy odwrécone w pra-
wo, patrza na swych mezéw i na aniota. I one nosza cze-
piec przewigzany pod szyja. Niewatpliwie powyzszy uktad
oémiu twarzy nie jest przypadkowy. William de Brailes wy-
razil w ten sposéb mysl, ktéra dzi§ wymyka si¢ probom jej
zrozumienia. Mozna tylko przypuszczaé, ze wzrokowa ko-
respondencja Noego z Semem oznacza szczegdlng role tego
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ostatniego — role ojcowskiego wybranica (por. Rdz 9, 26).
Poza tym w przypadku Sema i Noego matzonkowie patrza
wspélnie w jednym kierunku, a zatem dobrze si¢ rozumie-
ja. Tego elementu brak w przypadku matzefistw Chama i Ja-
feta. Oblicze aniofa-giganta, ktéry siega trzeciego poziomu
piramidalnej nadbudéwki, jest odwrécone od catej rodziny
Noego. Mozna to wyjaséni¢ tym, Zze jego zadaniem jest wpro-
wadzenie do arki zwierzat. Jest jednak mozliwe, iz rysownik
pragnal w ten sposéb wyrazi¢ pewna glebsza mysl. Trzeci
poziom arki jest pokryty czterospadowym dachem, ktoére-
go dachéwki maja ksztalt romboéw. Kalenica dachu, podob-
nie jak stropy dwoéch nizszych segmentéw, ma na obu kon-
cach kule umieszczone na wspornikach. Wreszcie na srodku
dachu znajduje sie tréjkat, czyli piramidion, ktéry wienczy
kula przywodzaca na mysl Oko Opatrznosci. Z kuli wysta-
je krotkie biekitne drzewce, a na nim powiewa zielona cho-
ragiew — symbol nadziei, zakoriczona kilkoma , ogonami”.
Nad miniaturg autor wstawil krétki napis informujacy, ze
jest to obraz arki Noego. Bestiarium i aviarium ,korabia” nie
przyciagaja raczej oka widza. William de Brailes wyrazZnie
potozyt akcent na Bozg opieke nad arka Noego. Aniot za$ nie
tylko wpuszcza do arki zwierzeta i ptaki, lecz on takze, jak
mozna si¢ domyslaé, bedzie tym, ktéry jako Bozy wystannik
zamknie drzwi ,korabia” (por. Rdz 7, 16). B6g poprzez Oko
Opatrznosci czuwa nad catoscia. Stad nadzieja na pomyslny
koniec catego przedsiewziecia. Mozna hipotetycznie zatozy¢,
ze miniatura ta stara si¢ przedstawic arke Noego jako gtebo-
ki wyraz Bozej Opatrznosci.
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*

Nastepny piramidalny schemat arki znajduje sie na ilu-
stracjach, ktére w drugiej potowie XIII w. dodano do biblijne-
go , Psatterza”® —ryc. 15C. Réwniez ta miniatura ma angielski
rodowdd, lecz pod pewnymi wzgledami r6zni si¢ zasadniczo
od obrazéw arki Noego analizowanych wyzej. Piramidalna
w swym ksztalcie arka nie ma bowiem podstawy w formie
kadtuba drakkara.

- Sl = et

Ryc. 15A-C. Arka Noego z ,Psalterza” (koniec XIV w.)*

Kompletny model arki (ryc. 15C) jest koricowym ele-
mentem tryptyku poswieconego tragedii potopu. Aby wta-
Sciwie zrozumiec te ostatnig miniature nalezy przeanalizo-
wac caly tryptyk, czyli réwniez dwie wcze$niejsze iluminacje
(ryc. 15A-B).

% Tlustracje biblijne dodane do ,Psalterza”. Zrédlo oryginatu: Cam-
bridge, St. John’s College, Ms K. 26, fol. 7r-8r (data powstania ilustracji:
ok. 1270-1280; data powstania , Psalterza” 1397-1400; wielko$¢ folium: 280
x 185 mm).

% Zrédlo kopii: https://www.joh.cam.ac.uk/library/special_collec-
tions/manuscripts/medieval_manuscripts/medman/A/K26/K26f7r.
htm (...K26f7v.htm i ...K26f8r.htm) (dostep: 28 V 2020).
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Pierwsza miniatura ilustruje Bozy nakaz budowy arki®.
Po prawej stronie rysunku stoi Chrystus. Jego dtuga do stép
szata ma kolor biekitny z delikatnym wzorem. Na nig zo-
stal narzucony czerwony (purpurowy) ptaszcz, ktéry po we-
wnetrznej stronie ma kolor jasnozoétty, zapewne majacy imi-
towac kolor zloty. Glowe Zbawiciela otacza nimb krzyzowy,
prawica z uniesionym w gore palcem wskazujagcym sugeruje
jasno, ze jest to gest osoby wydajgcej polecenie. Nakaz ten zo-
stat skierowany do Noego, ktéry kleczy po lewej stronie jak
stuga przed swoim panem. Twarz Noego ma wyraZnie zazna-
czong duza brode i biegnace w strone ust, wypielegnowane
bokobrody. Nos patriarchy jest wypukty (garbaty). Jego na-
krycie glowy to zaokraglona czapka z niewielkim , szpicem”
na $rodku: jeden z elementéw stroju zydowskiego w $rednio-
wieczu. Noe ma w prawej rece siekiere, wspartg na ramieniu,
coma zapewne wskazywac na solidno$¢ narzedzia. Szata jego
ma dzi$ kolor bezowy, na niej lezy rodzaj czerwonego pltasz-
cza, ktérego barwa odpowiada wierzchniemu okryciu Chry-
stusa. Scena rozgrywa si¢ na blekitnym tle, wzbogaconym or-
namentami w formie krzyza jerozolimskiego. Scene t¢ mozna
takze odczytac jako aluzje do typologii Noe — Chrystus. Po-
nadto nalezy zwrdéci¢ uwage na szersze tlo. Wspomniany bfe-
kit wydaje si¢ wypetnia¢ wnetrze Swiatyni, a sama scena
nakazu budowy arki zostata zlokalizowana w schemacie tri-
fory, ktéra tu nie jest oknem, lecz symbolem $redniowiecznej
tréjnawowej Swiatyni. Jest ona flankowana przez dwie wieze
z charakterystycznymi rozetkami w ksztalcie krzyza greckie-
go. Mozna przyjaé, ze jest to symbol Boga w Tréjcy Jedyne-
go polaczony ze $wiatynig, jaka jest stworzony przez Niego
$wiat, ktérego istnienie Noe miat ocalié.

% Cambridge, St John’s College, Ms K. 26, fol. 7r.
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Druga ilustracja ukazuje budowe arki (ryc. 15B)*". Znika
biekitne tlo, a strop trifory wypelniaja chmury, zakrywaja-
ce juz czeSciowo storice i ksiezyc. Noe jakby odgrodzony od
Swiata zlotg kratownica buduje w samotnosci arke. Kratow-
nica ta jest swoistg siatkg geometryczng (lub siecig rybac-
ka), na tle ktdérej powstaje regularna, symetryczna konstruk-
cja. Patriarcha jest na etapie budowy kadtuba. Arka w swej
dolnej czesci ma element nosny, ktérym jest kadtub drakka-
ra w kolorze ciemnobragzowym. Dziéb i rufa okretu Wikin-
gow sa zakoriczone charakterystycznymi, smoczymi glowa-
mi, majacymi otwarte paszcze i rogi. Glowy potworéw sa od
siebie odwrécone. Noe jest tu w trakcie wykonywania poszy-
cia kadluba, a czynnos¢, ktéra wykonuje, byta zapewne do-
brze znana éwczesnym szkutnikom. Drakkar wspiera si¢ na
dwoéch biekitnych podporach, przypominajacych fragmen-
ty pni drzew. Do stepki po lewej stronie jest przymocowa-
ne narzedzie w kolorze bezowym. Przywodzi ono na mysl
urzadzenie odprowadzajgce wode z dna statku bedacego
w trakcie budowy. Glowa Noego jest wierng kopia przenie-
siong z pierwszej iluminacji. Natomiast strdj jest zupelnie
inny. Mozna by uzna¢ go za odzienie nawigzujace do 6wcze-
snego ,ubrania roboczego” szkutnika. Rysownik staral si¢
uchwyci¢ dynamiczny charakter ruchéw Noego, ktéry zostat
przedstawiony jako gigant, przewyzszajacy wielkoScig arke.
Innymi sfowy otrzymatl on od Boga nadludzka wrecz site
potrzebng do wykonania tego dziefa, ktére catkowicie prze-
kraczato mozliwosci zwyklego $miertelnika. Kadiub drak-
kara jest ukoriczony dopiero w potowie; arka jest daleka od
ukoniczenia. By¢ moze w ten wladnie sposéb miniaturzysta
pragnat zwréci¢ uwage widza na nadludzki wysitek Noego,
aby na czas ukonczy¢ zaplanowang konstrukcje, budowana
nie na ludzka miare, lecz zgodnie z Bozym planem. Podstawa

ol Tamze, fol. 7v.
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tej arki, co warto raz jeszcze podkresli¢, jest kadtub drakka-
ra, podobnie jak na miniaturach z ,Pseudo-Caedmon Gene-
sis” (ryc. 6), ,Old English Hexateuch” (ryc. 7-10) i tzw. ,Bible
Pictures” (ryc. 14). Mozna wigc uznag, ze byt to juz swego ro-
dzaju , kanoniczny” model prezentowania arki w Srodowi-
sku twoérczym Sredniowiecznej Anglii.

Tymczasem grafika trzeciejiostatniejilustracji (ryc. 15C)*
odchodzi od schematu, ktéry jasno zapowiada poprzed-
nia miniatura (ryc. 15B). Arka Noego nie ma tutaj nic wspdl-
nego z drakkarem. Niejako sily rzeczy rodzi sie pytanie
o przyczyne tak zasadniczej zmiany. Miniaturzysta ztamat
bowiem wtasng koncepcje graficzng. Zastapit kadtub drak-
kara konstrukcjg w ksztalcie skrzyni, ktéra wystaje czescio-
wo z wod potopu. Skrzynia ma dwa lub trzy poziomy, ktére
swym ksztaltem majg przypominac ,ligna levigata” (Rdz 6,
14), czyli podstawowy materiat do budowy arki w przekta-
dzie Hieronimowej Wulgaty. Nad powierzchnig wody wida¢
dwa poziomy tej konstrukcji. Wyzszy poziom to niebiesko-
-czarna szachownica. Nizszy jest rodzajem niebiesko-
-r6zowej plecionki. Trzeci poziom, jak mozna si¢ domyséla¢,
znajduje sie pod woda. Widoczne s3 tylko jego brazowe frag-
menty tuz nad falami. Wsréd tych szaroniebieskich odmetéow
widaé juz trupy ludzi i zwierzat. Na owej skrzyni umieszczo-
no piramide, ktérej podstawa jest réwna rozmiarom skrzyni.
Nie jest to jednak piramida schodkowa, lecz klasyczna, ma-
jaca ksztalt prawidlowego ostrostupa o Scietym wierzchotku.
Brak piramidionu zastgpiono rodzajem $wietlika, ktéry tekst
Waulgaty okreéla mianem ,fenestra” — okno (Rdz 6, 16). Pira-
mida ma cztery poziomy. Arka znajduje si¢ w obrebie zna-
nej juz z poprzednich miniatur trifory, wypelnionej biekit-
nym ttem, ktére kratownica dzieli na kwadraty. Na przecieciu
linii kratownicy s wyraznie widoczne czerwone punkty. We

%2 Tamze, fol. 8r.
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wnetrzu kazdego kwadratu znajduje si¢ niewielki ornament.
Luki trifory ,,zdobig” zlowrogie chmury, zastaniajace znacz-
ng czes¢ storica i ksiezyca. Ponad tukami nie ma juz charakte-
rystycznych wiez koscielnych. Zostaly one zastgpione przez
masywne donzony, ktérych mury wieniczy krenelaz. Arka
jest zapelniona przez zwierzeta i ptaki. Te pierwsze zajmu-
ja najnizsze pietro piramidy, a niektére z nich s3 widoczne
w czterech zakoriczonych tukami oknach. Ich glowy zdaja
sie¢ wskazywad, ze chodzi o zwierzeta trawozerne i udomo-
wione (hipotetyczna identyfikacja, idac od lewej strony: para
wielbtadéw lub zyraf, dwa konie, krowa i byk, para ostéw).
Trzy wyzsze pietra, zaopatrzone w trzy podobne okna, zaj-
muja ptaki. Wéréd nich wzglednie fatwa do identyfikacji
jest para pawi, widoczna w pierwszym oknie od lewej stro-
ny na najnizszym ,ptasim” poziomie arki. Najwazniejsza
scena rozgrywa sie po lewej stronie ,korabia”. Przedstawia
ona wejécie na poklad catej rodziny Noego, co zgodnie z opi-
sem biblijnym miato nastgpi¢ w dniu, w ktérym rozpoczat
sie kataklizm (Rdz 7, 13). Trap w formie drabiny o siedmiu
szczeblach opiera si¢ z jednej strony na suchym jeszcze ka-
watku ladu, z drugiej za$ na lewej, gérnej krawedzi skrzynio-
kadtuba. Jako pierwsza wchodzi gigantyczna wrecz postac
Noego. Jego fizjonomia jest wiernie skopiowana z dwoch
wcezedniejszych miniatur tryptyku. Natomiast odzienie jest
w znacznym stopniu imitacjg szat Chrystusa w pierwszej
ilustracji, co mozna odczyta¢ jako graficzng aluzje do typo-
logii Noe — Chrystus. Patriarcha ma na glowie, jak wyzej
wspomniano, czerwong czapke zakoriczong szpicem. Jest
to tzw. ,pileus cornutus” (niem. Judenhut, fr. chapeau juif)®,

 Por. R. Straus, The ,Jewish Hat” as an Aspect of Social History, ,Jewish
Social Studies” 4 (1942) nr 1, s. 59-72; R. Mellinkoff, The round, cap-chaped
hats depicted on Jews in BM Cotton Claudius B. IV, ,Anglo-Saxon England”
2 (1973), s. 155-165; H. Dubois, Die Darstellung des Judenhutes im Hochmit-
telalter, , Archiv fiir Kulturgeschichte” 74 (1992) nr 2, s. 277-302; D. Sansy,
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symbolizujacy przynalezno$¢ Noego do narodu zydowskie-
go. Za nim stoi Zona w czepcu na glowie, co ma zapewne na
celu wyeksponowanie jej pozycji na tle reszty rodziny. Z tytu
rozpoznawalna jest jeszcze druga posta¢ kobieca, o glowie
nakrytej chustg. Reszta oSmioosobowej familii Noego zostata
zaledwie naszkicowana w formie fragmentéw gtéw. Ilustra-
cja zawiera pewien wazny element teologiczny. Wulgata bo-
wiem tak oto opisuje wejscie do arki (Rdz 7, 13): ,(...) ingres-
sus est Noe et Sem et Cham et Iafeth filii eius, uxor illius et
tres uxores filiorum eius cum eis in arcam”*. Tekst okresla
jednoznacznie kolejnos¢ wejscia Noachitéw do arki: pierw-
szy wszed! Noe, za nim jego synowie (w precyzyjnie wska-
zanej kolejnosci: Sem, Cham i Jafet), nastepnie Zona Noego,
ana koricu zony jego synéw. Kolejnos¢ ta, jak juz wyzej wspo-
mniano, odgrywata duzg role w egzegezie patrystyczne;j.
Tymczasem tutaj Noe i jego matzonka tworza swego rodzaju
pierwsza pare, a trzecia w kolejnosci jest znéw postaé kobie-
ca. Zatem biblijny opis zostal przez miniaturzyste catkowicie
zignorowany. Pytanie o przyczyne tego stanu rzeczy pozo-
staje bez odpowiedzi. Wspomniane wyzej podobieristwo szat
Noego do szat Chrystusa moze by¢ aluzjg do typologii Noe —
Chrystus. Warto podkresli¢, ze widz jest tu wrecz epatowa-
ny intensywnos$cig barw oraz przepychem odzienia Noego.
Roéwniez tto ma przyciggac i niejako cieszy¢ oko. Ten festi-
wal barw zakrywa pewien bardzo istotny szczegoét, o kto-
rym wspomniano juz wyzej. O ile bowiem druga miniatura

Chapeau juif ou chapeau pointu? Esquisse d'un signe d'infamie, [w:] Symbole des
Alltags — Alltag der Symbole. Festschrift fiir Harry Kiihnel zum 65. Geburtstag,
hrsg. von G. Blaschitz, H. Hundsbichler, G. Jaritz, E. Vavra, Graz 1992,
s. 349-375; N. Lubrich, The Wandering Hat: Iterations of the Medieval Jewish
Pointed Cap, ,Jewish History” 29 (2015), s. 202-244; tamze, , Judenhut” et , Za-
uberhut”: la prolifération d’'un signe juif, ,ASDIWAL. Revue Genevoise d’An-
thropologie et d’Histoire des Religions” 10 (2015), s. 137-162.
¢ Biblia sacra iuxta vulgatam versionem, s. 12.
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cyklu przedstawia Noego budujacego drakkar, o tyle tutaj ka-
dtubem arki jest skrzynia. Iluminator zmienit wiec koncep-
cje arki. Rezygnacja z drakkara nie jest zapewne przypadko-
wa, jednak dzi$ trudno jest znalez¢ zadowalajace wyjadnienie
tego faktu. Jest mozliwe, ze autor uzyskat w miedzyczasie
wiedze na temat biblijno-patrystycznego schematu arki. To
krétkie pouczenie teologiczne mogto poskutkowaé zmiang
graficznej koncepcji. Zmiana poszia w ciekawym kierunku:
rysownik nie wybrat miedzy skrzyniowym a piramidalnym
schematem arki, lecz polaczyt oba w jedna caloé¢. Nie byta to
juz piramida schodkowa, lecz stozkowa o $cietym wierzchot-
ku. W ten sposéb autor miniatury odszed! od funkcjonujace-
go w Anglii modelu graficznego przedstawiania arki Noego.
Z jednej zatem strony powyzszy cykl miniatur bytby nama-
calnym przyktadem wspétpracy teologa i rysownika, z dru-
giej zas, w przypadku kolejnosci wchodzenia rodziny Noego
do arki, bylby on dowodem na pewna swobode¢ w interpreta-
cji tekstu perykopy o potopie.

*

Nastepny piramidalny schemat arki powstatl na teryto-
rium Krolestwa Jerozolimskiego krzyzowcow, a écislej w jego
6wczesnej stolicy — Akrze, jeszcze przed jej upadkiem w roku
1291. Miniatura znajduje sie w rekopisie ,Histoire universelle
jusqua César” — ryc. 16A-B. Jest to kronika $wiata opowia-
dajaca jego dzieje od stworzenia do czaséw Cezara.

6 Histoire universelle jusqu’a Cesar”. Zrédlo oryginatu: Londyn, British
Library, Add. Ms 15268, fol. 7v (data powstania: przed 1291; wielkos¢ fo-
lium: 370 x 250 mm; wielkoé¢ miniatury: 260 x 165 mm).
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Ryc. 16A-B. Arka Noego w ,Histoire universelle
jusqu’a César” (przed 1291)%

6 Zrédlo kopii: http://www.bl.uk/manuscripts/ Viewer.aspx?ref=add_
ms_15268_f007v (dostep: 5 IV 2020).
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Miniatura sktada si¢ z dwéch odrebnych scen. Scena
gorna (ryc. 16A) przedstawia zaawansowany etap budowy
arki. Jej pierwszy segment to ciemnobrazowy kadlub stat-
ku. Nie jest to jednak drakkar, poniewaz nie ma ani wysokiej
dziobnicy, ani rufy. Wida¢ od razu, ze rysunek powstat w zu-
pelnie innym kregu kulturowym. Ten prosty, ciemnobrazo-
wy kadtub ma poszycie z czterech warstw desek. Na nim stoi
trzypoziomowa nadbudéwka w formie piramidy schodko-
wej, ktora jest wlasnie na etapie wykanczania. Jej najnizszy
poziom ma kolor fioletowy i ma cztery i pét arkady. Arkady te
wypelnia czarne to. Poziom drugi jest niebieski i ma cztery
nieco mniejsze arkady réwniez wypelnione czernia. Trzeci,
ostatni poziom, jest podobnie jak pierwszy koloru fioletowe-
go. Takze i jego cztery male arkady majg czarne wypelnienie.
Przy piramidalnej nadbudéwce pracuje oémiu mezczyzn.

Jednak de facto ich liczba wydaje si¢ zredukowana do
czterech. Wystarczy spojrze¢ na ich ubiory, aby zorientowac
si¢, ze chodzi o przedstawienie Noego i jego trzech synéw
przy réznych pracach ciesielskich. e I tak czlowiek ubrany
na jasnobrazowo jest widoczny w trakcie wykonywania az
trzech czynnosci: 1) po lewej stronie piramidy na wysokosci
jej drugiego poziomu pracuje z uzyciem narzedzia przypo-
minajacego wiertlo; 2) na najnizszym poziomie arkad, w dru-
giej arkadzie od lewej, przybija deske poszycia kadluba za
pomoca miotka ciesielskiego, ktérego jeden koniec, a Scislej
rab, ma dwa tzw. zeby (innymi sfowy jest rozdwojony); 3) na
pierwszym planie przed kadlubem arki ten sam czlowiek
w prawej rece trzyma milotek, a w lewej trzy diugie gwozdzie.
* Osoba w niebieskim odzieniu: 1) raz stoi po prawej stronie
nadbudéwki, a w rekach trzyma pile ramowa; 2) drugi raz
znajduje si¢ na pierwszym planie przed kadtubem arki i przy
pomocy struga wygtadza, czyli hebluje deske. Te dwie posta-
cie naleza do najbardziej zapracowanych budowniczych arki.
¢ Dodatkowo na najnizszym poziomie arkad jako pierwszy
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od lewej jest widoczny czlowiek ubrany w szate ciemnobeZo-
wa z plamami bieli, ktéry przytrzymuje gérng deske poszycia
kadluba (t¢ przybija czlowiek w odzieniu jasnobrgzowym).
Ten budowniczy raczej si¢ nie przemecza. Nalezy doda¢, ze
wymienieni wyzej trzej mezczyzni nie majg zarostu, a zatem
sg to ludzie mlodzi, innymi stlowy trzej synowie Noego.
Wreszcie w $srodkowej arkadzie dolnego poziomu widoczny
jest biust na z6tto ubranego mezczyzny z brodg, w spiczastej
czapce tego samego koloru, ktéry sprawia wrazenie , kierow-
nika rob6t”, ktérego wypada identyfikowaé z samym patriar-
cha. Noe nie wykonuje Zzadnej pracy fizycznej. Owa spicza-
sta czapka to wspomniany wyzej ,pileus cornutus”, symbol
przynaleznosci do narodu zydowskiego. Pozostaje jeszcze
wielka posta¢ w lewym dolnym rogu miniatury. Ma ona dtu-
gie, siwe wlosy z przedziatkiem na $rodku i réwnie diuga
brode. W lewej rece trzyma potezny topdr o ostrzu w ksztal-
cie potksiezyca, w prawej dzwiga deske barwy ciemno-
brazowej, podobnej do desek poszycia kadtuba. Jest ona ubra-
na w niebieskg suknie¢ do kostek i fioletowy ptaszcz. Ponie-
waz w powyzszej hipotetycznej interpretacji rozdzielono
juz role przeznaczone dla Noego i jego syndw, identyfikacja
owego giganta, ktéry wydaje sie siedzie¢ na skale, jest bar-
dzo dyskusyjna. Czy jest to Noe, czy sam Bég® przedstawio-
ny jako Tworca, czy tez Budowniczy nowego $wiata, majace-
go sie wyloni¢ z kataklizmu? Catosci miniatury dopelnia tto.
Jest ono ztote nad arka i po jej bokach, za$ pod nig Z6tte, imi-
tujace strukturg spekang skafe. Miniatura stanowi swego ro-
dzaju graficzny prolog do rysunku umieszczonego pod nim.
Doktadnie tak samo jak wspomniana dopiero co gigan-
tyczna postaé jest ubrany Bég- Ojciec z dolnej sceny rzeczo-
nej miniatury (ryc. 16B). Zostal on tez umieszczony w tym

¢ Lisa Mahoney (The ,Histoire ancienne” and Dialectical Identity in the Latin
Kingdom of Jerusalem, ,Gesta” 49 (2010) No. 1, s. 41) uwaza, ze jest to Noe.
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samym sektorze malowidta: w lewym dolnym rogu. Jednak
postaé zostata niejako wzbogacona o aureole — symbol $wie-
todci. Tutaj arka znajduje si¢ juz na biekitnych falach poto-
pu. Skalista géra pozostata po jej lewej stronie. Reszta tta jest
zlota. Rodzina Noego znajduje sie juz we wnetrzu arki, a do
,korabia” B6g-Ojciec wprowadza ostatnie pary zwierzat (por.
Rdz 7, 10-15). Pod kilem spienione, bfekitno-biate fale sg jesz-
cze wolne od ludzkich i zwierzecych trupéw. W tle po pra-
wej i lewej stronie arki widac jeszcze wysokie, piaskowego
koloru gory, ktére nie zostaty dotad zakryte przez kataklizm.
Jak mozna si¢ domysli¢, skazany na zaglade Swiat ma jesz-
cze chwilowe, ostatnie miejsce iluzorycznego azylu. Ciemno-
brazowy kadtub arki sktada si¢ z czterech warstw desek po-
szycia, co odpowiada jego obrazowi widocznemu w gérnej
czedci iluminacji. Piramidalna nadbudéwka rézni sie nieco
od swego wczedniejszego schematu. Zgadzaja si¢ za to kolo-
ry Scian poszczegdlnych poziomoéw (fiolet — kolor niebieski —
fiolet) i czarne tlo wypetniajgce owe arkadowe okna. Dolny
segment piramidy ma cztery takie okna-arkady, podczas gdy
poprzednio mozna byto zobaczy¢ cztery i pét arkady. W kaz-
dym oknie znajduje si¢ para zwierzat. Wszystkie maja glowy
zwrécone w lewo, patrzac w strone Boga-Ojca. Identyfika-
cja tych par pozostaje jak zwykle sprawg dyskusyjng. Jed-
nak rysunek jest na tyle wyrazny, ze mozna podja¢ to ryzyko:
pierwsza arkada od lewej — dwa psy; druga od lewej — para
plowych jeleni; trzecia — para rudawych Iwéw (?); pierwsza
arkada od prawej — dwa biate barany z zakreconymi rogami.
Srodkowy segment piramidy ma cztery arkady, tyle samo co
w goérnej czesci tego dyptychu. Takze i tam znajdujq sie zwie-
rzeta. Jednak w kazdym arkadowym oknie jest tylko jeden
osobnik danego gatunku. Pierwsze zwierze od lewej przy-
pomina lisa. W nastepnej jest istota trudna do identyfikacj.
W trzecim oknie od lewej prawdopodobnie narysowano pto-
wego byczka lub wotka. Zwierze znajdujace sie w pierwszym
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przedziale po prawej stronie wydaje sie by¢ ré6zowym pro-
siaczkiem. Glowy i tych czworonogéw sa zwrécone w lewo,
ze wzrokiem utkwionych w Boga. Trzeci, najwyzszy segment
piramidalnej nadbudéwki zostat przeznaczony dla rodziny
Noego. Sklada sie on z trzech arkad, chociaz na gérnej mi-
niaturze wida¢ wyrazZnie cztery arkadowe okna. W pierw-
szym od lewej umieszczono glowe Noego: dtugie siwe wlosy
z przedziatkiem na Srodku glowy oraz réwnie diuga, pokry-
ta siwizng broda upodabniajg jego twarz do oblicza Boga-
-Ojca. Zatem w poréwnaniu z postaciag w spiczastej czapce,
zamieszczong w goérnej miniaturze, Noe przeszed! gleboka
metamorfoze. W srodkowym oknie wida¢ kobiete, prawdo-
podobnie jego zong, ktérej glowa jest skromnie nakryta czer-
wong chusta. Wreszcie w pierwszej arkadzie z prawej stro-
ny wida¢ dwéch mlodziencéw bez zarostu. Mozna zatozy¢,
ze chodzi o dwéch wybranych synéw Noego, Sema i Jafeta
(por. Rdz 9, 26-27), ktérzy wykazali si¢ na gérnej miniaturze
najwiekszym zaangazowaniem przy budowie arki. Twarze
tych czterech os6b, podobnie jak glowy wszystkich zwierzat
na dwoch nizszych pietrach piramidy, sa zwrécone w lewe
strone. Innymi stowy ich wzrok jest utkwiony w boskie ob-
licze Stwoércy, ktéry wiasnie ich ratuje. Lecz nie arka jest na
tej miniaturze najwazniejszym elementem graficznym. Taki
charakter ma seria graficznych epizodéw zlokalizowana po
lewej stronie arki. Tutaj bowiem w dolnym rogu stoi Bog-
-Ojciec, ktéry wprowadza do , korabia” cztery ostatnie pary
zwierzat (dwa biale konie, pare duzych zwierzat z rodziny
kotéw, pare brazowych antylop oraz dwa ciemnosiwe sfonie).
Wchodza one po rdzawo-bragzowym trapie ku wrotom arki,
wycietym w jej kadlubie. W powietrzu widaé pare bezowych
ptakéw, probujacych wlecie¢ do arki z lewej strony $rodko-
wego segmentu piramidy. Podobny ruch wydaje si¢ wykony-
wac niewielki rudawy ptak po prawej stronie tegoz segmen-
tu i dwa duze biale ptaki (moze tabedzie), ktére umieszczono
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w prawym gérnym rogu miniatury (biata gofebica z biatg ga-
fazka w dziobie i czarny kruk nie naleza juz do tej sceny). Gi-
gantyczna posta¢ Boga-Ojca stoi na wysokich gérach koloru
piaskowego. Gestem obu ragk zacheca On zwierzeta do wej-
Scia. Jego dluga blekitna szata i narzucony na nig rodzaj fio-
letowego plaszcza odpowiadajg doktadnie odzieniu z gérnej
miniatury dyptychu. To samo odnosi si¢ do ukfadu i dtugo-
Sci pokrytych siwizng wioséw oraz brody. R6znica polega na
tym, ze glowe Boga otacza purpurowa aureola, obwiedziona
czarnym i bialym okregiem. Poza tym Bog-Gigant z gornej
miniatury jest wpatrzony w arke, nad ktérg wilasnie pracuje,
podczas gdy tutaj ma twarz catkowicie odwrécong zaréwno
od arki, jak i od zwierzat, ktére osobiScie do niej wprowadza.
Jego odwrécona w lewo i skierowana lekko ku gorze twarz
jest skierowana w lewy gérny rég miniatury, gdzie z biekitno-
-biatego obloku wychyla sie¢ Syn Bozy. Diugie wlosy Chrys-
tusa sa ciemnobrazowe, glowe otacza nimb krzyzowy. Sza-
ta spodnia Zbawiciela jest podobnie jak u Ojca niebieska. Jego
szata wierzchnia ma kolor r6zowy. Powagi dodaje Mu zarost.
Syn nie odwzajemnia skierowanego na niego wzroku Ojca,
lecz patrzy przed siebie, w prawg strone, gdzie po ztotym tle
nieba szybuje biata gotebica, niosagc w dziobie bialg gafazke.
Wzrok ptaka jest skierowany ku arce. Wydawac by si¢ mogto,
ze to golebica, ktéra przyniosta Noemu lié¢ oliwki — znak opa-
dajacych wod potopu (por. Rdz 8, 11). Tymczasem widoczna
w oknie arki twarz Noego nie zdradza niepokoju oczekiwa-
nia na powr6t ptaka. Patriarcha jest, jak wspomniano, sku-
piony na postaci Boga-Oijca.

Dzieje sie tak dlatego, ze prawdopodobnie graficzny epi-
zod z Chrystusem i golebicg nie odnosi si¢ wprost do gra-
ficznego epizodu obrazujacego zatadunek arki. Przedstawia
on wydarzenie p6zniejsze, podobnie jak sylwetka szybujgce-
go nad arkg czarnego kruka (por. Rdz 8, 7). Jednak owe dwa
ptaki, a w szczegodlnosci golebica, majq tutaj istotne znaczenie
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teologiczne. W gruncie rzeczy jest to odrebny locus theologicus,
ktéry ukazuje Boga w Tréjcy Jedynego. Co wiecej, wspomnia-
ne wyzej graficzne powigzanie Chrystusa z golebicg, ktéra
On wtlasnie zdaje si¢ wypuszczaé, sugeruje odniesienie do
,Filioque”, czyli do stynnej kontrowersji méwiacej o pocho-
dzeniu Ducha Swietego od Ojca i Syna. Jak wiadomo, dok-
tryna ta byta juz gleboko zakorzeniona w teologii Zachodu,
gdy na soborze w Lyonie (1274) przyjat ja oficjalnie cesarz bi-
zantynski Michat VIII Paleolog (1224/1225-11 XII 1282; ce-
sarz od 1261). Co prawda unia lyonska przetrwata zaled-
wie kilka lat, poniewaz zaréwno kler, jak i wierni Kosciota
Wschodniego uznali ja za rodzaj konfesyjnej zdrady, jednak
sam fakt jej podpisania mial pewne znaczenie. Poniewaz za$
analizowana miniatura powstata w Akrze, na terenie chy-
lacego sie wéwczas ku upadkowi Krélestwa Jerozolimskie-
80, jej autor pragnal zapewne w ten sposéb wyrazi¢ popar-
cie dla facifiskiej wersji nicejsko-konstantynopolitariskiego
wyznania wiary. Motyw ten wplétt w wizje potopu, czy-
nigc swego rodzaju graficzng aluzje zaréwno do 6éwczesnej
sytuacji Cesarstwa Bizantyniskiego, jak i Krélestwa Jerozo-
limskiego, zalewanych przez state postepy islamu. Poza tym
dzieki odniesieniu do Boga w Tréjcy Jedynego autor ilumi-
nacji przywotat zwigzek pomiedzy przymierzem noachickim
a Nowym Przymierzem zawartym z ludzkoscig przez Chry-
stusa. W tym kontekscie jest takze miejsce na delikatne od-
niesienie do podwdjnej typologii: Noe — Chrystus, arka — Ko-
Sciét. Jest to zatem swego rodzaju graficzna katecheza oparta
na tradycji patrystycznej, ktérej przestanie wykracza dale-
ko poza proste ramy ilustracji do perykopy o potopie. Hipo-
tetyczna aluzja do ,Filioque” moze takze sugerowac pewne
doprecyzowanie daty powstania tego rekopisu. Wydaje sie,
ze powstal on po roku 1274, gdy w dyspucie teologicznej od-
zylo to zagadnienie, a przed rokiem 1291 — czasem upadku
Akry. Powyzsze analizy majg czysto hipotetyczny charakter,
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totez nalezy przestrzec czytelnika, aby podchodzit do nich
Z rezerwa.

*

Nieco inny charakter ma miniatura ,korabia” w reko-
pisie datowanym na przetom XIII i XIV w. Rekopis to dzieto
arcybiskupa Toledo, Rodriga Ximéneza de Rada (ok. 1170-1247)
,Breviarium Historiae Catholicae”. Manuskrypt ma dwie
miniatury: schematyczny portret autora® oraz arke Noego
(ryc. 17A-B)®. Ta ostatnia przedstawia dwa modele arki. Po
jej lewej stronie widnieje graficzna rekonstrukcja , korabia”
idgca, zdaniem Ximéneza de Rada, za opisem Augustyna, bi-
skupa Hippony (13 XI 354 — 28 VIII 430), natomiast po prawej
znajduje sie rekonstrukcja oparta — w opinii arcybiskupa To-
ledo — na opisie Walafridusa Strabo (808 — 18 VIII 849), mnicha
benedyktyniskiego i opata klasztoru na wyspie Reichenau.
Miniatury te znacznie si¢ od siebie réznig w aspekcie po-
przecznego przekroju wnetrza. Ich schematy zewnetrzne
sg prawie identyczne: obie majg ksztalt klasycznej piramidy
stozkowej ze Scietym wierzchotkiem, ktéra zostata umiesz-
czona na kadtubie statku, zbudowanego z sze$ciu warstw sta-
rannie obrobionych desek. Przedmiotowy kadtub ma wysoko
podniesiony dziéb i rufe. Jak widaé¢ na zataczonej kopii, lewa
miniatura, czyli ,arka Augustyna” (ryc. 17A) jest nieco zatarta
(w gornej cze$ci widac tylko fragment napisu ,,(Augus)tinus”),
podczas gdy schemat arki przypisany Walafridusowi Strabo
(ryc. 17B) zachowat si¢ w stanie nienaruszonym wraz z pod-
pisem ,Strabus” w lewym, gérnym rogu.

% Madryt, Biblioteca Histérica de la Universidad Complutense, BH MSS
138, fol. 1r (data powstania: XIII/XIV w.; wielko$¢ folium: 295 x 195 mm).
® Tamze, fol. 12v.
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Ryc. 17A-B. Arka Noego wedlug Rodriga Ximéneza de
Rada, ,Breviarium Historiae Catholicae” (XIII/XIV w.)"®

Obie arki zostaly przedstawione w koricowej fazie po-
topu, gdy wody zaczety opada¢, o czym $wiadczy golebica,
ktéra na obu rysunkach zbliza si¢ do arki z oliwng galazka
w dziobie. Z kataklizmu zdazyly juz wynurzy¢ sie szczyty
najwyzszych gér (Rdz 8, 5). Na ,miniaturze Strabona”, tuz
pod kartuszem z jego imieniem, widoczny jest wierzchotek
gory z siedzagcym na nim ludzkim, nagim trupem, ktéremu

7 Zrédlo kopii: https://www.ucm.es/en/cdc [dostep: 10 T 2024]. Por.
H. Carvajal Gonzalez, El , Breviarium Historiae Catholicae” de Rodrigo Ji-
ménez de Rada, ,Anales de Historia del Arte” 23 (2013), s. 24, ryc. 4; taz,
Avatares de un manuscripto: las ciencias auxiliares de la Historia del Arte, [w]
Nueuvas investigaciones en Historia del Arte, ed.: F. de A. Garcia Garcia, I. Gon-
zélez Hernando, E. Paulino Montero, Anales de Historia del Arte. Volu-
men Extraordinario, Madrid 2010, s. 35, ryc. 2.
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wspominany juz wielokrotnie kruk wydziobuje oko. Jest to
graficzna aluzja do kruka, ktérego Noe wypuscit jako pierw-
szego ptaka, aby przekonac si¢ o stanie wéd potopu (por. Rdz 8,
7). Ze wzgledu na jakos¢ reprodukgji trudno powiedzie¢, czy
podobna scena znajdowata sie¢ w tym samym sektorze , mi-
niatury Augustyna”. Obie miniatury majg w prawym gor-
nym rogu wierzchotek goéry, na ktérym roénie drzewo oliw-
ne, skad gofebica niesie Noemu (0 czym nizej) wyczekiwang
~galazke nadziei”. Oba rysunki sg zdominowane grosso modo
przez kolor bezowy i brazowy. Wyjatku nie stanowig unosza-
ce arke wody, w ktérych widac¢ ryby i weze. Nie ma w nich
jednak ani ludzkich, ani zwierzecych trupéw. Te, jak mozna
domniemywag, staty si¢ pozywieniem dla owych wodnych
stworzen, ktérych kataklizm nie dotyczyt. Obie arki to wie-
lokrotnie juz tutaj przywotywane graficzne compositum. Lecz
ich schemat kompozycyjny jest rézny. Jedyng cecha wspdl-
ng jest kadtub statku, na ktérym zostata ustawiona piramida.
Widnieje na nim facifiski termin ,sentina”, oznaczajacy badz
kloake, badZ brudng wode obcigzajacg okret, ktéry znajdu-
je sie na drugiej od géry warstwie desek poszycia kadtuba.
W goérnej czedci kadluba jest widoczna niewielka wiezyczka,
przypominajgca latryne w redniowiecznych murach obron-
nych, co ma zapewne jednoznacznie wskazywac, jak autor
miniatury rozumial termin ,sentina”. Nastepne segmenty
obu , korabi” znacznie sie od siebie r6znia.

Na , miniaturze Augustyna” (ryc. 17A) pierwszy poziom
piramidy, znajdujacy sie bezposrednio nad kadtubem, zostat
podzielony na sze$¢ sekcji. Te tworzg symetryczne dwie cze-
Sci: trzy sekcje po lewej stronie zostaly opisane jako ,sterco-
raria” — nieczysto$ci. To pod nimi umieszczono wspomnia-
na wyzej wiezyczke na kadtubie, podkreslajac bezposredni
zwigzek miedzy ,stercoraria” a ,sentina”. Trzy sekcje po pra-
wej stronie s3 oznaczone mianem ,apotecaria” — sktad zapa-
sow i lekéw. Kazda z szesciu sekcji ma tez w swym wnetrzu
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miniaturke obrazujacy jej zawartos¢. Wyzszy poziom jest
takze podzielony na sze$¢ sekcji, z ktérych kazda mieSci
po parze ptakéw. Ptaki te mozna identyfikowac tylko hipo-
tetycznie. Idgc od lewej strony pierwsza sekcja zawiera pare
golebi lub pawi; druga — pare tabedzi lub zurawi; trzecia
i czwarta prezentuje ptaki drapiezne z lekko zakrzywio-
nymi (?) dziobami; pigta przedstawia przypuszczalnie pare
gesi; szosta za$ pare kaczek. Nad nimi umieszczono obja-
$nienie: ,aves” — ptaki.

Ponad tym poziomem wewnetrzna struktura ,arki Au-
gustyna” ulega zasadniczej zmianie, przechodzac z ukfadu
poziomego w pionowy. Rysownik wydzielit trzy piony, z kt6-
rych srodkowy zostal u goéry dookreslony stowem ,homi-
nes” —ludzie. Faktycznie chodzi o rodzine Noego. W ramach
rzeczonego centralnego pionu wyodrebniono cztery pietra
w formie arkad, przy czym najnizsza arkada ma ksztatt bifo-
ry. Trzy dolne arkady zajmuja pary, a zatem chodzi o synéw
Noego i ich zony. Jednak wspomniana bifora wyraznie roz-
dziela ostatnig pare malzonkoéw, ktérych twarze nie sg zwr6-
cone ku sobie, podczas gdy dwie wyzsze arkady mieszcza
pary wyraznie w siebie wpatrzone. By¢ moze para w biforze
to Cham z malzonkg, ktérego postepowanie juz w arce miato
znamiona zla, ktére p6zniej stato si¢ przyczyng ojcowskiej nie-
taski, jaka spadta na jego r6d w postaci klagtwy Noego (Rdz 9,
24-25). Najwyzsze, czwarte pietro, zajmuje samotna kobieta
— zona Noego. Kazda z tych postaci wykonuje pewne gesty,
ktérych interpretacja jest dzi$ bardzo trudna. Swego rodza-
ju przediuzeniem tego centralnego, czteropietrowego pionu
jest wieniczacy go element, ktéry mozna by okresli¢ mianem
,aedicula” badz nazwa ,laterny”, czyli elementu spotykane-
go wspolczednie w latarniach morskich: chodzi o najwyzszy
segment latarni, przeznaczony na giéwny system optyczny.
W owej ,laternie”, zwanej w przekfadzie $w. Hieronima , fe-
nestra” (Rdz 6, 16), stoi samotny Noe, oczekujacy na gotebice
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(Rdz 8, 11). Poniewaz za$ golebica miata zgodnie z Biblig po-
wréci¢ pod wieczodr, stad niebo wokét arki ma kolor ciemno-
niebieski z zaznaczonymi na nim gwiazdami.

Centralny pion flankujag dwa piony boczne, z ktérych
kazdy ma po pie¢ pieter. Pion boczny znajdujacy sie po lewej
stronie miedci na owych pieciu pietrach po parze ,immitia
animalia”, a zatem zwierzat drapieznych lub nieoswojonych.
Zebranie w pary jest zgodne z opisem biblijnym (por. Rdz 6,
19; 7, 2. 9. 15). W pionie po prawej stronie zostaly ulokowa-
ne ,mitia animalia” — zwierzeta domowe. Bestiariusz sklada
sie z bardzo konkretnych gatunkéw zwierzat. Hipotetycznie
zwierzeta domowe mozna identyfikowaé nastepujaco, idac
od gory: kogut i kura, para ostéw, cztery owce i barany, dwa
prosiaczki oraz byk i krowa (lub para woléw). Jeszcze trud-
niejsza jest identyfikacja pieciu par zwierzat nieoswojonych.
Idac od gory, hipotetycznie moga to byé: matpy, lamparty,
dziki lub niedZwiedzie, Iwy i konie. Do najnizszego poziomu
lewego pionu ,,immitia animalia” przylega od zewnatrz nie-
wielka wiezyczka (,aedicula”) zaopatrzona w bifore, a obok
niej w kartuszu zostat umieszczony napis ,,ostium” — wejscie.
Innymi sfowy, schemat ten sugeruje, ze zwierzeta i ludzie
wchodzili do arki po trapie, poniewaz wejscie znajdowalo sie
wysoko nad poziomem gruntu. Bifora wiezyczki jest Zrédlem
Swiatla, ktdre rozjasnia wnetrze arki.

,Miniatura Strabona” (ryc. 17B) prezentuje si¢ nieco ina-
czej. Na kadlubie statku znajduje si¢ réwniez stowo ,senti-
na”, lecz wiezyczke zlokalizowano w centrum gérnej czesci
kadtuba statku. Ten fakt daje si¢ tatwo wytlumaczy¢ tym,
ze ,stercoraria””! zajmujg caly najnizszy poziom piramidy.
Zostal on podzielony na pie¢ sekcji, z ktérych kazda zawie-
ra malq miniaturke, wyobrazajacg rézne typy nieczystosci.

' Por. H. Carvajal Gonzélez, El , Breviarium Historiae Catholicae”, s. 27.
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Nad nim znajduje sie¢ poziom zwany ,apotecaria””?, podzie-
lony takze na pieé¢ sekcji, zaopatrzonych w osobne rysunki.
Czes¢ tych rysunkéw zaréwno w obrebie ,stercoraria”, jak
i ,apotecaria”, jest identyczna z tymi, jakie widniejg na ,mi-
niaturze Augustyna”. Owym pieciu miniaturkom narysowa-
nym na poziomie ,apotecaria” warto po$wieci¢ nieco wiecej
uwagi. Widoczne tam bowiem naczynia wskazywaly zapew-
ne na konkretny rodzaj produktu. I tak, widoczna w prze-
dziale srodkowym beczka mogla sugerowaé zapasy oliwy
lub ziarna. Znajdujacy sie po lewej stronie beczki dzban mégt
by¢ symbolem zapasu wody pitnej. Jednak w tym przypad-
ku warto, a moze nawet nalezy p6jé¢ za tokiem rozumowania
H. Carvajal Gonzélez. Autorka jako preambule swego rozu-
mowania zastosowata odwotanie do patrystycznej typologii
arka Noego — Kosciét Chrystusa. W tym kontekscie , apoteca-
ria” to nie skiad zapas6w, a sktad lekarstw, ktére nalezy rozu-
mie¢ jako antidotum na grzech”. To za$ pozwolilo jej spojrzeé
inaczej na przedmioty narysowane w pieciu przedziatach
tego poziomu. Konsekwencja takiego postawienia sprawy
jest uznanie pierwszego przedziatu od prawej za najwazniej-
szy. Znajduja si¢ tam trzy biate bochenki chleba lub trzy ho-
stie z krzyzami greckimi na érodku, ustawione jedna nad
druga. Po obu ich stronach wida¢ rodzaj biatych zaston, ktére
niejako ostaniaja hostie. Mozna dopatrzy¢ sie w tej graficz-
nej strukturze zaréwno aluzji do Eucharystii®, jak i do sym-
boliki Boga w Tréjcy Jedynego™. Drugi przedziat od prawej
moze zawiera¢ naczynie liturgiczne (tac. pyxis lub, co bar-
dziej prawdopodobne, ciborium). W przedziale srodkowym
znajdujesiebeczka, ktéra w tym konteksciejestinterpretowana

72 Tamze, s. 34-36.
73 Tamze, s. 36.
7 Tamze, s. 34.
75 Tamze, s. 35.
7 Tamze, s. 34.
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jako pojemnik na wino lub oleje Swiete””. W czwartym prze-
dziale od prawej jest widoczny dzban (wody)™®. Wreszcie
pierwszy przedzial od lewej miedci kielich — symbol konse-
kracji”®. Aluzje do sakramentéw (komunii i chrztu) oraz alu-
zje do dogmatu trynitarnego i chrystologii stanowig wiec
rodzaj graficznej katechezy. W ten sposéb drugi poziom od
dotu zostat przedstawiony jako pietro, na ktérym opiera sie
cate popotopowe stworzenie: ,apotecaria” to sktad lekarstw
przeznaczonych dla powolanej do Zycia wiecznego duszy.
Poziom ten bylby wiec kluczem do zrozumienie istoty gra-
ficznej katechezy calej , miniatury Strabona”.

Nastepne trzy poziomy sa przeznaczone dla istot zy-
wych. Najnizszy z nich zajmujg ,,immitia animalia”. I ten po-
ziom jest podzielony na piec¢ sekcji, z ktérych kazda ma piec¢
schematycznie narysowanych par zwierzat. Sa to prawdo-
podobnie (od lewej): matpy, dziki lub niedZwiedzie, lampar-
ty, konie i lwy. Z kolei czwarty takze podzielony na pie¢ sekcji
poziom zostal przeznaczony dla ,mitia animalia”, ktére hipo-
tetycznie mozna identyfikowac jako (od lewej): para ostéw,
para kéz, cztery owce i barany, byk i krowa (lub para wotéw)
oraz dwa prosiaki. Tak wiec owe dwa poziomy zajmowa-
ne przez ,animalia” na ,miniaturze Strabona” korespon-
duja z miniaturkami zwierzat na ,miniaturze Augustyna”.
Nad nimi jest poziom ,ptasi” (,aves”), sktadajacy sie z czte-
rech sekcji opatrzonych takze malymi rysunkami. W pierw-
szej sekcji od lewej sg prawdopodobnie dwa pawie. Nastepna
mieSci pare tabedzi lub Zurawi. Dwie ostatnie to gesi i kacz-
ki. Najwyzszy, sz6sty poziom, zostal przeznaczony dla ,ho-
mines”. MieSci on w ramach trzech sekcji trzy pary mat-
zenskie, to jest postacie trzech synéw Noego z ich zonami.

77 Tamze.
78 Tamze.
7 Tamze, s. 35.
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Kobiety majg nakryte glowy. Pary te zywo gestykuluja, zosta-
ty zatem przedstawione w trakcie rozmowy. Caloé¢ wiericzy,
podobnie jak w przypadku ,miniatury Augustyna” laterna,
czy raczej ,aedicula”. Jej dach ma forme splaszczonego stoz-
ka zwiericzonego kulg, w Srodku ktérej umieszczono grecki
réwnoramienny krzyz. Tutaj w arkadowe okno wrysowano
czwartg pare matzonkéw, czyli Noego z zong, ktéra podobnie
jak jej synowe ma nakryta gtowe — symbol skromnosci. Pa-
triarcha odwrécony plecami do swej polowicy wyciaga obie
rece w prawo, ku nadlatujacej golebicy, ktéra niesie w dzio-
bie oliwng galazke: zatem od malzeriskiego dialogu wazniej-
szy jest dany przez Boga znak bliskiego korica kataklizmu.
Poniewaz gofebica miata zgodnie z Biblig powrdéci¢ pod wie-
cz6r (Rdz 8, 11), stad, podobnie jak na ,miniaturze Augusty-
na”, niebo wokaot arki ma kolor ciemnoniebieski z zaznaczo-
nymi gwiazdami. Po lewej stronie piramidy, na wysokosci
poziomu ,immitia animalia”, umieszczono niewielkg wie-
zyczke (,,aedicula”), nad ktérg na wysokosci poziomu , mitia
animalia” widoczny jest kartusz zawierajacy stowo ,,ostium”.
Miejsce lokalizacji wejScia wskazuje, ze i tu ludzie i zwierzeta
przekraczali prég , korabia” po trapie.

Zdaniem cytowanej wyzej H. Carvajal Gonzélez* kon-
cepcje nadbudéwki w ksztalcie klasycznej piramidy stozko-
wej, a nie schodkowej, zapozyczyt Rodrigo Ximénez de Rada
najprawdopodobniej od Piotra Komestora (ok. 1100 — ok. 1178).
Jego dzieto jako takie jest bowiem pod silnym wpltywem , Hi-
storia scholastica” paryskiego erudyty. Jednak teza tajest dys-
kusyjna, poniewaz omawiane tu dzieto arcybiskupa Toledo
pochodzi z przetomu XIII i XIV w. Zatem rysujac arke Noego
autor ten mogt czerpac inspiracje réwniez z innego Zrédta.

8 Por. H. Carvajal Gonzalez, Avatares de un manuscripto, s. 34; taz, EI , Bre-
viarium Historiae Catholicae”, s. 18.
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W konsekwencji patrzac na powyzsze dwa schematy pi-
ramidalnej nadbudéwki arki Noego, ktére przedstawiajg mi-
niatury arcybiskupa Toledo, warto poréwnac je z dwoma ist-
niejagcymi juz w jego czasach od dawna i dobrze znanymi
obiektami. Pierwszym z nich jest tzw. Wieza Herkulesa, czyli
rzymska latarnia morska zbudowana prawdopodobnie za pa-
nowania cesarza Trajana (18 IX 53 —8/9 VIII 117; cesarz od 28 1
98 n.e.) w La Corufia (ryc. 19A)*. Znana jest ona réwniez pod
taciniskg nazwa ,Farum Brigantium”. Schematyczne przed-
stawienie tej latarni (ryc. 19B) znajduje sie na tzw. mapie Be-
atusa z Burgo de Osma (ryc. 18)*, datowanej na rok 1086. Wy-
daje sie, ze miedzy tymi obiektami a dopiero co oméwionymi
miniaturami arki (ryc. 19C-D) istnieje pewne podobieristwo.
Mozna przypuszczaé, ze w ten sposob Rodrigo Ximénez
de Rada chcial potaczy¢ motyw arki nie tyle z piramida, co
z latarnig morskg — narzedziem ocalenia Zzeglarzy na bezkre-
snych wodach Oceanu Atlantyckiego oraz symbolem zbawie-
nia®. Byloby to w takim razie graficzne wyrazenie gleboko
zakorzenionych w tradycji patrystycznej typologii: Noe —

8 Por. P. Kochanek, Winieta latarni morskiej w La Corufia na mapie Beatusa
z Burgo de Osma w kontekscie symboliki wczesnochrzescijatiskiej, ,Vox Patrum”
71 (2019), s. 291-298.

82 Mapa Beatusa z Burgo de Osma. Zrédlo oryginatu: Burgo de Osma,
Archivo de la Catedral, Ms 1, fol. 34v-35r (data powstania: 1086; wielko$é
oryginalu: 300 x 380 mm). Tekst legend mapy: K. Miller, Mappaemundi. Die
iltesten Weltkarten, Heft 1. Die Weltkarte des Beatus (776 n. Chr.), Stuttgart
1895, s. 34-36; G. Menéndez-Pidal, Mozirabes y Asturianos en la cultura de la
alta Edad Media en relacién especial con la historia de los conocimientos geogrifi-
cos, ,Boletin de la Real Academia de la Historia” 134 (1954), s. 258 (legendy
znajduja sie na przerysie mapy); H. Garcia-Ardez, Los mapamundis de los Be-
atos [cz. 2], ,Misceldnea Medieval Murciana” 19-20 (1995-1996), s. 100-123.

8 Por. P. Kochanek, Winieta latarni morskiej w La Corufia, s. 298-310; tenze,
Pharus — symbol nadziei w duchowosci wezesnochrzescijariskiej. Latarnia morska
w wybranych pismach pézno-antycznych i Sredniowiecznych autoréw faciriskich,
[w:] Mate Miasta. Duchowo$¢ kanoniczna, M. Zemlo (red.), Biatystok-Futo-
ma-Suprasl, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, 2020, s. 17-55.
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Chrystus i arka Noego — Kosciét Chrystusa. Na tej podstawie
graficzne odwotanie do latarni morskiej, czyli potaczenie jej
z arka Noego, mozna uwazac za pewne istotne novum w teolo-
gicznej interpretacji tego wczesnochrzescijaniskiego symbolu.

Ryc. 18. Mapa Beatusa z Burgo di Osma (1086)**

8 Zrédlo kopii: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Beato_de_
Liebana_Burgo_de_Osma_1086.jpg (dostep: 2 12024).
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A. B. ¢ D
Ryc. 19A. Rzymska latarnia morska z La Coruny (Il w. n.e.);

B. Ta sama latarnia na mapie Beatusa z Burgo di Osma (1086);
C-D: Schematy Rodriga Ximéneza de Rada (XIII/XIV w.).

*

Nieco mniej sugestywna préba przedstawienia piramidal-
nego schematu arki jest cykl siedmiu miniatur znajdujacy sie
w tekécie , Egerton Genesis”, datowany w przedziale lat 1350-
1375%. Kodeks ten powstat prawdopodobnie w Canterbury (lub
w Norfolk). Arka Noego pojawia si¢ tam az na szeSciu minia-
turach. Pierwsze dwie iluminacje cyklu ,potopowego” przed-
stawiajg nastepujace epizody: Bég nakazujagcy Noemu budowe
arki (por. Rdz 6, 13-21) oraz Noe w trakcie tej pracy (por. Rdz 6,
22)%*. Kolejna miniatura ukazuje epizod wejécia rodziny Noego
i zwierzat do gotowego juz , korabia” (por. Rdz 7, 1-9)¥”. Nastep-
ne trzy sceny mozna zatytutowac krétko: Noe wypuszcza czar-
nego kruka (por. Rdz 8, 7), Noe wypuszcza golebice (por. Rdz §,
8) oraz powrdt golebicy z gatazka oliwng (por. Rdz 8, 11)®. Ostat-
ni zilustrowany etap potopu to wyjscie zwierzat i ludzi z arki

%  Egerton-Genesis”. Arka Noego. Zrédlo oryginatu: Londyn, British Li-
brary, Ms Egerton 1894, fol. 2v-4r (data powstania: 3 ¢wieré¢ XIV w.; wiel-
kos¢ folium: 245 x 185 mm).

% Londyn, British Library, Ms Egerton 1894, fol. 2v.

8 Tamze, fol. 3r.

8 Tamze, fol. 3v.
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oraz zawarcie przymierza, ktérego symbolem na zasadzie pars
pro toto jest tecza (por. Rdz 8, 18; 9, 13-17).

Ryc. 20A-B. Arka Noego z , Egerton-Genesis” (1350-1375)*

Powyzsze dwie miniatury (ryc. 20A-B) przedstawiaja
moment wypuszczenia kruka i golebicy”. Najwazniejszym
elementem z punktu widzenia niniejszych analiz jest arka,
ktorg w formie ukoriczonej widac na pieciu z siedmiu ilustra-
cji rzeczonego cyklu. Jest ona konsekwentnie rysowana w ten
sam sposob. Tak wiec niniejsze miniatury sg jak najbardziej
reprezentatywnym schematem arki z , Egerton-Genesis”. Ry-
sownik starat si¢ polaczy¢ trzy elementy: kadtub statku ma-
jacy wysoka dziobnice i nieco nizszg rufa z dwuelementowa
nadbudéwka, ktéra taczy w sobie schemat skrzyni ze sche-
matem piramidy schodkowej. W ten sposéb powstata swego
rodzaju graficzna synteza anglosaskiej interpretacji przekazu

8 Tamze, fol. 4r.

% Zrédlo kopii: http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=E-
gerton_MS_1894 (dostep: 28 V 2020). Por. J. Lowdon, Concerning the Cotton
Genesis and Other Illustrated Manuscripts of Genesis, ,Gesta” 31 (1992) nr 1,
s. 45, fig. 6.

91 Zrédlo oryginatu: Londyn, British Library, Ms Egerton 1894, fol. 3v (mi-
niatura 1-2).



96 Piotr Kochanek

biblijnego oraz tradycji patrystycznej. Rysunek ten nie ma, jak
widaé, wielu szczeg6téw. Na tle, ktérym jest grosso modo na-
turalny kolor pergaminu, widnieje rdzawozétta arka z wy-
raznie zaznaczonymi deskami poszycia kadiuba. Pod nig
faliste kreski imitujg wody potopu o barwie zielonkawobia-
fej, co moze by¢ efektem wyblakniecia pierwotnego koloru.
W skrzyniowej czes$ci nadbudéwki wykonanej z szerokich
desek widaé trzy otwory: w krétszym boku po lewej stro-
nie znajduje si¢ wejscie do arki; w dtuzszym za$ boku wida¢
okno, przez ktére Noe gestem obu rgk wypuszcza czarnego
kruka i bialg golebice, przy czym zaréwno Noe, jak i ptak sa
zwréceni w lewa strone. Pod oknem widac¢ czesciowo zakry-
ty burtg drugi otwér drzwiowy, prowadzacy, jak mozna sie
domyslaé, pod pokfad. Na miniaturach ukazujacych zatadu-
nek i wyladunek arki tych dwoje drzwi stuzylto zaréwno lu-
dziom, jak i zwierzetom. Druga czes¢ nadbuddéwki, to jest pi-
ramidalny czterospadowy dach wykonany z prostych desek,
narysowano tak, aby zasugerowa¢ widzowi, Zze na miejscu
kalenicy znajduje sie waski i dos¢ dtugi otwor. Jest to kolejna
proba graficznego rozwigzania problemu zawartego w Rdz 6,
16, gdzie dach arki ma by¢ jednoczeénie jej oknem (,fene-
stra”). Schemat arki w , Egerton-Genesis” jest wiec generalnie
bardzo prosty, bez glebszego teologicznego przestania. Nato-
miast wspomniane wyzej polaczenie kadluba statku, skrzy-
ni i piramidy stanowi o specyfice tego modelu. Kombinacja ta
zwykle umyka uwadze badaczy. Staje si¢ oczywista dopiero
na szerszym tle poréwnawczym, pozwalajac doceni¢ zabieg
rysownika z , Egerton-Genesis”.

*

Jako ostatni przyklad arki Noego w formie pira-
midy schodkowej (ryc. 21) postuzy miniatura zawarta
w tzw. ,Biblii Wactawa”, znanej takze pod niemiecka nazwga
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,Wenzelbibel 2. Biblia ta powstata miedzy 1390 a 1400 r. Jest
to przektad Starego Testamentu na jezyk niemiecki, sporza-
dzony dla kréla Czech, Wactawa IV Luksemburskiego (26 II
1361 — 16 VIII 1419; krél Czech od roku 1363 i krél Niemiec
w latach 1376-1400). Miniatura przedstawiajaca arke™ jest do-
pracowana, natomiast relatywnie uboga pod wzgledem tre-
Sci teologicznych oraz symboliki.

W,f g " - e My "~ B -
Ryc. 21. Arka Noego w tzw. ,Biblii Wactawa” (1390-1400)**

2 7rédlo oryginalu: Wieden, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod.
2759-2764.

% Tamze, fol. 8v (wymiary miniatury: 383 x 432 mm - ryc. 21 przedstawia
tylko jej najwazniejszy z punktu widzenia tego artykutu fragment).

% Zrédlo kopii: https://commonswikimedia.org/wiki/Category:Bible_
of_Wenceslaus_IV.?uselang=de#/media/ File:Noemova_archa.jpg (dostep:
5 XII 2023).
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Arka Noego zostala przedstawiona jako tréjpoziomo-
wa, prostokatna konstrukcja, ktérej kazdy wyzszy poziom
jest wezszy od znajdujacego sie pod nim. Zwezenia te uzy-
skano stosujgc dach uskokowy czterospadowy, za$ najwyz-
szy poziom jest nakryty dachem czterospadowym. , Korab”
ma kolor drewna, jego elementy poszycia s wyraznie za-
znaczone. Wskazano nawet gléwki gwozdzi. Na najwyz-
szym pietrze dtuzszego boku jest pétokragte arkadowe okno,
w ktérym ubrany w blekitng szate Noe wycigga prawice, aby
odebra¢ od nadlatujgcej pod wieczér (réwniez z prawej stro-
ny) golebicy gatazke oliwng (Rdz 8, 11). Na te pore dnia wska-
zuje tez ciemnoniebieski kolor nieba, udekorowanego zlo-
tymi ornamentami tworzgcymi schematy dwoch krzyzy:
krzyza greckiego i krzyza Swietego Andrzeja. Arka osiadta
wlasnie na szczytach wysokich gér, ponizej ktérych wida¢
jeszcze wzburzone fale potopu. Na wierzchotku géry w pra-
wym, dolnym rogu miniatury siedzi kruk, ktérego Noe wy-
puscit jako pierwszego (Rdz 8, 6-7). Ptak siedzi na ledwo na-
szkicowanym ciele ludzkiego trupa. Patrzac na t¢ miniature
mozna dostrzec jej podobieristwo do arki Noego z ,Wiener
Genesis” (ryc. 3B). Innymi stowy na bazie tych dwéch minia-
tur jest uchwytna pewna tradycja, ktérej siegajace przynaj-
mniej VI wieku poczatki powracajg okoto roku 1400.

Ten cigg tradycji starano si¢ w niniejszym artykule po-
kaza¢ na bazie dwunastu miniatur przedstawiajacych arke
Noego. Miniatury te pochodzg zaréwno z Bizancjum, jak
i z facinskiego Zachodu. Do pierwszej grupy naleza: 1) ,Wie-
ner Genesis” (VI w.) = ryc. 3A-B; 2) miniatura z ilustrowane-
go rekopisu zawierajacego ,,Homilie” Grzegorza z Nazjan-
zu (879-883) = ryc. 5. Z kolei tradycje taciriskg reprezentuja:
3) , Pseudo-Caedmon Genesis” (X/XI w.) = ryc. 6; 4) ,Old En-
glish Hexateuch” (XI/XII w.) = ryc. 7-10; 5) ,Biblia z Avila”
(1160-1170) = ryc. 11; 6) ,Millstdtter Genesis- und Physio-
logus-Handschrift” (ok. 1200) = ryc. 13; 7) ,Bible Pictures”
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Williama de Brailesa (1230-1260) = ryc. 14; 8) ilustracje biblijne
do ,Psalterza” (ok. 1270-1280) = ryc. 15C; 9) , Histoire univer-
selle jusqu’a César” (przed 1291) = ryc. 16A-B; 10) Rodrigo Xi-
ménez de Rada, , Breviarium Historiae Catholicae” (XIII/XIV
w.) =ryc. 17A-B; 11) , Egerton Genesis” (1350-1370) = ryc. 20; 12)
,Biblia Wactawa” (1390-1400) = ryc. 21. Trzeba zaznaczy¢, ze
nie wszystkie z omawianych piramidalnych modeli arki byty
na pierwszy rzut oka bezdyskusyjnymi schematami w ksztat-
cie piramidy schodkowej, a w przypadku miniatur autorstwa
R. Ximéneza de Rada chodzi o klasyczny, $ciety stozek. Sche-
mat piramidalny jednak daje sie ostatecznie odkry¢ we wszyst-
kich powyzszych przedstawieniach arki i jest to w przewa-
zajgcej wiekszosci ilustracji schemat piramidy schodkowej,
ktoéry na poczatku XVI wieku przeniést na sklepienie Kaplicy
Sykstyniskiej Michat Aniol. O ile jednak facifiski schemat pi-
ramidalnej arki byt zwykle umieszczany na kadtubie okretu
lub statku (z wyjatkiem ryc. 11, 13, 15C i 21), o tyle bizantyn-
skie schematy (ryc. 3A-B i ryc. 5) nie majg owej , kadtubowej”
podbudowy. Do tej opinii nalezy podchodzi¢ z duza rezerwa,
dlatego ze niniejszy artykul omawia tylko dwanascie przy-
ktadéw piramidalnego modelu arki Noego oraz arke z fre-
sku Michata Aniota. Nie jest to zatem grupa reprezentatyw-
na, pozwalajagca na wycigganie jednoznacznych wnioskéw.
Grupa ta pozwala natomiast pokaza¢ cigglos¢ tradycji, w ra-
mach ktérej piramidalny model ,korabia” cieszyt si¢ uzna-
niem miedzy VIi XVI wiekiem, a wigc okoto tysigc lat. Nale-
zy przy tym pamietaé, ze miniatura z ,Wiener Genesis” nie
byta zapewne pierwszym tego typu obrazem arki. Tak kru-
chy material jak pergamin, papirus czy papier przegrywa-
ty zwykle z réznymi nieszczesliwymi zdarzeniami losowy-
mi. Faktem pozostaje za$, Ze schematu tego uzyt Buonarroti
w tak eksponowanym miejscu, jakim byla i jest Kaplica Syk-
styniska. Swiadczy to o wysokiej randze piramidalnego sche-
matu arki, za ktérym stata bardzo dtuga, a zatem i czcigodna
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tradycja patrystyczna. Umieszczenie za$ piramidalnego mo-
delu arki w Kaplicy Sykstyriskiej byto niejako jego ,kanoni-
zacjq”: oto w rzymskim centrum Kosciota opowiedziano sie
za konkretnym, graficznym obrazem arki Noego. Uczynio-
no to niemal w przededniu (1508-1512) reformaciji (1517), kt6-
rej poczatek dato wystgpienie Marcina Lutra (10 XI 1483 —
18 II 1546). Ruch reformacyjny odrzucit, jak wiadomo, trady-
cje patrystyczng wraz z jej wplywem na sztuke. W ten spo-
s6b malowidlo Buonarrotiego mozna traktowac jako ostat-
ni i bardzo mocny glos tradycji u zarania reformacji. Mozna
tez w tym przypadku méwié¢ o swego rodzaju dynamizmie
piramidalnego schematu arki, ktéry sprawial, Ze powtarza-
no go w réznych epokach, dopasowujac zarazem do zmie-
niajgcych sie trendéw artystycznych. Jego atrakcyjnos¢ byta
prawdopodobnie zwigzana rowniez z tym, ze model ten byt
stosunkowo fatwy do zapamietania. Posiadat zatem ceniony
walor mnemotechniczny, przydatny w szkolnej dydaktyce.
W konsekwencji, to prawdopodobnie tradycja patrystyczna
i mnemotechnika zadecydowaly o trwatosci piramidalnego
modelu arki w kulturze europejskiej, cho¢ miat on sporg kon-
kurencje (por. ryc. 4A-B). To zagadnienie jednak, cho¢ samo
w sobie intersujgce, nie wchodzi w zakres niniejszych analiz.



