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Mitosna konfesja
O niektérych erotykach Bronistawy Ostrowskiej

Dotychczasowe badania nad twodrczoscia Bronistawy Ostrowskiej
podkreslaly wprawdzie rolg jej pisarstwa w ksztaltowaniu oblicza lite-
ratury Mlodej Polski, ale uwagg badaczy i interpretatoréw przykuwaty
gléwnie zbieznosci i zaleznosci poetki od innych twércéw i pradéw li-
terackich. Prawdg jest, iz autorka Opali umiejetnie przetwarzala modne
tematy i konwencje, prawda jest tez i to, ze w niektérych jej utworach
pobrzmiewajg echa poezji Tetmajera, Korab-Brzozowskiego, Konopnic-
kiej czy Stowackiego, ale prawdg jest tez i to, ze umiala si¢ ona zdoby¢
na wlasny, oryginalny ton. Owe - sygnalizowane, a nieskrywane prze-
ciez - zwiazki nie sg bynajmniej §wiadectwem epigonstwa artystycznego,
a wiazg sie z przyjeta przez poetkg postawa wobec zycia i literatury, z ko-
nieczno$cia powrotu do korzeni religijnych i kulturowych, z poszukiwa-
niem ladu i harmonii. Poszukiwanie swego miejsca w $wiecie i w litera-
turze prowadzi Ostrowska do wyodrgbnienia prymarnych wartosci. Sa
nimi Bég, milos¢ i ojczyzna. Te trzy fenomeny ogniskujg wyobrazni¢ po-
etki, wielokrotnie powracaja w jej utworach, im w przewazajacej mierze
poswigcone sa refleksje w Rozmyslaniach.

Bronistawa Ostrowska w swej twoérczosci przywotywata réznorodne
wzorce liryki milosnej. Fenomen milosci poddawala poetka ogladowi
z réznych perspektyw, przez przywolywanie modnych kontekstéw i kon-
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wengji, ale i przez twércze sigganie do przesztosci (wzorce mitoéci roman-
tycznej).

Doswiadczenia i inspiracje mlodopolskie zyskuja w licznych jej utwo-
rach swoisty, niepowtarzalny charakter. Odkrywanie istoty ludzkiego
bytu prowadzi Ostrowska do przekonania, iz dojmujace uczucie osamot-
nienia mozna przezwycigzy¢ jedynie poprzez mitoé¢. Mtodopolskie mity
miloéci silnie oddzialywaly na wyobrazni¢ artystyczng poetki. Nieprzy-
padkowo wigc w jej tworczosci pojawiaja si¢ utwory przywolujace mit
chuci, mit intensywnej chwili, mit Androgyne!, utwory poswiadczajace
fascynacje swoistym kodem epoki, jej erotycznymi symbolami. O arty-
zmie poetki $wiadczy jednak umiejg¢tno$¢ rezygnowania z elementéw na-
zbyt konwencjonalnych. Ostrowska unika efekciarstwa w obrazowaniu.
Tworzone przez nig poetyckie wizje odznaczajg si¢ sp6jnoscia, czgsto od-
krywczym zestawieniem ze soba elementéw pozornie juz skonwencjona-
lizowanych.

Wiersze Ostrowskiej nawigzujagce do mlodopolskich mitéw milosci
znane byly czytelnikom z tomikéw wydanych za zycia poetki. Najcie-
kawsze jednak w jej dorobku artystycznym sg utwory pisane przez nig
do ,szuflady”. Czytelnicy i krytycy mogli pozna¢ je dopiero z posmiert-
nego wydania Pism poetyckich?. Kazdy z czterech toméw zawiera dziat
Z teki posmiertnej. Wladnie tam (gtéwnie w tomie II i IV) odnalezé mozna
najciekawsze erotyki Ostrowskiej, antycypujace niejako styl wypowiedzi
i emocjonalny ton lirykéw Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskie;j.

Rezygnuje w nich poetka z charakterystycznych dla Mtodej Polski
odrealnieri, symboli, nadmiernej nastrojowosci i ornamentyki. ,Z liryk
tych — jak pisze cérka poetki — Halina Ostrowska-Grabska — odpadaty
woéwczas meandry mtodopolskie i brzmie¢ zaczynat coraz czystszy, coraz
prostszy, coraz glebszy ton...”3

Na ksztalt i formg tych erotykéw wywarly wplyw doznania poetki,
»~do$wiadczylo jg osobiste, cigzkie przezycie — milos¢ dla niej wielkiej
miary i wartoéci czlowieka, dla ktérego miala podziw i ktérego uczucie
dzielita. Bylo to rozdarcie — ofiara jaka zona i matka skladala w imi¢ bez-
granicznej do niej miloéci me¢za, o ktérego zyciu przesadzala, i swojego
z nim glebokiego zwigzania”4. Mito§¢ Ostrowskiej do Waclawa Berenta
byla miloscig gleboko tragiczng, optacong wielkim cierpieniem, kilkulet-

1 Szczegbtowe rozwazania na temat mtodopolskich mitéw mitosci przeprowadzit
Woicdiech Gutowski w ksiazce Nagie dusze i maski. (O mtodopolskich mitach mitosci), Krakéw
1992.

2 B. Ostrowska, Pisma poetyckie, t. I-IV, Warszawa 1932-1933.
3 H. Ostrowska-Grabska, Bric a brac 1848-1939, Warszawa 1978, s. 174.
4 Tamaze, s. 140-141.




Mitosna konfesja. O niektdrych erotykach Bronistawy Ostrowskiej 209

nim twérczym milczeniem. Obowiazki wobec mgza i cérki zawazyly na
decyzji poetki, a $lady wewnetrznego zmagania sie¢ z silg uczucia przyno-
sza — jakze osobiste — jej wiersze.
Liryki te maja charakter konfesyjny. Spowiada si¢ w nich autorka
z wlasnych decyzji, prébuje pogodzi¢ si¢ z przejmujgcym bélem, prébuje
wreszcie w ulotnej formie zawrze¢ silg¢ i glebie swej milosci. Tworzone
dla ,siebie”, nie wlgczane do wydawanych przez poetke zbioréw tchng
autentyzmem przezy¢ i odslaniajg prawdziwy artyzm poetycki Ostrow-
skiej.
Sytuacja liryczna jej wierszy odstania konflikt miedzy pragnieniami,

marzeniami a normami etycznymi. Pisze poetka:

Jego krwawy rubin w pier§cionku

pali mi dton.

Ty mie, perlo — blada perto matki,

Na obraczce chtodnej, na obraczce gladkiej -

Przed rubinem jego pocatlunku

Broni!

Ty mi ochlodzZ usta, ktére tesknig doii...

Blada - perfo - ratunku -

(Pisma poetyckie, t. 11, s. 162)

Skondensowany poetycko obraz niesie gl¢bi¢ odczuwanych stanéw.
Przywotlane przez poetk¢ dwa kamienie — perta i rubin — nie przestaja
by¢ kamieniami, staja si¢ jednocze$nie znakami os6b uwiklanych w dra-
mat milosny. Perta symbolizuje czysto$é, niewinnosé, doskonatosé, a jed-
nocze$nie udziela szczgécia malzeriskiego (atrybut mitosci). W symbolice
Wschodu wyobraza ona takze dziecko, zong, kochanke. Interesujace, iz
owa zlozona symbolika perty znajduje pelne uzasadnienie w strukturze
tekstu. Bohaterka tej lirycznej miniatury wystepuje niejako w trzech ro-
lach: dziecka (przywolywana jest posta¢ jej matki - ,blada perta matki”),
zony (perta ,na obraczce chlodnej, na obraczce gladkiej”) i kochanki
(perfa ma ,ochtodzi¢ usta, ktére tesknig dofi”). Wprowadzenie tych trzech
rél umozliwia oddanie wewnetrznego rozdarcia postaci. Perta — zgodnie
z wierzeniami ludowymi - tylko wtedy przynosi szczescie, gdy jest otrzy-
mywana w spadku. Zdawa¢ by si¢ wigc moglo, iz otrzymanie jej przez
bohaterke od matki owg pomy$lnosé gwarantuje. Scedowaniu perly towa-
rzyszy jednocze$nie przekazanie fundamentalnych zasad zycia rodzin-
nego — odpowiedzialnosci, wiernosci, uczciwoséci. Moc klejnotu jednak
oslabla. Perta przywolywana w wierszu jest ,blada”5. Dwukrotne uzycie

5 Stefan Lichanski kolor blady taczy z czystosdia uczucia, ktére nie podlega namiet-
nosciom. Wydaje si¢ jednak, ze okreslenie blady swiadczy raczej o wyczerpywaniu sig
potencji przypisywanej perle. Por.: S. Lichanski, Cienie i profile, Warszawa 1967, s. 352.
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tej barwy nie jest przypadkowe. Sygnalizuje stabos¢ wartosci niesionych
przez perlg, ich swoiste wyczerpywanie si¢. Wprawiona w matzeriska ob-
raczke nie moze da¢ szczgscia temu zwigzkowi, bo skoriczyla sig jej sym-
boliczna sita. Obraczka jest — jak pisze poetka — ,chtodna i gladka”. Zar
uczué wygast. Na strazy tego ,martwego” ukladu stoi jedynie przekonanie
o koniecznosci wytrwania w zobowigzaniach przyjetych w dniu §lubu.

+~Krwawy rubin, rubin jego pocalunku” to symbol miloéci namietne;j,
milosci nie liczacej si¢ z konwenansami, mitosci odwaznie tamiacej spo-
teczne przyzwyczajenia, tym samym mitosci wyklgtej. Sytuacja bohaterki
wiersza jest zatem sytuacjg graniczng — musi zdecydowac¢ o tym, czy ma
opowiedzie¢ si¢ po stronie miloéci, famigc zobowigzania sakramentalne,
czy tez postapi¢ ma w zgodzie z etyka chrzescijariska, skazujac tym samym
siebie i ukochanego na cierpienie. Ta dramatycznie zarysowana sytuacja
wewngtrznego konfliktu nie znajduje wyraZnego, jednoznacznego roz-
wiazania. Urywane zdania, wezwania do perly, by chronila przed namiet-
nosciami s3 przesycone emocjami, odzwierciedlajg dramat chwili. ,Blada
perla i krwawy rubin” zmuszajg do wyboru jednej z drég: drogi mito-
§ci lub drogi obowigzku. Kazdy wybdr niesie cierpienie. Scena finalowa
erotyku nie wyjasnia, jaka decyzja zostala podjgta.

Liryczne dopelnienie zarysowanej sytuacji przynosi nastgpujacy
wiersz:

Widzisz — mam rece zwigzane:

Na rekach mam wierice kwiatéw,

A pod kwiatami krew.

Widzisz - jezeli powstane,

By wejrze¢ w otchlan twych swiatéw,
Obnaze serdeczng rane —

I try$nie purpurowy Spiew.

Spiew krwi — to dzwon na trwoge:
Rozwali gromem cisze,
Rozmiecie biale sny.
Twéj krok, tetniacy w ma droge,
Jak wiasne serce stysze -
I nie mogg! nie moge! nie mogg! —
Bég - a nie ja - i nie ty.
(Pisma poetyckie, t. 11, s. 164)

Dramatyczny monolog podmiotu lirycznego ukazuje zlozono$¢ prze-
zywanej sytuacji. Zwigzane rgce sygnalizujg, iz czynione wybory pod-
legaja determinujacym je prawom. ,Wierice kwiatéw” — to symboliczne
okreslenie malzeriskiej niewoli. Sytuacja, w ktéra uwiklana jest bohaterka
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nie ma dla niej pozytywnego rozwigzania. ,Serdeczna rana”, ktéra jest
w niej stale obecna nie moze da¢ szczeécia. Bohaterka zdaje si¢ by¢ prze-
konana, iz niemozliwe jest budowanie szczg¢écia na cudzej krzywdzie Ma-
rzenia wéwczas legna w gruzach, ,$piew krwi [...] rozmiecie biale sny”.
Mimo, iz kazdy krok ukochanego brzmi jak wiasne serce, to jednak w ob-
liczu Bozych praw decyzja moze by¢ tylko jedna. Trzykrotne powtérzenie
stéw ,nie moge” oddaje ogrom cierpienia, jego dramatyzm, ale i sil¢ zde-
terminowania bohaterki wiersza.

Podjecie decyzji nie chroni jednak przed cierpieniami z niej wynikaja-
cymi. Pozostawanie w zwigzku matzeriskim, wypelnianie zobowigzan sa-
kramentalnych, pogodzenie si¢ z nakazami religii nie oznacza bynajmniej
uspokojenia i ukojenia. Cierpienie dalej jest immanentnym skladnikiem
egzystenc]l bohaterki. Dodatkowo zmienia si¢ sposéb odbierania czasu
i rzeczyw1stosc1 Swiat zdaje sie by¢ odarty ze swoich powabow Nabiera
aemnego, pesymlstycznego kolorytu. Zycie bohaterki wierszy toczy sig
na marginesie zycia, niejako na bocznym torze, w swoistej ,klauzuli”:

Tyle godzin przede mna:
Pierwsza, piata, dziesiata...
Bede liczy¢é daremno

Z mego ciemnego kata!

Bede liczy¢, jak biegna —
I teskni¢ nieprzytomnie:
Ze wszystkie podobne do mnie,
A zadna niepodobna do niego!
(Pisma poetyckie, t. 11, s. 160)

Prymarnym elementem w tym wierszu jest kategoria czasu. Lapi-
darnie zaznaczony jego uplyw, biegnace godziny odslaniajg subiekty-
wizm jego odczuwania. Wydaje si¢, iz odczuwanie czasu przez Ostrowska
zbiezne jest z niektérymi przemysleniami Bergsona. Wedlug niego przy-
sztos¢ i terazniejszos¢ w horyzoncie ontologicznym nie mogg by¢ trakto-
wane jako wyizolowane, po sobie nast¢pujagce momenty. Nalezy je od-
czytywa¢ i interpretowa¢ jako co$, co stale wspélistnieje: ,teraZniejszos¢
przemija na tle istniejgcej stale wirtualnie przeszlosci. Pamig¢ jest wia-
$nie «wspolistnieniem wirtualnym»”6. Przeszlos§¢ jest u Ostrowskiej stale
zanurzona w terazniejszo$ci, determinuje §wiadomos$¢. Czas terazniejszy
jest dla bohaterki wiersza tozsamy z jej ,nieprzytomng” tesknota. Pamig¢
przeszlosci ewokuje czas szczgécia, czas utozsamiany z ukochanym mez-

6 S. Borzym, Bergson a przemiany $wiatopoglgdowe w Polsce, Wroctaw 1984, s. 28.
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czyzna. Uplywajace godziny zespalajg SciSle teraZniejszo$¢ z przeszlocia.
Czas obiektywny (mierzony za pomoca zegaréw) zderzany jest z Bergso-
nowskim przezytym trwaniem.

To zmaganie si¢ z pamigcia i materig jest stale w polu artystycznej
penetracji poetki. Esencja zycia jest wedlug niej mitosé.

A kiedy émy wieczorem o szyby topoca,

A serce piers rozrywa niespokojnym biciem —

Czy wiesz, co maly §wierszczyk gra w kominie noca?

Czy wiesz, ze to bez ciebie zycie nie jest zyciem?
(Pisma poetyckie, t. 11, s. 157)

Wieczér, noc — to tradycyjnie czas refleksji, wyciszenia, spojrzenia
w glab siebie. Chaos dnia zmusza do aktywnego zmagania si¢ z zyciem,
noc ustawia czlowieka wobec wartosci podstawowych, transcendental-
nych. Niezwykle odwaznie brzmi zatem wyznanie bohaterki wiersza, iz
warto$cig najwyzsza, nadajaca sens egzystencji byt (jest) dla niej ukochany
mezczyzna.

Ukochany podlega wigc procesowi idealizacji, swoistej absolutyzacji,
nawet sakralizacji. W wierszu Jestem ci dtuzna jednym wielkim placzem... po-
jawia sie motyw pokornego catowania §ladéw stép (,I $lady stép twych
caluje z pokorg”; t. II, s. 159). Scena ta przywoluje okreslone konotacje.
Wedle tradycji slady stép zachowuja czgs¢ osobowosci idacego. Nieprzy-
padkowo zatem calowano $lady ludzi wielkich, §wietych. Ostrowska reak-
tualizujac ten gest, oddaje przepelniajace bohaterkg pragnienie spotkania
— choéby czesciowego — z ukochanym. Gest unizenia, pokory, jaki to-
warzyszy temu aktowi, sytuuje postaé wielbionego mezczyzny w kregu
warto$ci nieomal $wigtych. Podobne przestanie znalez¢é mozna i w erotyku
Wréz sobie, wrdz...:

Wréz sobie, wréz
z czerwonych réz,
z czerwonych osypujacych sie ptatkéw, co mra.

Wréz sobie, wréz,
az w sercu roz
znajdziesz me serce, znajdziesz me serce ociekajace krwia.

Z czerwonych réz -
Ty wez je, skrusz,
i rzué na wiatr, i rzu¢ na los, naj$wietsza dionia Twa.
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Z czerwonych réz -
I c62? i c62?
Krwawiace platki, krwawiace serca, jak ptaki
w zimnym wietrze si¢ rwa.
(Pisma poetyckie, t. I1, s. 158)

Cytowany erotyk przywoluje typowa symbolik¢ mitosng: ,czerwone
r6ze”, ,serce ociekajace krwig”. Zdawa¢ by sie¢ moglo, iz zbanalizowane
elementy nie mogg juz odstoni¢ zadnych nowych znaczen, nie moga do-
starczy¢ zadnych nowych wzruszen. Tymczasem i tu udaje si¢ Ostrow-
skiej przelama¢ stereotyp. Celowo wprowadza element swiadomosci ma-
gicznej — wrézbg. Wrézenie miato odstania¢ tajemnice przyszlosci. Prze-
powiadanie z platkéw kwiatéw (zwlaszcza z czerwonych ré6z) dotyczylo
z reguly zwigzkéw uczuciowych. Ostrowska nie widzi jednak szans dla
milosci, poniewaz magicznemu obrzedowi towarzyszy §mier¢ (,platki, co
mrg”). Wnetrze bezlistnych réz skrywa ,serce ociekajace krwig”, a wiec
serce $miertelnie zranione. Jednoznaczno$¢ sytuacji zostawia wrézacemu
jedynie mozliwo$¢ oddania wszystkiego losowi. Interesujace, iz bohaterka
wiersza dzialanie pozostawia osobie ukochanej, do ktérej kierowata swe
stowa. kaze kochankowi zniszczy¢ $lady miloédi i rzuci¢ je na wiatr. Dionie
wykonawcy tej czynno$ci wbrew oczekiwaniom nie sa dlofimi oprawcy,
lecz dostepuja sakralizacji (,najswigtsze dlonie Twe”). ,Zimny wiatr” —
symbol nieprzyjaznego czasu — porwie i platki r6z, i krwawiace serca.
Przestrzen i czas s3 wrogie temu uczuciu, unicestwiajg je. Splatanie sig
miloéci ze $miercig, bratanie Erosa z Tanatosem to mityczne elementy
ludzkiego bytu. Ta liryczna refleksja nabiera charakteru archetypicznego.

Stala obecno$¢ przeszloSci w terazniejszoSci obsesyjnie powraca
w wierszach konfesyjnych. Przed pamigciag nie ma ucieczki. Wszystko
moze si¢ sta¢ medium, ozywiajagcym miniony czas — ,okiennej ramy krzyz,
firanki biala chusta, sttumione fali suplikacje”, ztudne i nieprawdziwe wy-
daje si¢ szukanie konsolacji w uplywajacym czasie:

Widzie¢ krew, $ciekajaca zlobionym
ostrzem szabli — ostrzem nieugigtym —
i mysleé - sptynie...

I§¢ lasem - spalonym popieliskiem
zweglatych, okaleczatych, krélewskich pni —
i mysle¢ — odrosnie...

Stucha¢ serca, rozrywajacego piers§
ciosami $miertelnego, zwycieskiego buntu -
i mysle¢ — zapomni...
(Pisma poetyckie, t. 11, s. 147)
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Apokaliptyczne obrazowanie dwdéch pierwszych strof nakazuje przez
analogi¢ w tych samych kategoriach postrzega¢ dramat podmiotu lirycz-
nego. Malo przekonujaca jest wizja ewentualnego pocieszenia. Analo-
giczna budowa wszystkich strof i nieomal identyczna struktura werséw
koriczacych strofy poddaje w watpliwoéé powszechne przekonanie, iz czas
leczy rany.

Wielka, prawdziwa milo$¢ jest zazwyczaj przezywana raz w zyciu,
to ,najwyzsza z dostgpnych cztowiekowi task zywych”, jak pisata poetka
w Rozmyslaniach?. Zatem nie dziwi ciggle powracanie do niej:

Fortepian sie skarzy i ptacze
Spod miegkkich, biatych rak...

Do nég twoich rzucam ma mito$é
I ztudy i tzy i rozpacze
I biatej rézy pak.

Odchodze w me drogi tulacze,

W samotnej zorzy krag...

Do nég twoich rzucam ma mito$é -
I nigdy cie juz nie zobacze.

Fortepian sie skarzy i ptacze
Spod migkkich biatych rak...
(Pisma poetyckie, t. I1, s. 155)

Ramowa konstrukcja wiersza wpisuje moment rozstania w wieczny
czas tgsknoty i zalu. Przezyte zdarzenie reaktualizuje si¢ podczas kazdo-
razowego grania na fortepianie, wpisuje si¢ wigc w czas mityczny.

Przywotane wiersze Ostrowskiej zdumiewaja prostota obrazowania,
oryginalnoscig formy, innym - prekursorskim, nie mtodopolskim - kli-
matem. Owa prostota jest w istocie swiadectwem artystycznego kunsztu.
Liryczne wyznania poetki tchng szczeroscig i autentyzmem. Leitmotivem
erotykéw tego okresu jest dojmujace cierpienie, bél i tgsknota.

Osobiste wyznania pojawiajg si¢ takze w tomie IV Pism poetyckich
w czgsci Wiersze ostatnie. Dystans czasowy tylko pozornie lagodzi cier-
pienie i tgsknote. ,Biala godzina” — symboliczny czas styku doczesnosci
z wieczno$cig — uzmyslawia, iz dopiero w tej chwili ,pamig¢ nie boli i zycie
nie boli... srebrne sg kwiaty i gwiazdy i tzy” (t. IV, s. 164). Zatem jedynie
w obliczu $mierci dochodzi do pogodzenia si¢ z losem:

7 B. Ostrowska, Rozmyslania, w: Utwory prozq, Warszawa 1982, s. 55.
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Na rane serca $nieg pada,
Pada powoli, powoli...
Cisza si¢ Bogu spowiada
Z tego, ze nic juz nie boli.
(Pisma poetyckie, t. IV, s. 184)

Smieré nie budzi leku, nie jest uyjmowana po miodopolsku jako nir-
waniczne ukojenie. To naturalny element ludzkiej egzystencji, to przejscie
do wiecznosci, gdzie nie ma juz ani bély, ani cierpienia, ani tesknoty.

Dopdki jednak ten moment nie nastapi przeszlos¢ ciagle zyje w nas,
powraca do nas, przytltacza swoimi wizjami. Dramatycznie zatem brzmia
stowa:

A wigc si¢ nigdy, nigdy nie zgoi
Smiertelna rana, krwawiaca rana.
Wzieta z twej reki, i z meki twojej,
Rana $miertelna — umitowana?
(Pisma poetyckie, t. IV, s. 184)

~Rana §miertelna” jest zarazem ,umilowang”. Takie ambiwalentne ujg-
cie pozwala widzie¢ w niej swoisty stygmat — znak milosci. Wczeéniej po-
jawiajaca si¢ tendencja sakralizowania postaci ukochanego dopelnia sig
wigc niejako w przywolanym obrazie. Rozpamigtywanie mitosci, cierpieri
zwigzanych z rozstaniem owocuje znakami, trwalymi ranami. Paralele
migdzy Swigtymi otrzymujacymi stygmaty od Boga i bohaterka znaczona
stygmatami przez ukochanego sg ciekawym i intrygujacym zabiegiem ar-
tystycznym. Dokonuje si¢ dzigki niemu umiej¢tnego wyniesienia uczucia,
uzasadnia jego sile.

Erotyki pelne emocdji, targane tgsknota i buntem ustgpuja w korico-
wej fazie zycia Ostrowskiej wierszom filozoficznie ujmujacym fenomen
tragicznej, niespelnionej mitoéci. Pojawia si¢ préba uzasadnienia celowo-
Sci cierpieri zwigzanych z uczynionym wyborem poprzez wpisywanie ich
w porzadek Bozej miltoéci. Pelnia cztowieczenistwa osiggana jest poprzez
cierpienia. Milo§¢ niosaca cierpienie ma zatem moc kreatywna, odstania
prawde i o czlowiekuy, i o $wiecie:

Taka sama pogoda jesienna,

Cho¢ od tamtej przeszio cale zycie.
Taka sama glebia bezdenna

W jasnym blekicie.

Takie same serca skrwawione
Drza bez wiatru na osiczynie.

i” Ministra Edukacji i Nauki
3/01

zbudowe
dofinan
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I przedziwo, cisza niesione,
Pod storice plynie.

Tylko glebsze rak zalamanie!
Tylko ciezsze glowy schylenie,
Tylko szczersze — Odpusé, nam Panie -
I — Wieczne Odpocznienie.
(Pisma poetyckie, t. IV, s. 163)

Jesienna pogoda laczy sig z jesienia zycia, czasem poglebionej refle-
ksji nad zyciem. Obraz ,skrwawionych serc” nie przywotuje wizji cierpie-
nia. Elementy poetyckiego obrazowania (,glebia bezdenna”, ,jasny bie-
kit”, cisza, storice, bezwietrzna pogoda) odstaniajg inng, $wigta przestrzen.
Ziemskie pozadania ust¢puja, przeobrazaja si¢ w ideal milosci — caritas.
Zachwycenie innym $wiatem, boskim porzadkiem prowadzi do szczerej
proéby o odpuszczenie win: buntu, rezygnacji, rozgoryczenia, braku zau-
fania do Bozych planéw.

Omawiane miniatury liryczne uderzajg swoja zwigztoécia, konden-
sacjg uczué, niepowtarzalnosciag. Odslaniajg inne oblicze Ostrowskiej -
poetki obdarzonej oryginalnym talentem, poetki méwiacej wlasnym glo-
sem, poetki wyprzedzajacej swéj czas. W tych przejmujacych erotykach -
bedacych swego rodzaju wyznaniem i spowiedzig — z odwagg i zadziwia-
jaca szczero$cig opowiada poetka o sile wlasnego uczucia. Jej rozwazania
o istocie mitoéci, o uwiklaniu oséb, o trudnosciach przy wyborze jednej
z drég, o wiecznej, nie do ukojenia tesknocie pozbawione sa moralizator-
stwa. Wykreowane sytuacje nabierajg cech archetypicznych.

Warto podkresli¢, ze swiat akceptowany przez poetkg to $wiat tadu
i harmonii, $wiat podlegajacy teleologicznemu porzadkowi. Budowanie
tadu wokét siebie, ale i podporzadkowanie wlasnego wnetrza — to motywy
przewijajace si¢ przez calg twoérczo$¢ Ostrowskiej. Akceptowany przez
nig system wartosci zadecydowat niewatpliwie i o ksztalcie omawianych
wierszy.

W recenzjach ukazujacych si¢ po wydaniu wszystkich toméw Pism
poetyckich dostrzezono odrebnosé¢ i oryginalnos¢ erotykéw Ostrowskie;j.
Szczegblnie trafna i godna przypomnienia jest opinia Zuzanny Rabskiej.
Pisata ona: ,Bez egzaltacji, bez patosu, bez sublimacji, ze szczytnym egoty-
zmem, ktdry jest udziatem wszystkich szczerych lirykéw, kreélita [Ostrow-
ska — przyp. B.O.] swe wiersze dla siebie, dla siebie tylko. I tu, wigcej niz
gdziekolwiek indziej, znajduja zastosowanie stowa Emersona: «Piszcie dla
siebie, a bedziecie pisali dla przyszltych pokoleri»”8.

8 Z.R. (Rabska), Kronika literacka, ,Kurier Warszawski” 1934, nr 61.
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Wiele jest utworéw w dorobku artystycznym Bronistawy Ostrow-
skiej godnych przypomnienia wspétczesnemu czytelnikowi. Posréd nich
wazne miejsce przypada omawianym erotykom, wierszom zrodzonym
z wielkiego — cho¢ wykletego — uczucia do Waclawa Berenta.
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