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Miedzy tekstami

Dramaty Antoniego Langego

Mimo woli powtarzamy rzeczy juz mé-
wione, musimy strzasaé ze siebie wszystlie
naleciatosci: umarli rzadza nami.

O poezji wspdtczesnej. Rzecz 1

Trzy publikowane przez Antoniego Langego teksty dramatyczne nie
zyskaly wielu pochlebnych opinii w oczach wspétczesnych historykéw
literatury. Uwazano je zwykle za dziela najstabsze w dorobku mtodopol-
skiego tworcy, krytyka i thumacza, zarzucano wadliwg kompozycje i po-
mpatyczny wiersz, wytykano niedostatki wezta tragicznego, podkreslano
niejasnoéci — ,zawieruche obrazéw”, ,szum informacyjny i sktadniowy”1.

1 Trzy opublikowane przez A. Langego dramaty to: Atylla — wyd. catosci Warszawa
1910, Wenedzi — wyd. catoéci Paryz 1909 oraz Malczewski, w: Ostatni zbidr poezji, Warszawa
1931 (1930), t. 2. Wszystkie cytaty pochodzg z wymienionych wydan. Powoluj¢ si¢ tu na
opinie 1. Stawiriskiej (Tragedia w epoce Mtodej Polski, Toruni 1948, R. IV), ]. Prokopa (Antoni
Lange, w: Literatura okresu Mtodej Polski, Warszawa 1968, t. 1, Obraz literatury polskiej XIX
i XX wieku, pod red. K. Wyki, H. Markiewicza i I. Wyczanskiej) i — przede wszystkim
- L. Eustachiewicza (Dramaturgia Mtodej Polski, Warszawa 1982, s. 252). Cytaty pochodza
z ksigzki L. Eustachiewicza. Wigcej uwagi poswiecit dramatom Langego, a szczegdlnie
Atylli J. Waligéra w swojej ksiazce Dramat historyczny w epoce Mtodej Polski, Krakow 1993,
s. 89-94 oraz F. Ziejka, Motywy prastowiatiskie, w: Mtodopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje,
pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1977, s. 198-200. W niniejszym tekscie nie zaj-
muje si¢ poematem dramatycznym Malczewski, poniewaz po$wigcitam mu szkic ,Malczew-
ski” Antoniego Langego, opublikowany w: Antoniemu Malczewskiemu w 170 rocznice pierwszej
edycji .Marii”, Materiaty sesji naukowej, Bialystok 5-7 V 1995 pod red. H. Krukowskiej,
Biatystok 1997.
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30 ANNA WYDRYCKA

Nie dostrzegano juz ,poetyckiej pigknosci”, ani nie chwalono ,zajmuja-
cego eksperymentu”, jak uczynil $wiadek epoki — Adam Grzymata-Sie-
dlecki. Nie zastanawiano si¢ nad nowatorstwem tematu tragedii Atylla,
co uwydatnit z uznaniem Jan Lorentowicz2. Odestano owe dramaty do
lamusa tekstéw zapomnianych, przywotywanych tylko wyrywkowo i spo-
radycznie.

By¢ moze jednak w dobie badan nad modernizmem jako epoka sig-
gajaca gleboko w wiek dwudziesty oraz intertekstualnych zainteresowan
historii i teorii literatury nalezaloby twérczo$¢ dramatyczng Langego nieco
odkurzy¢ i zastanowi¢ sie nad sensem ,zajmujacego eksperymentu”, jaki
zostal w niej zaproponowany. Niniejszy tekst nie rosci sobie pretensji do
wyczerpujacego oméwienia problemu, dramaty Langego wymagaja bo-
wiem szczeg6lowego studium, znacznie obszerniejszego niz moze tu zo-
sta¢ zaprezentowane. Chcialabym jedynie zarysowa¢ intertekstualng pro-
blematyke owych dziel, uwydatni¢ niektére konteksty oraz podjaé¢ prébe
naszkicowania niektérych strategii autora. Osobna sprawe stanowi moty-
wagcja tworzenia tak skomplikowanych i wieloznacznych tekstéw — sprzy-
jaly im na pewno zaréwno charakter talentu pisarza-erudyty, jak i szersze
zmagania z tradycja kulturowa widoczne tez u innych artystéw przelomu
wiekéw.

Najwczes$niejszy dramat — Atylla — posiada wyrazne ambicje histo-
riozoficzne. Langego interesowaly epoki przeloméw i przelomy epok,
zmierzchy i narodziny cywilizacji, sprzeciwiat si¢ przy tym powszech-
nemu mniemaniu, ktére utozsamiato epoke schytku cesarstwa rzymskiego
z dekadenckimi nastrojami korica wieku. ,Nic si¢ nie powtarza w historii.
[..] nam ani Zzaden najazd barbarzyrficow nie grozi, ani tez niepodobna
przypuszczaé zjawienia si¢ nowej religii” — polemizowat z relacjonowa-
nymi przez siebie i fascynujqcymi gow innych momentach pogladami
T. Carlyle’a3. Tym memme] akcje pierwszego dramatu zwigzal z upad-
kiem cesarstwa, czynigc zniszczenie poczatkiem nowej epoki. Historia to-
czy si¢ na ,trojakiej plaszczyZnie” - jak informuja didaskalia. Ma ja poka-
zywa¢ zaréwno ,kronika historyczna”, jak i starcie ,potgg nadziemskich”
czy ,nie§wiadomych sit zywiolowych” oraz oddzialywanie rodzacego sie
ogdlnoeuropejskiego chrystianizmu. Gléwny bohater — Atylla — jest oczy-
widcie postacig historyczng, ale posta¢ t¢ w tekscie Langego tworzy nie
tylko i nie przede wszystkim historia, pojeta jako zbiér udokumentowa-
nych faktéw. W publicystyce Langego znajdziemy dowody na to, ze waz-

2 Odwotuje si¢ do dwéch recenzji dramatéw Langego: A. Grzymaty-Siedleckiego
w ,Museion”, 1911, z. 4, s. 151-152 i J. Lorentowicza Piesti o Biczu Bozym, ,Literatura
i Sztuka”, 1911, nr 33 (dod. ,Nowej Gazety”).

3 A. Lange, Studia i wrazenia, Warszawa 1900, s. 230.
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niejsza niz prawda historyczna jest legenda, poniewaz to ona wlasnie
organizuje §wiadomo$¢ spoteczng. Osig konstrukcyjng dramatu staje sie¢
wigc legenda o ,biczu Bozym”, a sylwetke wladcy Hunéw wydaja sig od
poczatku budowac¢ raczej elementy socjolektu. Juz na wstgpie zostaje tez
ona uwiklana w inne teksty literackie. Czyz bowiem w $piewie Chéru
Zolnierzy otwierajgcym dramat nie ustyszymy rytmu znanego Choratu
Ujejskiego, tym bardziej, ze oba teksty dotycza kataklizmu niszczenia?

Z wichréw poswistem, z piorunéw grzmotem,
We krwi strumieniach i ogniu tun,
Wilczym rozpedem, krogulczym lotem,
Na lekkim koniu w $wiat pedzi hunn!
[...]

A kt6z jest wladca narodéw tyla,

Przed kim drza Czudy, Wendy i Got?
Swiety bicz bozy, wielki Atylla,

W posady §wiata walacy miot!

Chwata-¢ Atyllo, zniszczenia boze,

Cos$ zszedl na ziemie jak bozy gniew,
Za zbrodnie Rzymu - utocz krwi morze,
Niechaj Rzym pije swa wlasna krew! [...]

Cytat rytmu i skladni oraz powtérzenia motywéw: Bozego gniewu
~czynnego szatana” (w dramacie rolg¢ t¢ pelni Szaman), ,$lepego mie-
cza” sprawiaja, ze oba teksty wchodzg w subtelny dialog. Zderzajq si¢ ze
sobg obrazy zniszczenia: wizja zwyci¢zonych i wizja zwycigzcéw, skarga
i piesni tryumfu. Potencjal semantyczny Choratu wzbogaca niewatpliwie
interpretacje tragedii Langego, ale by¢ moze tez pytania zawarte w tekscie
Ujejskiego - ciagle przeciez wéwczas aktualne - uzyskuja latwiejszg od-
powiedZ w takim spojrzeniu na historig, jakie proponuje Lange w Atylli.
Wydaje sig, ze niektére aluzje i cytaty Langego zmierzajg wyraznie ku
reinterpretacji prototekstu.

W nastgpnym epizodzie odniesienie intertekstualne jest jeszcze wy-
razniejsze:

Bég hunnéw nie jest bogiem ptazéw ni robakéw.
To Bég nieopetanych, piorunowych ptakéw,

B6g zemsty i zniszczenia, ognia i piorunéw:

Krwi pozada, krew pije, krwia dysze bég hunnéw.

Dwie wizje Stowackiego — Bég z Pieéni V Beniowskiego i okruciefistwa Po-
piela zderzaja si¢ w powyzszym fragmencie. Idee zawarte w Krélu-Duchu,
zwlaszcza w 1 Rapsodzie, ksztaltowaty postaé Atylli, cho¢ nie wszystkie au-
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tor dramatu wykorzystat. Krwawa zemsta jako motyw dzialania, koncep-
cja Bozego bicza - kary zsylanej przez Opatrzno$é, powtarzajg si¢ w oby-
dwu tekstach. Mimo niezwykle pochlebnej opinii o Krélu-Duchu (Lange
pisal, ze jest to moze najwazniejsza ksigga, jaka wydalo piSmiennictwo
polskie?), nie podejmuje autor dramatu idei metempsychozy, ostabia mo-
tywy buntu, dopelniajac konstrukcje postaci Atylli innymi watkami. Jak
Krasiniski Irydionowi, przydaje swemu bohaterowi nieodstepnego towa-
rzysza, w ktérego twarzy ,blyska na chwilg twarz szatana”. Szaman, bo
o niego tu chodzi, okazuje si¢ wyslannikiem piekla i stara si¢ dla swoich
celéw wykorzysta¢ ideg zemsty i zniszczenia realizowang przez Atyllg.
Wynikiem dzialari Atylli ma by¢ totalna destrukcja, po ktérej nic juz nie
moze nastgpi¢. Posta¢ Szamana to figura zla, falszu, ale tez nicosci. Kon-
kretyzuje jeden z biegunéw opozycji, bedacej podstawa struktury ideo-
wej obu dramatéw Langego. Jest nig opozycja bytu i nicosci, nad ktéra
wydaja si¢ by¢ nadbudowane, czy tez jej podporzadkowane wszystkie
najwazniejsze konflikty, a co za tym idzie — dzialania bohater6w. Szaman
za$ kusi i przekonuje Atylle wlaczajac argumenty zaczerpnigte z Mickie-
wiczowej Reduty Ordona. To z jego ust styszymy: ,zniszczenie jest réwnie
wielkie jak stworzenie”. Poniewaz szatanowi nie chodzi jednak o racje
moralne (,w dobrej sprawie” — czytamy w Reducie Ordona), lecz przede
wszystkim o konkurencj¢ wobec Stwércy, cytowana formula nabiera in-
nego znaczenia, wlaczona zostaje w problematyke kreacyjng dramatu. To
Atyllg bowiem, nie Szamana, drgcza rozterki etyczne:

Ze nietrwalym jest dzieto, ktére sie zrodzito
Ze krwi, zgliszcz, tez, jeku, z piekla, z nienawisci,
Z rozpaczy, przeklenistw, grozy, dzumy.

Wyposaza wigc Lange swego bohatera w pewne elementy wrazliwosci
moralnej, takze stabosci nieznanej bohaterom Kréla-Ducha, ktéra kaze po-
szukiwaé odurzenia i zapomnienia:

Upojenia mi dajcie, dajcie zapomnienia!
Niech przepadnie méj demon, méj demon zniszczenia.
Nicestwo unicestwi¢ pragne [...]

Ostatnim stopniem rozdarcia bedzie wigc — jak u licznych bohateré6w mto-
dopolskich tekstéw — autodestrukcja. Zanim jednak pojawi si¢ 6w motyw,
wiladca Hunéw zostanie uwiklany w inne watki i inne literackie odniesie-
nia. Atylla bowiem, zamiast od razu uda¢ si¢ na podbéj Wiecznego Mia-

4 Por. A. Lange, O Juliuszu Stowackim, ,Prawda” 1910, nr 1.
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sta, stara si¢ zdoby¢ Skarb Nibelungéw. Lange - autor streszczen, prze-
rébek, przektadéw fragmentéw eposéw z réznych czesci Swiata wiedziat
zapewne, ze juz Sredniowieczni epicy laczyli mit skandynawsko-german-
ski (historia Zygfryda i Krymhildy) z zagarnieciem Burgundii przez Atylle,
by¢ moze poszedt ich §ladem5. Ale skandynawski watek dramatu zostat
wprowadzony za posrednictwem Wagnera. Przywoluje bowiem Lange
postacie bohateréw Zmierzchu bogéw, a zwlaszcza jedng postaé, ktérej kaze
podejmowa¢é znaczace dzialania. Jest nig Hagen - zdrajca i zabdjca Zyg-
fryda. Nie mozna tu chyba jednak méwi¢ o postaci-cytacie, skoro autor
dramatu dokonuje znamiennych przeksztalceri. Dowiadujemy sig, ze Ha-
gen zabija podstepnie Zygfryda jako ,jeszcze na pét dziecko”, podczas
gdy u Wagnera jest on dorostym mezczyzng. Poszerzenie perspektywy
czasowej umozliwialo Langemu wprowadzenie Hagena do swojego dra-
matu jako modelowej postaci zdrajcy, prototypu Judasza, cho¢ jego rola
nie ogranicza si¢ tylko do tej jednej plaszczyzny dzialania. Lange bowiem
dopisuje Hagenowi inng histori¢ - staje si¢ on zakladnikiem Atylli, kto-
rego zdradza, nastepnie odkrywa tajemnice Skarbu Nibelungéw, ale go
nie zdobywa i ginie utopiony w Renie z rozkazu Szamana. Autor Atylli
zastosowat tu charakterystyczny dla siebie sposéb wykorzystania cudzego
bohatera. ,Pozyczona” postaé, ktérej historia zostata juz zinterpretowana
przez spoteczno-kulturalng §wiadomo$¢, zaczyna zy¢ i dziata¢ w narzuco-
nych przez nowego autora okolicznosciach. Lange stwarza jej mozliwo$¢
istnienia poza macierzystym tekstem, przedtuzajac literackie zycie. Czg-
sto wyposaza tez swojego-nieswojego bohatera (jak by moze sam autor
powiedzial) w jeszcze inny zesp6t cech, niz zapamigtane z prototekstu —
Hagen na przyklad przestaje by¢ tak jednoznacznie negatywnym bohate-
rem, jak w Zmierzchu bogéw. Inne okolicznosci sprawiaja, ze ,pozyczona”
posta¢ moze si¢ dalej rozwija¢ i zmieniaé. Czyz praktyka pisarska Langego
nie bylaby wigc tu protestem przeciwko takiej koncepcji postaci literackiej,
ktéra widzi bohatera zawsze w pewien spos6b ograniczonego przez moz-
liwosci semantyczne zawarte w samym tekscie?

Jeszcze inaczej dopowiada Lange w tym samym dramacie historig
Walgierza Wdalego. Zdradzony przez zong Sredniowieczny rycerz, pan
Tyrica byt popularny na przelomie wiekéw — wspomina go Sienkiewicz
w Krzyzakach, a Zeromski pisze do$¢ obszerna Powies¢ o Udatym Walgierzu.
Pisarzy interesowalo na ogét tragiczne matzenistwo rycerza zakoriczone
zabdjstwem zony i jej kochanka. Lange natomiast nigdzie o owych krwa-
wych faktach nie wspomina, przedstawia bowiem histori¢ wczeéniejsza,
toczac przy tym wyrafinowang gre z czytelnikiem. Odwrotnie wigc niz

5 Wspomina o tym T. Margul, Mity z pigciu czgsci Swiata, Warszawa 1966, s. 243. Por.
tez: Edda poetycka, przet. i oprac. A. Zatuska-Stromberg, Wroctaw 1986.
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w przypadku Hagena, ktérego wyposazyt w nowa przyszlosé, rozwija tu
Lange hipotetyczng akcje dotyczaca przesziosci, tego, co moglo si¢ zda-
rzy¢ przed faktami zapisanymi w kronikach. Walgierz jest jednym z gtéw-
nych bohateréw dramatu jako zakladnik Atylli. Zakochany z wzajemno-
Scia w Helligundzie, z ktérg chce si¢ ozeni¢ wladca Hunéw, ucieka razem
ze swoja wybranka i przyszla zong do Burgundii, gdzie spotyka Hagena.
Watek milosny, na ktérym zostata oparta konstrukcja dramatu, to wlasnie
wielkie uczucie laczace Walgierza i Helligundg. Jak zwykle w dramatach
Langego, takze i ten watek uwiklany zostal w obce mu teksty literackie.
Prototekstem dla wielu dialogéw i monologéw mitosnych jest — jak sig
wydaje - liryka milosna Krasiriskiego®. Nawigzania dotycza samej idei
miloéci, portretu ukochanej, motywéw a takze rytmu wiersza i sktadni
poetyckiej. Sam Lange wskazuje zrédlo wkladajac w usta Walgierza na-
stepujaca kwestie:

Niechaj mie wichry mdlym uniosg listkiem
Bezimiennym - i w fale rzucg bezimienne,
Jesli nie kocham ciebie, b6stwo me promienne -

Powtérzenie epitetu: bezimienny wiaze si¢ tu prawdopodobnie z odwo-
laniem do nie podpisujacego swoich tekstéw autora Nie-Boskiej Komedii,
co potwierdza motyw listka (wiersz Krasiniskiego Listku, dzis suchy, przypo-
mnij mi strony...) oraz wizerunek promiennej, ubéstwionej kobiety — Zrédla
natchnienia i nadziei, jak w Przed$wicie. Nizej cytowanej kwestii Walgierza
nie motywuje bowiem w petni konflikt dramatu:

A czasem widze ciebie jako jasng zorze,

W ktorej sie jakie$ blaski spromienity boze

I chcialbym z tych promieni czerpa¢ strzaty zlote,
By nimi jak bég storica rozproszy¢ ciemnote
Zgnebionych serc - i ziemie ostodzié¢ nadzieja!...

I tylko para bohateréw: Walgierz — Helligunda ocaleje z pogromu walki.
Mozemy tu méwié o czym$ w rodzaju happy endu, ktéry jest szczegél-
nie ironiczny dla czytelnika-erudyty, znajacego pézniejsza histori¢ zako-
chanej pary. Natomiast nie wtajemniczony odbiorca nie zorientuje si¢
w owej szczegllnej grze literackiej, gdyz tekst dramatu nie podpowiada
zadnego tragicznego zakoniczenia. Nie wiadomo, czy Lange zakladatl po-
wszechng znajomo$¢ prototekstu: kiedy zaczynat Atylle, nie ukazala sig

6 Lange napisat przedmowe do wydania Poezji lirycznych Zygmunta Krasiriskiego,
Warszawa 1910. Wysoko ocenit w niej wiersze mitosne piszac, ze s3 one moze najpigk-
niejszymi lirykami.
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jeszcze opowies¢ Zeromskiego. W kazdym razie w konstrukcje watku
Walgierza i Helligundy wpisal wyrazny rozdzwigk migdzy interpretacja
czytelnika-znawcy kontekstu i odbiorcy tej wiedzy pozbawionego.

Posta¢ Walgierza pozwala tez na wprowadzenie juz w pierwszych
scenach watku chrzeécijariskiego. Swiat krwawej zemsty reprezentowany
przez Atylle i Szamana pozostaje §wiatem poganskim. Wladca Hunéw
najpierw ponosi kleske w obrebie starego porzadku, do ktérego naleza
réwniez personifikacje i epifanie ciemnych i jasnych sit natury. Jako na-
rzedzie Szamana Atylla szerzy ,nicestwo”, uwodzi go za$ swoja piesnia
strazniczka Zlota Renu — Lorelai. Wspomnialam juz o nadrz¢dnej opozy-
¢ji bytu i niebytu organizujacej tragiczny konflikt, Lorelai stoi oczywiscie
po stronie bytu. Méwi Szaman:

Ta bogini wody
To geniusz nieSwiadomy zywioléw przyrody —
Duch zycia niezwalczony, zadza wieczna bytu -
Ktéra si¢ wciaz podsyca trescig fal biekitu.

Wydaje si¢, ze Lange nie tylko przywoluje, ale tez czasem interpretuje
stowami swoich bohateréw mity, legendy i watki literackie. Interpreta-
cje te mieszcza si¢ na ogét w horyzoncie $wiatopogladowym przelomu
wiekéw, niektére ich potwierdzenia mozna znalezé w publicystyce au-
tora. Wprowadza tez modne w swojej epoce watki — na przyklad Atylla
zapada w sen kataleptyczny.

Spustoszenie poganskiej Europy przygotowuje natomiast przyszly
tryumf chrzescijaristwa, idee krwawej zemsty ustepuja nieznanym wtadcy
Hunéw wartoéciom przebaczenia i pokoju. Szaman drzy na dzwigk po-
boznej pie$ni, ktéra okazuje si¢ §piewana przez pielgrzyméw Bogurodzica,
a raczej jej trawestacja:

Boga Rodzico Dziewico,
Bogiem stawiona Maryjo!
Oto do Twego tronu
Tysiaczne glosy bija... [...]
Skowan piekielny starosta,
Zbliza sie rajskie zboze [...].

Nie bez znaczenia wydaje si¢ tez miejsce, z ktérego pielgrzymuja do
Rzymu tajemniczy wedrowcy:

Z péinocnego lodu, ze wschodu,
Ze $nieznych, gluchych cmentarzy
Idziem do Twego grodu,

Do Twoich $wietych oltarzy!
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W kontekscie powojennych uwag Langego na temat carskiej cenzury, we
fragmentach piesni mozna dopatrze¢ si¢ aktualizacji w postaci aluzji do
przezy¢ Polakéw w XIX i na poczatku XX wieku - Atylla wszakze zostat
wydany w Warszawie, inaczej niz Wenedzi.

Piesni Pielgrzyméw wsp6tbrzmi z wewnetrznymi rozterkami wiadcy
Hunéw, ,mary srebrne” z kataleptycznego snu wydaja si¢ natomiast jed-
nym z bardzo licznie przywotywanych motywéw wyobrazni Stowackiego.
Méwi Atylla:

Gdzie ja te piesni slyszatem?... Jakie§ mary srebrne
Przypominam... Zwiedzalem krainy podniebne

W zachwyceniu... Zapadlem w czarodziejskie spanie —
I odtad we mnie ciagle co$ szepcze, co§ wola..

Senne przeczucie potwierdza papiez Leon w slynnym spotkaniu
przed bramami Rzymu. Prezentuje on tez inng niz poprzednia ideg Boga;
Bég kreator pokonuje nico$é. By¢é moze ponizsze fragmenty przemowy
papieza sg rowniez oparte o jakie$ wczeéniejsze teksty literackie:

Mgéj Bég - to nie Bég trwogi: wigc si¢ sam nie trwozy —
To Bég, ktéry nie niszczy, ale ktéry tworzy —

Storice — gwiazdy - i tecze — i nieba lazury

Stworzyl on - rozlal morza - i wypietrzyl goéry.

[-..]

Moéj Bég jest storicem - zyciem - ziarnem i wzrastaniem,
On jest mysla - jest prawda - on jest ukochaniem,

On jest mitoscia... [...]

Sylwetka Twoércy przypomina Boga z Kaplicy Sykstyniskiej, ktéry wychyla
si¢ z obloku przypominajacego ksztaltem moézg czlowieka — by¢ moze
Zrédlem powyzszego obrazu sa wilasnie idee renesansu.

Spotkanie przed bramami Rzymu bezposrednio poprzedza koricowa
sceng, w ktorej Atylla niespodziewanie umiera w noc poslubng. Autor
opartl si¢ tutaj na przekazach kronikarskich, z kronik przytoczyt tez piesn
zalobng, o czym informuja didaskalia.

Wymienione przeze mnie elementy zapozyczone stanowia jedynie
niewielka czg$¢ tych elementéw, ktére mozna rozpozna¢ jako cudzy tekst
- cytat, aluzjg, trawestacjg, motyw, temat, postaé, ideg. Wiele znajdziemy
odniesieni do tekstéow Szekspira (od wrézb WiedZmy po mioda kobiete
przebrang za megzczyzng i rozmowg Straznikéw), wiele innych jeszcze roz-
poznawalnych fragmentéw tekstéw polskiego romantyzmu — np. stowa
Atylli: ,Co$ mi tu waéé zdradzieckie stroi mataczyny” przywotuja Marie
Malczewskiego; inne wersy wypowiedziane na ruinach Sardyki: ,Te ruiny
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- to zgloski, z ktérych zlozysz czarta” sg by¢ moze kunsztowng trawe-
stacjag wersu sonetu Bakczysaraj Mickiewicza (,I pisze Balsazara gloskami
+RUINA") itp. Wielokrotnie mogg pojawi¢ si¢ watpliwosci, np.: czy wersy
sJest tam tyle soli, ze mozesz wszystkich ludzi rozpozna¢ do woli” sg alu-
zjg do tekstu biblijnego i jaki jest ich sens w ustach zolnierza Atylli? Tym
niemniej mozna twierdzi¢ z calg pewnoscia, ze teksty literackie, a takze
pewne Kklisze i stereotypy, nalezace do sfery spotecznych mitéw sa ma-
terig, z ktérej Swiadomie zbudowal Lange swéj dramat. Nierzadko tez
wyraZne s3 transformacje zapozyczanych elementéw. Obecno$¢ wigkszo-
§ci z nich zostala umotywowana tokiem akcji, tworzac swoiste ,dzielo
otwarte”, ale pojawiaja si¢ tez takie, ktére wydaja si¢ stluzy¢ wylgcznie
literackiej grze lub wyeksponowaniu kunsztu artysty, podobnie jak ory-
ginalne rymy w wierszach tego samego autora.

Jeszcze bardziej skomplikowany okazuje si¢ nastgpny dramat — Wene-
dzi. Wydany w Paryzu w r. 1909 poswigcony zostal pamigci Juliusza Sto-
wackiego. ,W jubileuszowych latach Stowackiego i Romantyzmu w ogole
— jest to jedno z najpigkniejszych hommagiéw zlozone... lampadae tra-
ditae...” — pisal A. Grzymala-Siedlecki’. Mozna jednak watpi¢, czy tylko
zlozenie holdu romantykom bylo zamiarem Langego, jakkolwiek liczne
dziela — przede wszystkim Stowackiego — s3 w owym przedziwnym dra-
macie przywolywane. Juz pierwszy rzut oka na spis dzialajgcych oséb
ujawnia, ze przybyly one do paristwa Wenedéw z réznych tekstéw — tu
wladnie, precyzyjniej niz poprzednio, mozna méwi¢ o postaciach wypo-
zyczonych czy tez odkomenderowanych®. Nie wszyscy bohaterowie po-
siadaja przy tym taki sam status, niektérzy zachowali dawne imiona: np.
Leliwa i Doliwa z dramatu Krakus Stowackiego, Harmider ze Zfotej Cza-
szki? oraz przede wszystkim Hamlet. Jeden z bohateréw fragmentu Kra-
kusa — Doliwa, tym si¢ w tekscie Stowackiego wyréznia, Zze wypowiada si¢
wylacznie za pomocg kwestii rymowanych - co zostalo w tymze tekscie
zabawnie skomentowane:

7 A. Grzymata-Siedlecki, op. dit., s. 152.

8 O postaciach tego typu wspomina M. Glowiriski w zakoriczeniu swojego studium
O intertekstualnosci, ,Pamigtnik Literacki” 1986, z. 4, s. 100. Autor nie zajmuje si¢ jednak
grami intertekstualnymi, ktérych centrum stanowi postaé. Przywotywane przez M. Glo-
winiskiego studium T. Ziolkowskiego (Figures on Loan: The Boundaries of Literature and Life,
w: Varieties of Literary Thematics, Princeton 1983) jest mi niestety niedostepne.

9 W r. 1909 teatr w Warszawie wystawil fragment Zlotej Czaszki. Antoni Lange napisat
recenzj¢ przedstawienia (,Prawda” 1909, nr 38). Oto jej fragment: ,I wszystko tam ptynie
tak petne wdzigku, ze czujemy tchnienie jakiej§ wielkiej homerowskiej raczej, epickiej niz
dramatycznej poezji. Sztuka nieskoriczona i nie wiadomo, jak by ja poeta rozwinat. Ale
te cudne fragmenty sa epopeja - i stodycz ogromna przenika w serce stuchacza.”

i” Ministra Edukacji i Nauki
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Powiedz mi Wacan: jaka jest w Acanu
Organizacyja, ze zawsze na jezyk
Przychodza — diabet wie skad — dwa wyrazy
Podobne sobie jak dwie matpy1°

U Langego jest odwrotnie. To Leliwa wyglasza tekst nasycony rymami,
a komentuje ten fakt Doliwa — réwnie ironicznie:

On godzinami potrafi tak gada¢ -
Sensu niewiele, ale brzeku duzo [...]

Krytyczny komentarz jest by¢ moze dos$¢ nieoczekiwany w dziele poety
parnasizujacego, dla ktérego wazny jest rym. Ale tez rymy Leliwy sg mato
wyszukane, podobnie jak ubogie w znaczenia sg jego poetyckie wytwory.
Nieprzypadkowo jednak wiasnie w usta Leliwy wklada Lange fragment
$piewu Nieznajomego z Kordiana:

Pijcie wino, pijcie wino!
Wino w ogiefi zmienia krew
A gdy we krwi ognie ptyna,
Duch potezny jest jak lew.

Pierwszy wers zostal przytoczony dostownie, podobnie jak w prototek-
Scie powtarza si¢ tez motyw przemiany. Ale wszyscy, ktérzy pamigtajg
$piew Nieznajomego, od razu zauwaza, jak gleboki rozdzwigk znacze-
niowy powstaje miedzy tekstem Kordiana a pie$nig Leliwy. W ustach ry-
motworcy zatraca si¢ gl¢bokie znaczenie symbolu krew-wino, zastgpuje
je buriczuczna frazeologia, co doskonale wspélgra z charakterem postaci,
ktéra go przywolala i mieéci si¢ w calosciowej wizji dramatu — Lange
pokazuje bowiem duchowy upadek Wenedéw.

Juz w Atylli pojawil si¢ jeden z przedstawicieli plemienia — Lubon,
ktéry podarowal Atylli wykopany przez siebie w ziemi czarodziejski
miecz. Luboni - to posta¢ i $mieszna, i groteskowa, i tragiczna; podobnie
jak wigkszoé¢ przedstawicieli Wenedéw w nastgpnym dramacie. Chora-
giewka, Gorczyca, Regbajto, Harmider, Haraburda, wojewodowie Czartko
i Potok (wigkszo$¢ postaci zdradza pokrewieristwo z bohaterami Stowac-
kiego) oraz sam walczacy o korong Leszek grzesza niedostatkiem cnét
bohaterskich i ludzkich, co sprawia, ze ich kraj prezentuje przykry obraz
rozprzgzenia spolecznego i moralnego. Oczywiscie, taki fresk spoteczny
mozna odnie$¢ do siedemnasto- i osiemnastowiecznej Rzeczpospolitej, ale

10 Cytuje z wydania, ktére mogto by¢ dostepne Langemu, Pisma Juliusza Stowackiego
z przedmowga P. Chmielowskiego, Warszawa 1900, t. IV, s. 208.
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bardziej moze streszcza on lgki spoleczeristwa wspéiczesnego Langemu -
niektérzy twoércy wyraznie dostrzegali negatywne zjawiska nasilajace sig
w zniewolonym narodzie, a ideatéw heroicznych poszukiwano u Stowac-
kiego i na przyklad u Nietzschego. Wizerunek spoleczeristwa pokazany
przez Langego pasuje wigc do okresu przed rozbiorami, ale tez do czasu
porozbiorowego. Kilka lat p6Zniej autor Wenedéw pisal w sposéb nastepu-

jacy:

Tragizm polozenia Polski w okresie porozbiorowym nie na tym polegal, ze
nieprzyjaciele chcieli naréd unicestwi¢ i wytepié, ale na tym, ze z narodu wiel-
kiego robil sie¢ nar6d maty. Tej matosci lekat sie Stowacki bardziej niz $mierci
- i Krél Duch jest to apoteoza meczarnfi, ktére majg w narodzie wywota¢ moc
ducha i wole wielkoscill.

Kréla-Ducha wykorzystal Lange do$¢ nieoczekiwanie — pojawia sig on
jako najwyzsze béstwo, do ktérego modli si¢ naréd (inni bogowie: Swiato-
wid i Dziewanna pozostajg w cieniu bohatera historiozofii Stowackiego).
Wykorzystat tez Lange inny pomyst romantycznego poety, pisal o nim
zreszta z uznaniem w jednym z artykutéw'2. Wenedzi bowiem obchodza
Swigto zapro]ektowane przez Stowackiego na 4 kwietnia — Swieto Ma-
tek o uproszenie wielkich duchéw. Pomyst zostal rozbudowany w scenie
I Aktu dramatu. Mozna w niej dostrzec takze nawigzania do Ksigg na-
rodu i pielgrzymstwa..., tym niemniej w calej, prowadzonej przez kaplana
Lumira modlitwie powtarza si¢ idea wielkosci, blaganie korniczy si¢ za$
w nastegpujacy sposéb:

Wystuchajcie bogowie, tego wotania matek narodu - i dajcie naszym synom
i corkom wielko$¢ dusz i pelnie czlowieczeristwa!

Skarlenie narodu potwierdza tez wprowadzenie dwéch postaci: Waligory
i Wyrwideba, ktérzy nie sa w stanie podja¢ jakiegokolwiek dzialania, zaj-
mujac si¢ wylacznie wlasnymi polami, ogrédkami i skromnym dobytkiem
- co przypomina czasem karykature idei pracy organicznej. Legendarni
bohaterowie pojawiaja si¢ kilkakrotnie na kartach dziel Langego: w Powie-
$ci o Waligérze i Wyrwidebie, w sonecie Wyrwidgb i Waligéra w cyklu Deutero-
nomion. Osobna sprawe stanowi interpretacja dramatéw w swietle tekstow

11" A. Lange, Wobec jutra, ,Tygodnik Ilustrowany” 1918, nr 43. Podobne opinie i in-
terpretacje wygtaszal Lange juz wczesniej np. w artykule Stowacki a Mickiewicz, ,Prawda”
1909, nr 36.

20 prqjekcic Stowackiego $wiat narodowych wspomina Lange w artykule Motyw
]ulzuszowy, »Zycie” 1899, nr 7. Tam tez zapisat: ,Rozumiat bowiem Stowacki ]ednq prawde
gleboka: nie o byt, ale o wielkos¢ walcza narody. Rozumiat on, ze Polsce nie grozi zagtada
bytu, ale zagtada wielkosci.”

i” Ministra Edukacji i Nauki
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poetyckich Langego wykorzystujacych te same watki czy postacie — jest
on wszakze autorem sonetéw Atylla i Wenedzi (Deuteronomion), Stowacki
(cykl Logos). Niektére teksty liryczne wydajg sig¢ syntetycznym ujeciem
problematyki dramatéw, podsumowujg ich wymoweg ideowa, zwlaszcza
sonety Atylla i Wenedzi wydane w r. 1906, a wigc p6zniej niz pierwsze
fragmenty dramatéw, ale wczeéniej niz calosé. Czytelnik mégl wigc tatwo
powiaza¢ odpowiednie teksty, Sledzi¢ zgodnos¢ interpretacji lub napigcie
znaczeniowe.

Duchowy upadek Wenedéw natomiast zostaje chyba najbardziej ob-
nazony wtedy, gdy mamy okazj¢ przyjrze¢ si¢ marzeniom jego przed-
stawicieli. W zupelnie niezwykly sposéb maluje je Lange podczas uczty
zwycigzajacego tymczasowo w walce o korong Wenedéw Rytygiera. Sigga
najprawdopodobniej do literatury barokowej, by¢ moze do jakich$ facecji
czy krotochwil, moze tez ponizszy tekst posiada Zrédla plastyczne. Cho-
ragiewka, Haraburda i Harmider marza o ,zapustnym krélestwie”, w kt6-
rym stale odbywaja sie tarice, a $wiat sklada si¢ wylacznie z elementéw
nadajacych si¢ do skonsumowania. Wizja ,zapustnego krélestwa” zostata
przez Langego zbudowana niezwykle kunsztownie, mozemy tu przyto-
czy¢ jedynie kilka fragmentéw:

Haraburda:  Bedziemy tariczyé! — wszystko bedzie tariczy¢ —
Starzy i mtodzi, ludzie, konie, ptaki,
[-..]
A nade wszystko kietbasa — najpierwsza
Na catej ziemi nasza tanecznica!
Harmider: Zamiast drzew - niechaj po lasach i drogach
Rosna kielbasy, wielkie jak topole.
[-..]
Kaz pierogami brukowaé ulice —
Prazuchg zasie, wereszczakiem, kasza
I otadkami wygracuj chodniki!
Choragiewka: Pociski wojenne —
Zamiast z kamienia — niechaj beda odtad
Z pepuchéw, wewnatrz pelnych kandymentu!
Haraburda: Gory niech beda z bakalii zamorskich,
Z pigw i cybeby - z koryntéw, cykaty,
Z cytwaru, pinol, paszt i talamiry!
Harmider: Oto mi cudne zapustne krélestwo [...]

I jesli nawet Lange rozwija tu tylko znane przystowie z czaséw saskich,
traktujac je z typowo barokowa przesadg i wlaczajac leksykalng erudycje
poety-parnasisty, to kwestie biesiadnikéw brzmia jak przenikliwa drwina
z wszelkiego rodzaju konsumpcyjnej postawy odnawiajacej si¢ w réznych
czasach.
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Na takie wlasnie, nieswiadome wlasnych wad i zalet krélestwo We-
nedéw spadaja ciosy Palladyny. Imi¢ bohaterki sugeruje zwigzek z dra-
matem Stowackiego, nie mozna jej jednak potraktowa¢ scile jako postaci-
-cytatu. Jego brzmienie $wiadczy raczej o sugerowaniu, niz o dokladnym
wskazaniu Zrédla, takze o powigzaniu z innymi tekstami. Interpretatorzy
twierdzili na og6t, ze Palladyna jest kontaminacja Balladyny i Pallas Ateny
lub Gwinony i Balladyny, wskazujac na ukrytg pod tg figura znienawi-
dzong Katarzyne II. Méwiono przy tym o alegorii, nawet o katalogu alego-
rii, biorgc pod uwagg innych bohater6w!3. Wydaje si¢ jednak, ze powyz-
sze zwigzki nie wyczerpuja znaczenia tej postaci. Jest ona jeszcze bardziej
wieloznaczng, synkretyczng figurg o skomplikowanej konstrukcji. Lange
korzysta z cech i atrybutéw Balladyny i Gwinony, do Pallas Ateny poréw-
nuja ja (niestusznie!) inni bohaterowie, ale w koricowej cze$ci dramatu,
niezwykle istotnej, Palladyna powtarza czynnosci Pychy z III Rapsodu
Kréla Ducha. Zaklina Furie na tej samej gérze Zober, sprowadza sen na
krélestwo Wenedéw, podobnie jak Pycha na paristwo Ziemowita. Buduja
te posta¢ tez watki basniowe, mitologiczne, aluzje do tworczosci Krasin-
skiego (to Palladyna sprawia, ze szkielety ubrane w pigkne ciata porywaja
zonom mgzow). Mozna réwniez dopatrzeé si¢ nawigzan nie tylko do Nie-
-Boskiej..., ale i Boskiej Komedii. Palladyna jest bowiem panig pétnocnego,
lodowego krélestwa, co moze sugerowa¢ zwigzek z caryca Katarzyna, ale
potwierdza tez lucyferycznos¢ tej postaci — wladczyni ,czarnych duchéw”.
Dziala ona podstepnie i falszywie, wyzwala swoisty fatalistyczny erotyzm,
staje si¢ modliszka dla tych mezczyzn, ktérych uwodzi. Opetana zadza
destrukcji jeszcze bardziej niz Atylla, powtarza: ,Ja wszystko zniszczg —
zniszczg — wszystko zniszcze!” I wreszcie — konkretyzuje jeden z biegu-
néw sprzecznosci, na ktérej zbudowane sa dramaty. Méwi o sobie: ,Jam
nicosci bogini lodowa.”

Wyrzadza wiele zta w krainie Wenedéw, ale sa bohaterowie nie po-
dajacy sie¢ dzialaniom postaci-syntezy negatywnych cech-zapozyczen. Ci
bohaterowie to Lumir, Wila i Groza. Imiona wskazujg prototekst (Lilla
Weneda), a dramat podpowiada, ze mamy do czynienia chyba z ktéryms$
z nastgpnych pokoleri, skoro otrzymujemy informacje o Zerwidzie — krélu
Wenedéw w przeszlosci. Perspektywa czasowa umozliwia nastepna gre li-
teracka. Groza przypomina Ros¢ Wenedg (imie §wiadczy by¢é moze o emo-
cjonalnej interpretacji dzialan cérki Derwida, ktérej postaé¢ rzeczywiscie
wzbudza grozg), przypada jej tez jednak rola Lilli — zostaje zamknigta z oj-
cem w lochu przez Palladyng. Wila natomiast staje sie¢ bohaterka watku
milosnego, a zakochuje si¢ w niej — Hamlet.

13 Por. L. Eustachiewicz, op. cit.
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Mimo wszystkich licznych zwigzkéw Weneddéw z twdrczosciag Stowac-
kiego, z ktérych pewng czg5¢ tu pokazalam, Hamlet wydaje si¢ szczegodl-
nie wazng, moze najwazniejsza postacia dramatu. Przybywa oczywiscie
z tekstu Szekspirowskiego, zachowatl imig, zachowat niektére cechy duri-
skiego ksiecia. Po $mierci Ofelii opuécit Dani¢ i znalazl si¢ w paristwie
Wenedéw. Do tego momentu nie zmienil Lange jego historii — Hamlet
okazuje si¢ tu postacig-cytatem, jesli mozna uzy¢ takiej formuly. Ale jak
tworca centonéw, ktéry mégt przytoczy¢ fragment cudzego tekstu, reszte
musial zmieniaé, dopisuje autor Wenedéw Hamletowi zupelnie niezwy-
kle perypetie. Uczestniczy on poczatkowo w walkach o rgke¢ krélewny
Wandy. Kiedy ta ginie w Wisle, zakochuje si¢ w Wili. Pomagajac Leszkowi
w zdobyciu korony ginie, Wila natomiast ma okazj¢ zachowa¢ si¢ jak
Antygona — wbrew zakazowi grzebie cialo Hamleta. Przebieg hamletycz-
nego watku w dramacie Langego wskazuje, ze autor postepuje tak, jak
tworca centonéw — ,zszywanie” dotyczy tu jednak nie przytoczenia kon-
kretnych stéw, lecz wyzszych catoéci znaczeniowych — przebiegu akcji,
wydarzen.

Dramat, w ktérym bohaterem jest Hamlet, nie moze si¢ oczywiscie
obejs¢ bez stynnych monologéw. I tu pokazat Lange caty swéj kunszt po-
ety-sztukmistrza. Jaka bowiem mowg moze wyglosi¢ ten osobliwy Ham-
let? Postuchajmy:

I nie milowa¢ ciezko i mitowa¢!
Jakze niepewna - jakze kruchg droga,
Po ktérej kwiaty $cielg si¢ mitosci!
Rézana siejba wiekuistych cierpiert -
Meczenistwo ducha w teczach urodzone -
Rozkosz bolesci i boles¢ rozkoszy —
Widmo, co wszystkim jest i naraz niczem -
Nielitosciwa krélowa litosci —
Smieré $miertelniejsza nizeli $mieré sama,
Oto jest mitos¢! [...]
Wiec nie mitowaé? Lecz kto nie mituje -
Czem sie wyréznia od martwego glazu?
Bo nie milowaé - to nie by¢, milowaé
By¢! — A wigec znowu to straszne pytanie —
Byé¢ czyli nie by¢! [...]

Mitowaé - to znaczy
W pelni by¢ soba, zapomniawszy siebie.
Dusze swa w drugiej rozobtoczy¢ duszy
I nie by¢ soba: a wiec by¢ i nie by¢!
W mitosci cud ten miesci sie tajemny:
Bytu z niebytem zjednoczenie - Pelnia —

zbudow stoku — kontynug
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Monolog wyjasnia, dlaczego Hamlet stal si¢ raz jeszcze bohaterem watku
milosnego. Lange zderzyl ze sobg dwa stynne dylematy. Cytat z sonetu
Sepa-Szarzynskiego (ktory zreszta juz wczeéniej wykorzystal we wlasnym
liryku!4) potwierdzit za pomocg licznych barokowych antytez i parado-
kséw, polaczyt z czgsto przywolywang przez siebie antyteza bytu — nie-
bytu, ktéra okazuje si¢ z nim logicznie tozsama, $wietnie pasuje tez do
powszechnie znanego hamletycznego pytania. Problematyczne: by¢ albo
nie by¢? przeklada si¢ wigc na pytanie: milowaé¢ — nie milowaé? i pro-
wokuje do rozwigzania nastgpnej kwestii: czym jest mito§¢ w kontekscie
bytu i niebytu indywidualnego? Odpowiedz Langego miesci si¢ w ho-
ryzoncie §wiatopogladowym jego epoki — milos¢ jest pelnia, jak w micie
Androgyne; okazuje si¢ synteza bytu i niebytu. Tak oto zostat rozwigzany
stynny dylemat Hamleta, za chwilg jednak widzimy, ze jest to rozwia-
zanie pozorne. Hamlet doswiadcza bowiem jeszcze innych pragnien -
pokrewnych dazeniom faustycznym:

Zawsze jest we mnie jaka$ czastka wolna,

Do ktérej mitos¢ nie siggnie — a przecie

Szukamy wiecznie tej nieskoriczonosci

I zawsze gorycz zbieramy - A w sercu

Nic nie umiera — wszystkie mary zyja —

Zywe mogity — i bladzim na nowo -

Poszukiwacze strasznej ducha petni —

Nienasyceni i zawsze przekleci! [...]
Hamlet porzuca wewnegtrzne rozterki i z okrzykiem: ,dziataj Hamlecie!”
rzuca si¢ w wir walki, aby poméc Leszkowi zwyciezyé Rytygiera. Zro-
dzony z dylematéw czyn okazuje si¢ poronionym plodem i Hamlet, za-
miast do zwycigstwa, przyczynia si¢ do klgski Leszka. Wlasciwym zywio-
lem Hamleta - i tu jest Lange zgodny z potocznymi, mtodopolskimi inter-
pretacjami postaci (pomijajac jednak Hamleta Wyspiariskiego) jest bowiem
marzenie. Hamletowy czyn, dokonany w tekscie Langego, jednoznacz-
nie objawia swoja niemozno$¢. Mimo licznych zmian wprowadzonych
w konstrukcje postaci przez mtodopolskiego autora, Hamletowi nie wolno
pozwoli¢ dzialaé, préba czynu poglebia konflikt — Leszek, zmuszony do
odsieczy traci koroneg, wladze nad paristwem Wened6éw przejmuje Ryty-
gier, a wlaciwie Palladyna.

W koricowej czgéci hamletycznego watku Lange dokonuje znamien-

nej interpretacji postaci, stowami samego bohatera. W ostatniej walce z
Fennamorem - ojcem Palladyny Hamlet jest pewien wlasnej sity, zwia-

14 W cyklu Erotyki, w: Poezje. Czgé¢ I, Krakéw 1895, s. 21.
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zanej przede wszystkim z wyobraznia. Pojedynek zmienia si¢ w star-
cie ducha z materig, nieba z pieklem, ,nadzycia” z zyciem. Bohate-
rowie okazuja si¢ inkarnacja odwiecznych antagonistycznych warto-
§ci, potwierdzaja manichejski obraz $wiata. Fennamor okreslany jako
cyklop i Tubalkain (kowal, syn Kaina), nieugigty poskromiciel natury
przyznaje si¢ do zwiazkéw ze sferg infernalng. Hamlet za$§ przyna-
lezy do sfery pozaziemskiej, tej, ktérg okreslano formulg au deld. Staje
si¢ tez patronem poetéw - zwlaszcza tworzacych na przelomie wie-
kéw. Oderwany od empirycznej rzeczywistosci kieruje si¢ ku domenie
ideatu:

Jam wiekuisty marzen tkacz promiennych -
Jam snéw nadziemskich rozwijacz. Obloki
Nauczyly mie latania po niebie -

Choé urodzony na ziemi — nad ziemia

Zyje — od nedzy bytu oderwany!

Dusza czlowiecza jest moim wrzecionem -
Mysl spoza $wiata - i pie$ii i muzyka -

I lazur piekna - to moje przedziwo!

Hamlet, jako ,nieskoriczono$¢ pozadan duchowych” okazuje sie w koricu
wcieleniem czystego spirytualizmu, a Fennamor - demiurgiem-wladca
materii, panem liczby i wagi, ,nieskoriczonoscig pozadan cielesnych”, ale
tez wielkim pracownikiem, ktérego energia popycha cywilizacje tech-
niczng. Pojedynek tak zarysowanych wartosci trudno byloby rozstrzy-
gna¢ zdecydowang przewaga jednej strony — w ferworze walki przeciw-
nicy zamieniaja si¢ mieczami i kazdy rani si¢ wlasng bronig; taka wy-
daje si¢ by¢ metaforyczna odpowiedz Langego na odwieczny spér ducha
i materii. Ale umiera tylko Hamlet, wyglaszajac ostatni monolog. Spla-
taja sie w nim strzepki rozmaitych tekstéw i idei, powraca rozpacz i roz-
czarowanie — Hamlet patrzy na siebie oczami marzacych o czynie mio-
dopolskich twércéw. Przestaje méwi¢ duch, podsumowuje swoje zycie
jednostka:

Nic nie wykonat - i nic nie powiedziat
Ten, co tu ginie na stepie samotny —

Patetyczna koricowa wizja Hamleta-nieudacznika przeciwstawia si¢ zde-
cydowanie poprzedniej apoteozie oraz epitafijno-panegirycznym po-
chwalom Wili. By¢ moze chcial pokaza¢ Lange Hamleta jako postac
niejednoznaczng, wielowarto$ciowa. Dopisujagc mu wypadki przezyte
w panstwie Wenedéw oraz interpretujac i dopowiadajac wielki mono-
log wykazal autor dramatu wiele twdrczej inwencji, w korncowej czg-
§ci za$ wydaje si¢ naklada¢ Hamletowi maske milodopolskiego stereo-
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typu®>. Taki zabieg pozwala by¢ moze poszerzy¢ szereg analogii. Zasu-
gerowany zostat bowiem zwigzek krélestwa Wenedéw nie tylko z Rzecz-
pospolita XVII-XVIII wieku i Polska porozbiorowa, lecz i Szekspirowska
Danig, a w szczeg6lnosci z epoka przetomu wiekéw i jej kryzysem po-
razonej $wiadomosci. Hamlet jest przenikliwym obserwatorem, dostrzega
podobieristwa, buduje analogie. Mocna wigZz taczy toczone chorobg i ze-
psuciem kraje. Lange daje chyba jednak im wszystkim szansg¢ odrodzenia.
Roland i Duch Wandy, a takze powstajacy Waligéra i Wyrwidab przery-
waja obezwladniajacy sen. Dramat Wenedzi nie koriczy si¢ taricem Cho-
chota, ale jednoznacznym stwierdzeniem: ,Nie umart - zyje — czuwa duch
narodu -” wypowiedzianym przez Wandg.

Mimo tego, ze ostateczne przestanie tekstu - fresku quasi-historycz-
nego wydaje si¢ wyrazne, materia, z ktérej 6w tekst zostal zbudowany
jest niezmiernie skomplikowana. Zdecydowana wigkszo$¢ wypowiada-
nych kwestii zaznacza swoj walor intertekstualny — od cytatu, przez mo-
tywy wyobrazni (zwlaszcza Stowackiego), ,wypozyczone” postacie, sytu-
acje, symbole, do elementéw zbiorowej §wiadomosci przyjmujacych cza-
sem formy klisz czy stereotypdéw. Wystepuja tu tez zjawiska, ktére okreéla
si¢ mianem autointertekstualnoscil® — na przyklad w pierwszym akcie We-
nedéw dowiadujemy sig, ze Walgierz Wdaly najpierw zwojowal z Atylla
pot Swiata, a nastgpnie trafit do panstwa Leszkowego, co jest oczywi-
sta aluzjg do wczeéniejszego tekstu tego samego autora. Pojawiaja sig tez
wspdlne motywy w obrebie dramatéw i liryki, ale nie zawsze posiadaja
one charakter intertekstualny w znaczeniu §wiadomej gry z czytelnikiem.
Osobna sprawe stanowi stylizacja jezykowa, poetycka skladnia i forma
wiersza, gdzie mozna sig¢ dopatrze¢ niezwykle licznych zwigzkéw z réz-
nymi dzietami i wzorcami. Potwierdzajg one to, co pisat o Langem A. Po-
tocki: ,Przerzuca¢ sig¢ z taka gietkoscig od formy do formy znaczy wigce;j,
niz by¢ nadladowca, nawet biegtym. To znaczy plywa¢ w zywiole stowa,
jak w zywiole rodzimym.” 17

Na pewno do konstrukgeji tekstéw takich, jak przywolywane w ni-
niejszej pracy, potrzebne sg indywidualne predyspozycje twércy. Lange
wykazat je juz w debiucie, kiedy piszac poemat ku czci Shelleya kazat
wypowiadaé si¢ postaciom z jego tekstéw!®. Ale by¢ moze nie one sa
tutaj czynnikiem decydujagcym. Wazniejsza jest atmosfera epoki i §wiado-

15" Charakterystyczna jest tu chyba sylwetka Hamleta w ksigzce F. Paulsena Schope-
nhauer, Hamlet, Mefistofeles, ktora przetozyt J. Kasprowicz, Lwoéw-Warszawa 1905.

16 Wspomina o nich M. Gtowiriski w przywolywanym studium O intertekstualnosci,
s. 80, przypis.

17 A. Potocki, Szkice i wrazenia literackie, Lwéw 1903, s. 129.

18 A, Lange, Pogrzeb Shelleya, (wyd. catosci), Warszawa 1890.
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mo$¢ twoércéw kultury, ktérzy czesto czuli si¢ przytloczeni wielowieko-
wym dziedzictwem. Znamienne dla tego zjawiska s3 stowa samego Lan-
gego, przytoczone przeze mnie jako motto: — ,Umarli rzagdza nami.” Lange
wypowiedziat je w r. 1896, kiedy pisal o poezji wspoélczesnej. Widziat
W niej inspiracje kulturowe, jako dowdd ,niepierwotnosci” éwczesnych
umystéw. Interesujace jest, ze 6w wplyw przeszlosci cigzyl mu jeszcze
wiele lat p6zniej. W artykule z 1918 r. pisat:

JesteSmy niejako wytworem tej catej przesztosci, ktéra jest poza nami, ktéra
od nas nie zalezy, od ktérej my jesteSmy zalezni. [...] ,Umarli panuja nad zy-
wymi” — sa to stowa Augusta Comte’a. Chce on przez nie powiedzieé, ze wiad-
czynia nasz3 jest historia®.

Swiadomos¢ twércza Langego podpowiadata mu wiec, ze kazde zapi-
sane stowo moze by¢ uwiklane w inne teksty. Mozna wéwczas prébowac
odrzuci¢ tradycjg i szuka¢ wlasnego glosu, co tez czyniono na przetlomie
wiekéw?, albo rozpoczaé literacka gre.

Jak moglismy zauwazy¢, Lange najczesciej przeksztalca elementy za-
pozyczone z prototekstu, rozbija i laczy fragmenty cudzych wypowie-
dzi, Zzrédlo jednak pozostaje widoczne, dokonuje si¢ semantyczna akty-
wizacja dwoch tekstéw. Tak dzieje si¢ oczywiscie w przypadku czytel-
nika idealnego, czyli erudyty réwnego autorowi. Faktem jest jednak, ze
Lange przywotluje na ogét dziela powszechnie znane, a nawet liczne ste-
reotypy $wiatopogladowe, nierzadko postgpujac tak, jak pdzniejsi auto-
rzy tekstéw kolazowych. Laczy przy tym i epoki, i niejednorodne czgsto
fakty literackie, pozwalajac sobie na jaskrawe anachronizmy. Na pewno
jego tworczoé¢ dramatyczng mozna podporzadkowaé formule ,cento-
nowej mowy”, ktéra jest jednym z przejawéw kreacyjnosci literatury

19 Artykut O poezji wspétczesnej (,Glos” 1896, nr 6-7) zostat przedrukowany w ksigzce
Studia i wrazenia. Cytat pochodzi z artykutu Panowanie historii, ,Tygodnik Hustrowany”
1918, nr 50. Podobne idee pojawiaja si¢ tez we wczesnym, bardzo interesujacym i niestety
wspdlczesnie nie przedrukowanym poemacie Piesri o Stowie (Poezje. Czgsé I). Oto dwa
kréciutkie fragmenty:

Zadna rzecz nie jest na tej ziemi nowa.
Wszystko si¢ rodzi z rzeczy, ktére byty. (cz. VII)

I wiele innych stéw przeszywajacych
Powietrze ziemi zyje w naszych duszach
Echo stu wiekéw planety - jeczacych

W swoich Kainach i Prometeuszach (cz. XI)

2 Por. interesujacy artykut W. Boleckiego, Teksty i glosy, , Teksty Drugie” 1996, nr 4-5.
Tworczosé¢ Langego miescitaby si¢ oczywiscie po stronie tekstéw, moze nawet jako przy-
padek graniczny.
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XX wieku?!. Ale jak si¢ wydaje technika centonowa Langego powstaje na
przecigciu dwéch tendencji — z jednej strony patronuje jej idea syntezy,
postulat dziela uniwersalnego laczacego przeszlosé, przysztosé i terazniej-
szo$¢, o ktérym pisal w r. 1890 w artykule Modernizm?. Subtelne i mniej
subtelne deformacje prototekstéw wydaja si¢ $wiadczy¢ natomiast o po-
trzebie dystansu, co potwierdzaja teksty krytyczne. Zamiarem autora bylo
by¢ moze zlozenie holdu tradycji, ale w taki sposéb, by jej cigzar przestat
by¢ dotkliwy, a autor odzyskat twérczg wolnoé¢ poszukujac w samej tra-
dycji nowych mozliwosci. Na pewno za$ twdrczo$¢ dramatyczna Langego
jest prekursorska wobec kolazowych technik literatury XX wieku.

2l pisze o tym T. Ciedikowska w artykule Centon i centonowa twirczoé¢ w swojej
ksigzce: W kregu genologii, intertekstualnosci, teorii sugestii, Warszawa-t.6dz 1995. Na temat
kolazu: R. Nycz, O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia w swojej ksiazce: Tekstowy swiat,
Warszawa 1995. Kolaz jest tu traktowany jako awangardowy ,odpowiednik” starozytnego
centonu. (s. 172).

2  Tygodnik Nustrowany” 1890, nr 13.
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