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ABSTRACT

The article contains an analysis of the science fiction film Warning (directed by
A. Alexander, screenplay by A. Alexander, J. Kaye and R. Michaelson, USA-Poland
2021), which aims to determine the meaning of its structure and the motifs con-
tained therein. As the author of the article claims, the film is an intellectual and
artistic projection of the moral, existential and social consequences of technological
development, especially of digital technologies. It shows a vision of the society of
2028, in which the fourth industrial revolution has already occurred. Androids,
the transfer of consciousness, immortality, hybrids of religion and technology, and
the resetting or virtualisation of memory no longer surprise anyone, so the effects
of their use in everyday life are shown from the perspective of ordinary people.
The film plot is made up of six micro-stories, divided into parts and simultaneously
developing, which, by presenting the existence of an individual in a technocratic
world, also become an exemplification of a post-humanist discourse permeated
with fear and distrust toward the unreflective admiration of progress. The stories
presented in the film create a kind of a “catalogue” of possible threats generated
by technology, thus becoming yet another extremely current voice in the discussion
about the state of modern civilization. A satirical and grotesque view of the near
future supported by a catastrophic and apocalyptic imagination and a moral and
didactic orientation determines the specificity of Warning’s narrative.

Keywords: apocalyptic imagination, science fiction film, posthumanism, techno-
science, futuristic visions.
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Przecztowieczenie wyrazié¢ sie zgota
Stowami nie da.

Dante, Raj I, 70!

Film fantastycznonaukowy Agaty Alexander Przestroga ( Warning)?
z 2021 roku jest intelektualno-artystyczna projekcja w nieodlegta przysztosé
moralnych, egzystencjalnych i spotecznych konsekwencji technologicznego
rozwoju, w tym szczegoOlnie technologii cyfrowych. Ukazuje wizje spoteczeni-
stwa 2028 roku, w ktorym z jednej strony dokonata sie juz czwarta rewolucja
przemystowa?, a z drugiej ludzie wciaz walcza z kolejng falg koronawirusa.
Androidy, transfer $wiadomosci, niesSmiertelnosé, wirtualizacja pamieci czy
jej reset nikogo juz nie dziwia, a skutki ich zastosowania w zyciu codziennym
pokazane sa z perspektywy zwyktych ludzi.

Przestroga wpisuje sie réwniez w struktury wyobrazni apokaliptycznej*.
Predyspozycje science fiction, zwtaszcza w realizacji filmowej, do wprowa-

L D. Alighieri, Boska komedia, ttum. E. Porebowicz, przedmowa i objasnienia E. Po-
rebowicz, Warszawa 1921, s. 543. Neologizm Dantego ,trasumanar” (‘transludzki’), poja-
wiajacy sie w Piesni I Raju, odnosi sie do osiagniecia takiego stanu duchowego, w ktorym
czlowiek uwalnia sie od ograniczen wlasnej natury.

2 Przestroga (Warning), rez. A. Alexander, scen. A. Alexander, R. Michaelson, J. Kaye,
USA-Polska 2021. Te polsko-amerykanska koprodukcje krecono w Polsce. Wiecej o Agacie
Alexander i o jej innych projektach patrz: www.agataalexander.com [dostep: 12.02.2023].
3 Zdaniem Klausa Schwaba, zatozyciela World Economic Forum, kolejna rewolucja prze-
mystowa (po maszynie parowej, zarowce i komputerach) jest zwiazana z rozwojem i za-
stosowaniem technologii cyfrowych. Swoje przemyslenia na ten temat zawart on w opu-
blikowanej w 2016 roku monografii The fourth industrial revolution. Patrz: K. Schwab,
Czwarta rewolucja przemystowa, ttum. A.D. Kaminiska, Warszawa 2018. Pawel Wieczorek
specyfike czwartej rewolucji przemystowej w wymiarze technologicznym wiaze m.in. z: upo-
wszechnieniem dostepu do Internetu i pojawieniem sie Internetu rzeczy (ang. Internet of
Things — I0oT), obnizeniem kosztéw przechowywania danych cyfrowych, postepem w dzie-
dzinie przetwarzania i analizy duzych zbioréw danych cyfrowych (ang. Big Data) na bazie
chmur obliczeniowych (ang. Cloude Computing) oraz rozbudowanych algorytmoéw ana-
litycznych, rozwojem sztucznej inteligencji (ang. Artificial Intelligence), pojawieniem sie
mozliwosci wytwarzania przyrostowego opartego na druku 3D, rozwojem techniki symulacji
funkcjonowania rzeczywistych obiektéw w ich wirtualnych odwzorowaniach i nowa filozofia
gospodarowania. Patrz: P. Wieczorek, Czwarta rewolucja przemystowa — wizja przemystu
nowej generacji. Perspektywa dla Polski, JKontrola Panstwowa” 2018, nr 3 (maj—czerwiec),
s. 89-115, https://www.nik.gov.pl/plik/id,18298.pdf [dostep: 12.12.2023].

4 Rodzi sie efekt ,mysli paroksystycznej” (J. Baudrillard, Rozmowy przed koricem, ttum.
R. Lis, Poznan 2001, s. 49), w ktorej nadciagajaca ostateczna katastrofa wymusza strategie
domkniecia definicji terazniejszosci, jej skatalogowania. Aktywizowana perspektywa korica
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dzania watkow katastroficznych i ich wizualizacji, wskazata bardzo wczes$nie
Susan Sontag w klasycznym tekscie The Imagination of Disaster. Autor-
ka trafnie wyodrebnita monumentalizm katastroficzny potaczony czesto
z kreatywng naiwnoscia, taczenie codziennosci i banalnosci, fabularnego
schematyzmu z sugestiag radykalnej odmiennosci. Zwrécita uwage rowniez
na nieomijalnos¢ fantastycznonaukowych wizji jako wyrazu ,koszmarow”
zbiorowej wyobrazni (collective nightmares). Sa one bowiem ,zbyt bliskie

2995

naszej rzeczywistosci’”. Poniewaz bohaterem jest tu zbiorowosé, filmy fan-
tastycznonaukowe — zdaniem Sontag — odzwierciedlaja cywilizacyjne leki
przed depersonalizacja sprzezong z dehumanizacjal.

Obecna w omawianym filmie ekspozycja nattoku réwnolegltych ten-
dencji rozwoju technologii wspomagajacych ludzkie ciato i umyst naj-
lepiej sprawdza sie w formie antologicznej i z taks wlasnie mamy tutaj
do czynienia. Nieprzypadkowo poréwnania obecne w recenzjach Przestro-
g1 wioda ku skojarzeniom z najpopularniejszym serialem antologicznym
prezentujacym wachlarz futurystycznie ujetych wizji interakcji cztowieka
z wlasnymi wytworami technologiczno-informatycznymi — Black Mirror
(2011-2023)". Epizody tego serialu zbudowane sa wedtug schematu — pro-
wadzg do maksymalizacji wybranego czynnika technologicznego, najczesciej
w formie futurystycznej dystopii, a sytuacja konfliktowa lub katastrofa
przybieraja wymiary absurdu. Strukturalne podobienistwo poszczegolnych
epizodéw i metodyczne eksplorowanie dystopijnych mozliwosci ewolucji
ludzkosci same w sobie zapewniaja sp6jnos$é i rozpoznawalnosé serialu.
Agata Alexander w Przestrodze idzie o krok dalej. Ze wzgledu na zwarty
charakter filmu pelnometrazowego podejmuje probe wprowadzenia klamry
fabularnej.

mys$l zawsze pozostaje ,w samym srodku” (F. Kermode, The Sense of an Ending: Studies
in the Theory of Fiction with a New Epilogue, Oxford 2000, s. 7-8), w usilowaniu nadania
sensu ,tu i teraz”’, ale w perspektywie przyszlosci. Narracja apokaliptyczna rodzi sie we-
wnatrz odczucia kryzysu i poddaje si¢ rozwarstwieniu: z jednej strony dazy do uspéjnienia,
z drugiej — mnozy watki, dazac do wypelnienia ostatecznego komunikatu.

5 S. Sontag, The Imagination of Disaster, [w:] Science Fiction Criticism. An Anthology of
Essential Writings, red. R. Latham, London-New York 2017, s. 188.

6 Tamze, s. 196-197.

7 Zob. np. recenzja w ,,The Guardian™ https://www.theguardian.com/film/2021/oct/18/
warning-review-sci-fi-anthology-like-black-mirror-sketches-that-didnt-make-the-cut [dostep:
23.04.2023].
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W wykreowany $wiat widz zostaje ,wrzucony” in medias res. Fabute
filmu tworzy uktad rozbitych na czesci i symultanicznie rozwijajacych sie
szesciu mikrohistorii — nowelek filmowych®. Odbiorca od poczatku musi przy-
jac role tropiciela cierpliwie sktadajacego poszczegélne elementy uktadanki
w calosé. Czestotliwo$¢ pojawiania sie poszczeg6lnych historii i liczba ich
odston nie jest znormalizowana. Jedne licza sobie mniej ,,odcinkéw”, inne
wiecej. Gdy jedne sie koricza, inne dopiero sie zaczynaja. Konsekwencja
takiej mozaikowej kompozycji jest jednoczesnie atomizacja i epizodyczno$é
mikrofabut. Wszystkie nowelki zawieraja czastkowa, niepelng informacje
o bohaterach, posiadajg otwarty final i koncentruja sie wokot kluczowego
dla danej postaci doswiadczenia’. Spdjnosé prezentowanego obrazu Swiata
gwarantuje istnienie nadrzednej historii. Liczy ona najwiecej odston i nie
tylko stanowi klamre fabularna i rame kompozycyjna, spinajaca wszystkie
pozostate nowelki, otwierajaca i zamykajaca film, lecz takze funkcjonuje
jak swoisty kontrapunkt dla wszystkich pozostatych historii, taczac w sobie
perspektywe indywidualng i globalng. Wazne miejsce w strukturze filmowej
narracji Przestrogi zajmuja takze bardzo krotkie fragmenty przypomina-
jace migawki, ktore pelnig funkcje emocjonalno-semantycznych obrazdw-
-lejtmotywoéw oraz fabularnych zagadek, np. konsekwentnie przewijajacy sie
przez caly film obraz samotnie bawiacej sie dziewczynki ewokuje odczucie
opuszczenia, braku, niekompletnosci. Dopiero pod koniec filmowej opowiesci
domyslamy sie, kim jest i jak ma na imie to dziecko.

8 Na potrzeby klarownos$ci wywodu w dalszej czesci artykutu kazdej nowelce zostal przeze
mnie przypisany umowny tytul-identyfikator.

9 Analiza znaczenia owych kluczowych dla kazdej nowelki doswiadczen pozwala zestawic

tytutowy ,katalog posthumanistycznych lekow”. Uzywam okreslenia ,katalog”, poniewaz
w Przestrodze mamy do czynienia ze specyficzna prezentacja (polaczenie antologicznosci
z symultanicznoscia) zagrozen generowanych przez rozwoj technologii. Z kolei pojecia ,post-
humanizm” uzywam w szerokim rozumieniu w $lad za Monika Bakke, ktora traktuje je jako
zbiér réznorodnych tendencji w kulturze, ktére maja na celu przewartosciowanie tradycji
humanistycznej. Badaczka grupuje te tendencje, wyrézniajac w obrebie posthumanizmu:
posthumanizm krytyczny, nazywany tez filozoficznym (nieufnos¢ wobec zachwytu techno-
logia, krytyka antropocentryzmu) oraz transhumanizm (postczltowiek jako kolejna faza
rozwoju ludzkosci, antropocentryzm). Patrz. M. Bakke, Posthumanizm: Czlowiek w Swiecie
wiekszym niz ludzki, [w:] Czlowiek wobec natury Humanizm wobec nauk przyrodniczych, red.
J. Sokolski, Warszawa 2010, s. 338. O nadrzednosci pojecia ,,posthumanizm” wobec pojecia
ytranshumanizm” patrz réwniez: G. Grochowski, Ubi leones, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2,
s. 6.
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Innego rodzaju lejtmotywem jest wpisany w strukture kazdej ,,nowelki”

temat ,btedu/awarii/usterki”. Staje sie on katalizatorem wprowadzajacym
istotna dla semantyki utworu problematyke relacji miedzy technicyzacja
a duchowoscig w Swiecie przysztosci. W przypadku inicjalnego fragmentu
filmu (i zarazem pierwszej historii, ktorg zatytulujmy umownie Kosmicz-
ny dryf) blizej nieokreslona burza w kosmosie powoduje awarie satelity.
Technik David, ,serwisant catej galaktyki”, podczas naprawy traci tacznosé
z wieza i zostaje wyrzucony w przestrzen kosmiczng. Odtad widz bedzie
§ledzit zmagania bohatera w sytuacji granicznej. W obliczu nieuchronne;j
$mierci, obserwujac w panice oddalajaca sie coraz bardziej Ziemie, David
szuka ratunku najpierw w zdobyczach techniki. Rozmawiajac z programem
komputerowym Eva, uzyskuje konkretne, ,suche” informacje o sytuacji:
tlenu w skafandrze pozostalo na 6 dni, 11 godzin, 34 minuty; nikt nie
przybedzie mu z pomoca, poniewaz nie optaca sie go ratowaé. Okazuje sie,
ze zycie technika wyceniono na 0,5 miliona dolaréw, a koszt androida,
ktorego nalezatoby wysla¢ z misja ratunkowa — na 40 milionéw dolaréow.
Od samego poczatku zatem w Przestrodze istotng sktadowa strategii pre-
zentacji $wiata przysztosci staje sie element satyryczny — konsekwentnie
egzemplifikowany w obrazie stechnicyzowanej rzeczywistosci prymat ko-
mercjalizacji. Niepotrzebny, ,za malto warto$ciowy” David proébuje roz-
mawiaé z Bogiem, przechodzac przez caty wachlarz reakcji od agresji po
akceptacje. Rownolegle prowadzony dialog z ,rzeczowa’ maszyna (kom-
puterem podtrzymujacym jego zycie) i z ,milczacym” Bogiem (tajemnica)
przeradza sie w glteboki proces autorefleksji. Prowokuje do stawiania fun-
damentalnych, egzystencjalnych pytan o sens ludzkiego istnienia. Trudny
rozrachunek z samym soba pozwala bohaterowi zrozumieé, co w jego
zyciu bylo najcenniejszym darem — bezinteresowna milosci dziecka (corki
Emmy — owej tajemniczej wspomnianej wyzej dziewczynki) i najwiekszym
btedem — odrzucenie roli ojca.

Kwestie ,wartosciowosci” i ,,bezwartosciowosci” w §wiecie rozwinie-
tych technologii w przewrotny sposob prezentuje kolejna nowelka, ktora
mozna by zatytutowaé¢ Komis androidéw. Obserwujemy w niej tragiczng
w swej wymowie ,walke” androida o przetrwanie. Przestarzaly model
Charlie od dwoch miesiecy nie moze znalezé nowego wlasciciela. Jego
reakcje i odczucia sg gleboko ludzkie i wzruszajace: samotnosé, potrze-
ba akceptacji i przynaleznosci, tesknota za domem. Mimo ze Charlie
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stara sie, jak moze, potencjalni klienci jego oryginalno$é¢ (specyficzne
poczucie humoru), prostodusznosé i wrazliwosé postrzegaja jako usterke.
Zbedny android zostaje sprasowany — w jezyku swiata Przestrogi ,,poddany
eutanazji”. Maskowanie eufemizmem zabicia czujacej, inteligentnej istoty
mozna interpretowaé zaréwno jako dowdd na ,silng pozycje” tabu Smierci
w prezentowanej rzeczywistosci'’, jak i przejaw cynizmu i dwulicowosci.
Wobec cztowieczenstwa androida ironicznego wydzwieku nabiera insty-
tucjonalny moment wypelniania protokotu eutanazji oraz widniejacy na
$cianie napis ,,It’s hard being human”. Znamienne, ze tre$¢ napisu mozemy
odnies$é zaréwno do czlowieka, jak i do maszyny. Pracownik komisu, réw-
nie samotny i wrazliwy jak Charlie, poprzez litosciwe oszustwo probuje
ulatwié ,przyjacielowi” zmierzenie sie z nieuchronnym, dlatego przygoto-
wanie do utylizacji nazywa dodatkowym przegladem technicznym. Reakcja
Charliego (dociekliwe pytania, a nastepnie prosba o wlaczenie podczas
sbrzegladu” ulubionej muzyki) sugeruje, ze podejrzewa on, co go czeka.
Zachowanie ,maszyny” w obliczu Smierci wywotuje wspoélczucie i szacunek.
Nierozstrzygniete, a przez to intrygujace, pozostaje pytanie, czy spokojna
(chcialoby sie rzec — godna) postawa androida wobec czekajacej go zaglady
to wyraz zaprogramowanego bezwarunkowego zaufania wobec cztowieka
czy Swiadoma akceptacja swego losu. Historia przyjazni pracownika komisu
z Charliem (czlowieka i ;wybrakowanej” maszyny) aktualizuje i przewar-
tosciowuje problem granic czlowieczenstwa i sama istote podmiotowosci,
prowokujac do refleksji etycznej — jako tworcy niesiemy odpowiedzialnosé
za nasze twory, a sposéb, w jaki je traktujemy, jest wyznacznikiem naszego

czlowieczenstwa.

10 Czy raczej wypadaloby tu mowié (za Rafalem Ilnickim) o ,uprzemystowieniu $mierci”,
ktora w technokratycznym $wiecie nie zostaje usunieta, tylko staje sie nieoptacalna? ,Prze-
pracowanie $mierci jest bolesne i zajmuje lata, nieraz cale zycie, a przy tym zmienia czto-
wieka i towarzyszy mu w kazdej chwili. Uprzemystawianie smierci polega na redukcji tego
przepracowania do gotowych ofert sztucznego rozumienia $wiata oraz rzadzacych nim praw.
Dokonuje sie to poprzez tanatotechnologie, poczawszy od aparatury medycznej, poprzez
zaktady pogrzebowe (ktore przygotowuja ciato, co kiedys$ bylto zadaniem rodziny i pozwa-
lalo oswoié sie ze §miercia), az po dyskursy, ktore eliminuja $mieré (albo jest ona zbywana
milczeniem, albo redukowana do kwestii ekonomicznych)” — R. Ilnicki, Bdg cyborgow.
Technika i transcendencja, Poznan 2011, s. 176. Znamienne, ze w filmie Agaty Alexander
te rozne zabiegi substytucji i maskowania sfery $mierci obejmuja réwniez sposob artykulacji
likwidacji zbednych, przestarzalych androidéw (,formularz eutanazji”).
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Trzecia nowelka (nazwijmy ja Bdg, wersja 2.0) moze by¢ potraktowana
jako karykaturalny obraz duchowosci w cyfrowym swiecie przysztosci, gdzie
wszystko staje sie produktem podlegajacym prawom rynku. Okazuje sie,
ze wraz z postepem technologicznym potrzeba wiary, ,,gt6éd absolutu” nie
znikaja, ale ulegaja transformacji zgodnej z duchem czasu. Sledzac losy
bohaterki tej nowelki, obserwujemy groteskowy mariaz technologii i trans-
cendencji. Mtoda kobieta Claire wpada w panike, kiedy jej cyfrowy Bog

1119

(przyktad ,hybrydy religijno-technonaukowej'”) ulega awarii. Poniewaz
jej dotychczasowe zycie uptywato zgodnie z rytmem interakcji wpisanym
w oprogramowanie urzadzenia, nagte ,zamilkniecie Boga” staje sie bolesnym
do$wiadczeniem egzystencjalnym.

Wykreowany w Przestrodze obraz Boga-produktu taczy w sobie cechy
coacha — trenera osobistego rozwoju (serwujacego uzytkownikowi o poranku
pozytywna sentencje motywacyjna na caly dzien), bezwzglednego kontro-
lera zachowania (upominajacego po kazdym niewltasciwym postepku) oraz
ksiegowego skrupulatnie zliczajacego popetnione grzechy. Wszystkie te cechy
zostaja groteskowo wzmocnione w ,,ulepszonej” wersji. Oprocz tego, ze Bog
2.0 nieustanne zalewa swoja uzytkowniczke potokiem reklam, ktére mozna
wytaczy¢ jedynie poprzez zakup dodatkowej ustugi premium, to jeszcze
okazuje sie wszystkowidzacy dzieki wyposazeniu w czujniki wizyjne i...
niezniszczalny. Nie mozna go réwniez wyltaczy¢, poniewaz posiada ,wiecz-
ne zasilanie”, co projektuje catkowita zaleznos$é¢ uzytkownika od produktu.
W filmie obserwujemy zatem parodystyczna hiperbolizacje technicznej do-
skonatosci cyfrowego Boga, ktory jest takze bezprzewodowy, wodoodporny,
niepalny, wykonany z materialéw z recyklingu. Nowa odstona technolo-
gicznego substytutu Boga — krzykliwa i wszechobecna wersja 2.0 — inten-
syfikuje sprowadzenie wiary do bezdusznego, z beznamietna konsekwencja
egzekwowanego rytuatu oraz ukierunkowana jest na totalna kontrole nad
klientem (wersja 2.0 nieustannie czuwa i gorliwie liczy grzechy). Trudno
rowniez nie zauwazy¢, ze istotna sktadowsa oprogramowania Boga 2.0 jest
do absurdu rozbuchany merkantylizm: nasycenie cyfrowo generowanej ,du-

11 Rafal Tlnicki, piszac o charakterze relacji miedzy religia a technonauka, podkresla, ze
o] religia jest zmuszana reagowaé¢ na technicyzacje, ale takze technonauka, technologicz-
nie rozszerzajac ,umeblowanie §wiata”, odnosi sie do zmian w religii. Religia i technonauka
tworza wiec hybrydy [...]”. Patrz. R. Ilnicki, Bdg cyborgow..., s. 117.
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chowosci” agresywna reklama, konieczno$é aktualizacji sytemu co pottora
roku (,wiare trzeba odnawiac¢”), odptatne przechowywanie kopii dobrych
uczynkow i grzechéw w chmurze, naliczanie kar pienieznych za grzechy po
przekroczeniu limitu 10 ,sztuk”... Zdesperowana Claire, bronigc sie przed
hegemonia maszyny, wyrzuca Boga 2.0 przez okno, co mozna odczytywaé
jako ilustracje posthumanistycznego leku przez drapieznoscia technologii.
Znamienne, ze wczesniej, oczekujac na nowe urzadzenie (,nowego Boga”),
bohaterka prébowata ,modli¢ sie analogowo”. Niestety, przyzwyczajona do
dostepnosci i interaktywnosci ,,personalnego” Boga nie mogta poradzi¢ sobie
z jednostronnoscia ,analogowej” relacji (milczeniem Stworcy).

Ben — bohater czwartej nowelki — probuje przezwyciezy¢ traume odrzu-
cenia przez kobiete, zanurzajac sie w wirtualnej grze Shadow Walker. Fabule
gry stanowia przeniesione do wirtualnej rzeczywistosci wspomnienia Bena —
wspolne szczesliwe chwile z byla dziewczyna. Dzieki technologii symulacji
cyfrowej pozwalajacej wirtualizowa¢ pamie¢ mezczyzna moze znowu ,,by¢”
z ukochang. Obrazowanie charakterystyczne dla tej nowelki odtwarza etapy
i formy interakcji cztowieka z gra komputerowa: login, password, zapisywa-
nie, usuwanie, dodawanie do ulubionych, udostepnianie nowych elementéow-
-wspomnieni. Nieoczekiwanie wskutek btedu w grze granica miedzy realnym
a wirtualnym zaciera sie nie tylko w aspekcie indywidualnej percepcji po-
grazonego w wirtualnej rzeczywistosci gracza. Widz réwniez momentami
gubi sie w ontologii §wiata tej opowiesci, nie bedac w stanie odréznié, co
jest wspomnieniem, a co gra z ,,ocyfrowana’ pamiecia. Zagadkowy cyfrowy
byt, przypominajacy zjawe humanoidalny ,cieri” (przypuszczalnie cyfrowa
projekcja samego Bena)'?, wydostaje sie z gry i probuje nawiaza¢ kontakt
z ukochang mezczyzny. Przerazona dziewczyna nie akceptuje faktu, ze Ben
zyje w ich przesztodci, manipulujac takze jej wspomnieniami, i zrywa z nim
wszelki kontakt!s. Technologia w tym przypadku dziata z jednej strony
jak dorazny srodek przeciwbolowy, chwytajac bohatera w psychologiczno-
-emocjonalng putapke. Uciekajac od boélu realnosci w zwirtualizowang prze-
sztosé, Ben nie moze przepracowaé traumy i ,,is¢ dalej”. Z drugiej strony,

12 Mozna roéwniez zinterpretowaé te zagadkows czarng posta¢ jako personifikacje zagrozen,
ktore niesie za soba wirtualizacja zycia.

13" Rozwo] technologii nieuchronnie generuje problemy prawne i etyczne. W tym przypadku
pojawia sie kwestia ,prawa do wspomnien”.
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rozmywanie granicy miedzy $wiatem fizykalnym a $wiatem wirtualnym
problematyzuje samo pojmowanie ,realnosci” i pokazuje, jak wspotczesne
technologie ocieraja sie o metafizyke.

Przedostatnia nowelka to historia niedoszlego ,transhumanistycznego
mezaliansu”, ktora obrazuje, jak zdobycze rozwoju technologicznego za-
miast niwelowa¢ wzmacniaja odwieczne podzialy spoteczne na biednych
i bogatych. Mtody mezczyzna Liam podczas rodzinnego obiadu przedsta-
wia bliskim swoja ukochang — Nine. Niezwykle zamozna rodzina mieszka
w pieknym, supernowoczesnym, ,inteligentnym” domu. Jej cztonkow stac
nawet na nieSmiertelno$¢. Matka Liama nie akceptuje zwiazku syna z Nina,
poniewaz ten ogtasza najblizszym, ze postanowil zrezygnowac dla ukochane;j
z wiecznego zycia. Despotyczna, trzymajaca w ryzach cala rodzine kobie-
ta podstepem rozdziela zakochanych. Kiedy Nina wychodzi na papierosa,
przeprowadza reset pamieci Liama, wymazujac z niej ukochana.

Niesmiertelnosé, ktorej ,przyglada sie” w swoim filmie Agata Alexander,
nie jest efektem cyborgizacji czlowieka ani uploadu swiadomosci, ale naj-
prawdopodobniej powstaje w wyniku zatrzymania w dowolnym momencie
procesu starzenia sie ludzkiego organizmu. Rodzice Liama wygladaja na
swoj biologiczny wiek i zewnetrznie niczym nie réznig si¢ od zwyktych
(Smiertelnych) ludzi. Procedure zatrzymania zegara biologicznego mozna
przeprowadzi¢ (i odwroci¢) tylko raz. Okazuje sie, Ze zatrzymanie uptywu
czasu przewartosciowuje jego odczuwanie. Nina, Swiadoma swojej skonczo-
nodci, ceni kazda chwile swojego zycia i kazde do§wiadczenie. Paradoksal-
nie uwolnieni od determinizmu przemijania bogacze uwazaja zwiazek ze
$miertelniczka za strate czasu. Matka Liama cynicznie proponuje synowi:
wabaw sie, zrob reset — zapomnij o niej, kiedy umrze”. Technonauka, wy-
zwalajac cztowieka od immanentnych ograniczen kondycji ludzkiej (prze-
mijanie i cierpienie), zmienia egzystencje nieSmiertelnych w bezduszne
i wygodne trwanie.

Szosta nowelka Druga skora pokazuje, jak rozwoj technologii zmie-
nia percepcje $wiata i umozliwia eksploracje nowych doznan zwigzanych
z przekraczaniem ograniczen wtasnej plci. Siedemnastoletnia Magda, dziew-
czyna z biednej, dysfunkcyjnej rodziny (brak ojca, matka alkoholiczka,
osiedle domoéw-konteneréw), aby zarobi¢ na mieszkanie, podejmuje prace
w podejrzanej agencji, ktora oferuje swoim klientom ustuge ,druga skora”,
polegajaca na transferze swiadomosci z ciata do ciata na okres dwoch dni.
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Klientem, ktory ptaci za mozliwo$é przeniesienia sie do ciata nastolatki,
jest mezczyzna w §rednim wieku — Pawel Novak. W czasie, kiedy mez-
czyzna bedzie ,uzytkowal” ciato dziewczyny, ta pozostanie uspiona w jego
ciele. Ten de facto transhumanistyczny lifting prostytucji (catkowita utrata
kontroli nad sprzedawanym cialem) z powodu braku nadzoru ze strony fir-
my przeprowadzajacej ustuge koniczy sie dla obojga bohateréw tragicznie.
W wynajetym przez Pawla pokoju hotelowym pracownik agencji po zata-
twieniu formalnosci i krotkim instruktazu zbywa watpliwosci zaniepokojonej
nastolatki uspokajajacymi sloganami, przeprowadza ,zabieg” i spokojnie
wychodzi, zrzucajac cata odpowiedzialno$é za dalszy rozwoj wypadkéw na
ustugobiorce. Poza kontrolg pozostawia zaréwno kwestie bezpieczenstwa
swiadomosci Magdy uspionej w ciele Pawta, jak i ciata Magdy ,,uzytkowa-
nego” przez Pawta.

Katastroficzny final Przestrogi moze by¢ dla wielu widzow zaskocze-
niem. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze nic w filmie Agaty Alexander nie
zapowiada nadciagajacej zagltady Ziemi. Jednak wrazliwy i uwazny widz nie
przejdzie obojetnie wobec faktu, ze kazda historia budujaca $wiat Przestrogi
rozwija sie wokot dostownie badz metaforycznie rozumianego tematu awarii.
Natretnie powracajacy motyw konsekwentnie buduje odczucie niestabilnosci,
niedoskonalosci i zawodnosci ziemskiego Swiata.

Montaz réwnolegty pojawiajacy si¢ pod koniec filmu ukazuje rézne per-
spektywy doswiadczania zaglady: od wewnatrz (przerazeni ludzie w schro-
nie) — z zewnatrz (dryfujacy w kosmosie David); uczestnika — swiadka.
Zastosowanie tej techniki filmowej dynamizuje i jednoczesnie dramatyzuje
narracje.

Tuz po kadrach, na ktérych widzimy lecace na Ziemie fragmenty ciat
niebieskich (meteorytow?), pojawia sie metaperspektywa eksponujaca fik-
cjonalnosé §wiata — wystudiowane kadry-fotografie, tworzone i ,zastygajace”
na naszych oczach, w ktorych pojawiaja sie postacie z prezentowanych wcze-
$niej historii. Przypominaja one zdjecia z ,albumu pamieci”’, zebrane razem
okruchy gingcego $wiata: ustawiajaca sie do rodzinnego portretu rodzina
niesmiertelnych, do ktorej dotacza Smiertelna Nina; Pawet Novak w ciele
Magdy powracajacy do pokoju hotelowego, ktadgcy sie obok swojego ciala...

W finale Przestrogi naktadaja sie rézne wymiary zagtady. Dryfujacy
w przestrzeni kosmicznej David obserwuje unicestwienie planety, ktora
wskutek upadku na nig cial kosmicznych najpierw staje sie kulg ognia, po-



KATALOG POSTHUMANISTYCZNYCH LEKOW W FILMIE PRZESTROGA... 197

tem klebem pylu i dymu. Totalnosé zagtady ludzkosci wzmacnia totalnosé
samotnosci ,ostatniego czlowieka” i tragizm jego indywidualnej zagtady.
Jedyny $wiadek zniszczenia Ziemi staje sie rOwniez narratorem, komentu-
jacym jej unicestwienie, i sedzia ludzkosci — David uwaza, ze to arogancja
ludzi, sktonnos$¢ do wybierania najtatwiejszych rozwigzan, ucieczka od rze-
czywistodci w §wiat iluzji zniszczyly szanse na nowy poczatek. Zanim $wiat
zniknie, bohater zdazy jeszcze zostawi¢ coreczce Emmie ostatnie przestanie:
,2Kocham cie na zawsze”.

Precyzujac, nalezy zauwazyé, ze w Przestrodze mamy do czynienia
z dwiema katastrofami w skali globalnej: spoteczna, wyznaczang przez sieé
trendéw technologicznych negatywnie wptywajacych na relacje miedzyludz-
kie, oraz naturalna o pozaplanetarnym rodowodzie. Ta druga wydaje sie
poczatkowo nadmiarowa, ale to wlasnie ona wiaze si¢ z nadrzednym watkiem
spajajacym fabularnie wszystkie epizody. Poza tym to ona zostaje zrealizo-
wana, pieczetuje los ludzkosci, pozwalajac na wprowadzenie groteskowego
finatu, kreujacego dysonans w tonacji filmu zdefiniowanej przez charakte-
rystyczne zderzenie codzienno$ci, banalnosci z elementami fantastycznymi,
defamiliaryzujacymi.

Znamienne, ze koricowe kadry filmu przenosza nas w przestrzen oral-
na. W pustym i ciemnym” kosmosie rozlega sie nieoczekiwanie gtos Boga
(,Synu, jak ci pom6c?”). Finalna wymiana zdan miedzy Bogiem a Davi-
dem przewrotnie odsyta do §wiatotworczej mocy Stowa (na poczatku byto
Stowo i na koricu pojawia sie¢ Stowo), co ostabia ostatecznos¢ zagltady oraz
yrozbija” tragizm i dydaktyzm zakoinczenia, budujac ironiczno-groteskowy
dystans. Odpowiedz bohatera (,Jaja sobie robisz?”) eksponuje bowiem ab-
surdalnosé sytuacji.

Rozmowa cztowieka z Bogiem w filmie Agaty Alexander staje sie nie-
oczekiwanie spotkaniem dwoéch ojcow, ktorzy ,zgrzeszyli” tym samym — nie
mieli czasu dla swoich ukochanych dzieci. Zajety Bog nie odpowiadal na
blagania umierajacego cztowieka, a zapracowany David nie mogt byé przy
Emmie, kiedy ta najbardziej go potrzebowata.

Scenarzysci Przestrogi, wprowadzajac ramy katastrofy, aktywuja my-
slenie apokaliptyczne, ale takze ujmuja je w cudzystow, gtdéwnie za spra-
wa zwielokrotnienia i skalowania figury Boga, ktéry zawsze pozostanie
spodejrzany”. Bog w finale Przestrogi przestaje milczeé, ale tez — jak sie
okazuje — nie ma wiele do powiedzenia i nie mial nic wspolnego z zagtada
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ludzkosci. Przestaje by¢ miernikiem ostatecznosci, co staje sie zrozumiale
w perspektywie technologizacji i sekularyzacji boga (nie jest to juz Bog
znany z religii monoteistycznych), ktory staje sie tworca, nadzorca, istota
wszechmocna, ale juz tylko jedynie z ludzkiej perspektywy. Potencjalnie
moze byé¢ nawet graczem, zgodnie z ,hipoteza symulacji”, zakladajaca —
na podstawie obserwacji rosnacego zaawansowania technologii symulacji
cyfrowej w naszym $wiecie — wysokie prawdopodobienstwo (graniczace
z pewnoscia), ze nasza rzeczywistos¢ jest symulacja stworzona przez hipo-
tetyczne istoty z wyzszego poziomu ontycznego't. Bylby to zatem rodzaj
»boga cyborgéw”, technologicznego demiurga, utomnego, ale posiadajacego

,moc kosmotworczg™

. Absurdalizacja finatu Przestrogi jest zatem réwniez
wyrazem katastrofy racjonalnosci, ludzkiego pojmowania, ktére wycofu-
je sie przed aporig Absolutu — zarazem projektowanego przez rozum i go
przekraczajacego.

Umieszczenie finalu w przestrzeni gry czyni go niejednoznacznym. Nie-
rozstrzygalne pozostaje, czy obserwujemy realna rozmowe z Bogiem czy
wytwor halucynacji bedacej efektem niedotlenienia mézgu Davida.

Przestroga potwierdza réwniez teze, ze fantastyka naukowa, nie tylko
dzieki inkorporacji naukowo-technicznych watkow tematycznych, ale takze
dzieki eksponowaniu mozliwosci potencjalnych swiatéw, znakomicie od-
najduje si¢ w sprzezeniu z dyskursem posthumanistycznym. Podejmuje sie
wyzwan, jakie stawia zderzenie konwencjonalnych schematéw narracyjnych,
zakorzenionych w tradycji fabul, z ryzykiem przerwania ciagtosci myslenia
antropocentrycznego. Stata sie czyms$ zdecydowanie wiecej niz ilustracja
naukowych hipotez — stata si¢ sposobem myslenia wewnatrz wyobrazni
zdominowanej przez technonauke i technokulture — ,uprzywilejowanym
gatunkiem” w dyskursie posthumanistycznym'.

Zdobycze technologii nie czynia $wiata lepszym, a ludzi szczesliwymi.
Czlowiek nie jest w stanie sprosta¢ wszelkim wyzwaniom i komplikacjom

14 Hipoteza symulacji” (simulation hypothesis) zostala usankcjonowana przez srodowisko
filozofow jako pelnoprawna propozycja filozoficzna dzieki publikacji Nicka Bostroma Are
We Living in a Computer Simulation?, (,Philosophical Quarterly” 2003, nr 2, s. 243-255).
15 R. Ilnicki, Bdg cyborgéw..., s. 199.

16 G. Gajewska, Mysleé fantastykq. Przez science fiction do posthumanizmu, ,Jmages”
2020, nr 37, s. 18.
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etycznym, ktore generuje swiat po czwartej rewolucji technologicznej — ,nie
nadaza” ani egzystencjalnie, ani moralnie. Nowe technologie, podlegajac
komercjalizacji, poteguja dehumanizacje $wiata, poglebiaja juz istniejace
roznice i konflikty spoteczne oraz generujg nowe zagrozenia i problemy.
Bez zachowania rownowagi miedzy technicyzacja a rozwojem moralno-
-intelektualnym oraz bez odpowiedzialnego wykorzystania nowych tech-
nologii cztowiek i spoteczenstwo ,stana w miejscu” mimo coraz bardziej
wymyslnych gadzetoéw, udogodnien i wynalazkow. Nie ma w filmie Agaty
Alexander ani jednej optymistycznej historii, jest za to doprowadzona do
absurdu dehumanizujaca komercjalizacja, samotnos¢ i zagubienie jednostki
w bezdusznym ,nowym” swiecie.
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