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DYNAMIKA SWIATEA I KOLORU W MARIT
ANTONIEGO MALCZEWSKIEGO

Jezeli powiem: Niech mnie
przynajmniej ciemnosci okryjq
i noc mnie otoczy jak $wiatlo:
sama ciemno$¢ nie bedzie
[ciemna dla Ciebie,
a noc jak dzen zajasnieje:
<mrok jest dla Ciebie jak
[$wiatlo>.
Ps. 139, 11-12.

Czlowiek niestrudzenie usilowal pozna¢ tajemnice $wiatla, ktore zawsze fa-
-scynowaly przede wszystkim artystow - malarzy, rzezbiarzy, poetéw. Utrwalanie
$wiatla w malarstwie okazalo si¢, podejrzewam, najlatwiejsze, czego nie mozna po-
wiedzie¢ o muzyce i poezji. Oczywistym powodem jest rozne tworzywo, jakim si¢ owe
sztuki postuguja. Potencjalny tworca stanal przed wielkim wyzwaniem Natury, ktéra
si¢ tatwo, jak powiada Malczewski, ,,nie pozwala utrwali¢ zadnym opisem” (Przypisy
poety, tu: nr 2). Trudno mimo to znalez¢é utwdr poetycki, nie zawierajacy w sobie
stowa zwiazanego z jasnoscia, $wiatlem czy kolorem. I tylko roznia si¢ one wszystkie
rozmaita ,,gruboscia pedzla” uzywanego przez poetéw, a tym samym rézng wartoscia
opisu. Niewielu udato si¢ odda¢ urok barw i atmosfere jasnosci, mroku, niestychang
tajemnice wylacznie za pomoca kilku stéw. Tajemnice warsztatu Malczewskiego moz-
na odnalez¢ w jego stosunku do stowa, a przede wszystkim do Zycia.

Tworczos¢ poetycka jest bowiem z jednej strony ustanawianiem nowej posta-
wy do $wiata, warunkuje wigc istotng zazylo$¢ ze §wiatem, z drugiej za$ stro-
ny dokonuje si¢ w egzystencjalnym osamotnieniu, zaktada wigc roéwnie istotna
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i nicosiagalng inaczej obcos¢ swiatu. (...) twdrczos¢ poetycka jest wzywaniem
obecnosci Boga.'

Nie jest tatwo wzywa¢ obecnosci Boga - nie jest tatwo zrozumie¢, w jaki sposob osia-
gnat autor efekt zupelnej plastycznosci poematu, ztudzenie malowania obrazu mimo
korzystania z tak odmiennego surowca jak stowo.

Celem niniejszych rozwazan bedzie proba wyjasnienia funkcji $wiatla i koloru
w Marii w porzadku przede wszystkim symbolicznym. Niewatpliwie jedna z silniej-
szych sugestii kierujacych na t¢ drogg bylo wielkie zageszczenie wyrazoéw opisujacych
kolory lub $wiatlo (czyli zwigzanych ze wzrokiem) w obu piesniach Marii, a sto-
sunkowo skapo reprezentowanych w proza pisanych Przypisach Poety. To $wiadome
operowanie przez autora $rodkami j¢zykowymi i zupeknie celowe ich wykorzystanie
jest wskazdéwka do zwrdcenia na nie szczegoélnej uwagi.

L. SWIATLO

Swiat w Marii przedstawiony zostal jako poetycka projekcja $wiatet i cieni -
sktadnikéw wypelniajacych ekspresywna przestrzen utworu. Elementy te umieszczaja
Mari¢ w wymiarach mitycznych, wprowadzaja podzial na kryjacy si¢ pod zastona
mroku Dzien oraz na kosmiczng Noc. Ow dualistyczny mechanizm dyktuje rowniez
sposéb czytania i interpretacji obrazow Marii. Bohaterowie sa poddani dziataniu
ciemnosci i $wiatla - czynnikow generujacych ,,najbardziej elementarng przemiang,
jakiej cztowiek codziennie doswiadcza”.® Owo doswiadczenie nieskonczonosci (obja-
wiajacej si¢ przez dziatanie Nocy transformujacej rzeczywisto$é) jest w powiesci Mal-
czewskiego niemal wszechobecne. Dzialanie to skierowane jest nie tylko w kierunku
$wiata przedstawionego, ale, jak mozna si¢ tatwo przekona¢, rowniez na doswiadcze-
nie czytelnika. Oddzialywanie owych figur Dnia i Nocy (za pomoca takich srodkéow
jezykowych, ktore scisle zwiazane sa ze swiatlem i ciemnoscia) pozostaje na dlugo w
$wiadomosci czytelnika jako fantazmat §wiata zbyt realnego - §wiata wykraczaja-
cego poza doswiadczenie czytelnika - przez to tez nie do konca zrozumiatego.

Nie mozna Marii do konca ogama¢ umystem. Jej tres¢ wymyka si¢ z rozu-
mowi w kierunku sfery odczuwania, w strong¢ percepcji $wiata za pomoca serca. Me-
tarealno$¢ §wiata (jak o$mielg si¢ nazwa¢ odmienng od innych rzeczywisto$¢ literac-
ka u Malczewskiego) w Marii autor skonstruowat za pomoca precyzyjnego operowa-
nia miedzy innymi $wiatlem - zwiazanym nie tylko z natura (materia), ale w wielu
miejscach rowniez ze sfera duchowa. Malczewski pokazuje rzeczywisto$¢ z najmniej-
szymi szczegdltami ,$wiata wewngetrznego”. Nie wystarcza mu tylko poetyckie wy-

' L. Boros, Mysterium mortis. Cztowiek w obliczu ostatecznej decyzji, przet. B. Bialecki.
Warszawa 1977, s. 75-76.

> M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski,
Krakéw 1994, s. 364.
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eksplikowanie rzeczywistosci. Zwraca on bowiem uwagg na wszystkie elementy real-
nosci - przede wszystkim $wiata uwiklanego w tajemnice zycia wewngtrznego. Po-
wigksza to ,,realno$¢ $wiata poetyckiego” o nowe doswiadczenie - §wiat wewngtrzny
bohater6éw, ich stan ducha. Czyni z tego w rezultacie centrum swojej opowiesci. Owa
hiperrealno§¢ §wiata jest wigc projekcja stanéw duchowych bohateréw. Maria i
Wactaw na przyklad nie tylko $wiatlo widza, ale i czuja:’

W spojrzeniach czué si¢ §wiatlem i zycia potrzeba,
Bylo wigcej niz szczgscie, bylo dla mnie niebo - (w. 301)

Patrz jakie stodkie $wiatlo we mnie si¢ rozeszto;  (w. 282)
[Maria] Serce nosi uschnigte, a §wieci jak zorza. (w. 217)

Nie miesci si¢ jednak $wiatlo tylko w granicach wyznaczonych przez cialo i czucie
cztowieka, Wactaw bowiem zwracajac si¢ do Marii stowami:

Swietna droge twe $wiatlo ku niebiosom krysli, (w. 504)

moéwi o swietle pojawiajacym si¢ w wymiarze kosmicznym. Wprowadza ono bohater-
k¢ w przestrzen uniwersalna, wydobywa ja z przestrzeni profanum i zwraca ku prze-
strzeni sakralnej. Swiatlo, ktore kresli drogg ku niebiosom - drogg $wietna - jest bez
skazy i nie moze wyptywac z przypadlosci praw ziemskich. Ma raczej zadanie trans-
cendujace, wyznacza wertykalny kierunek dla Marii i obserwatora owych obrazéw
poetyckich. W ponad dwudziestu miejscach wyeksponowane zostalo $wiatlo scisle
zwigzane z dusza, czuciem i ta strong bohaterow, ktéra ma wyrazne konotacje z
Natura, Kosmosem - gdy objawia ,,kontakt” bohaterki ze $wiatem metafizycznym - ze
Stworca, (w. 253).4

(Stonce)

Swiatlo ma w Marii podwdjna nature. Jest ono przyporzadkowane w swoim
pochodzeniu albo Niebu, albo tez jest zwigzane w jaki§ sposob z Ziemia. W wielu
fragmentach laczy ono Niebo z Ziemia, zaciera granice migdzy tym, co wysoko, a
tym, co nisko.

Pg¢dza - a wérzéd promieni znizonego slonica,
Podobni do jakiego od Niebiandéw gonca -  (w. 19-20)

3 Wszystkie cytaty Marii pochodza z wydania: A. Malczewski, Maria. Wprowadzenie, napi-
sali H. Krukowska i J. Lawski, Biatystok 1995.

“ Pisala o tym H. Krukowska m. in. w: ,, Nocna strona” romantyzmu, w: Problemy polskiego
romantyzmu, s. 11, pod red. M. Zmigrodzkiej, Wroctaw 1974.
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Slorice juz wowczas luk swéj zbiegajac szeroki,
Czerwonym® blaskiem szare barwilo obloki. (w. 787-788)

Na rozciagnigte niwy slorice z kosa $wieci -
Czasem kraczac, i wrona i cien jej przeleci, (w. 169-170).

Stonice na horyzoncie staje si¢ wspdlne zardwno dla niebieskiej (sacrum), jak i
dla ziemskiej (profanum) symboliki. Jest to obraz, ktorego perspektywa przestaje byé¢
horyzontalna w miar¢ znizania si¢ stonca, nie jest tez do konca wertykalna. Obie per-
spektywy w pewien sposob krzyzujg si¢ w podswiadomosci ,,ogladajacego” ,,znizone”
stofice czytelnika. Zachodzace slonce ,tworzy” krzyz dwaéch linii: horyzontalnej
(obraz stepu i1 pdl) i wertykalnej (linia, po ktorej ,,opada” stonce), jakby krzyz na
mogile $wiata (antycypujacy wszelkie mogity z zakonczenia historii).

Szczegélnie wazmy, jesli chodzi o kreowanie w utworze nastroju tajemnicy,
jest fargment opisujacy zachodzace stonice w trzeciej czesci II Piesni. Mieszczace w
sobie opis ,,umierajacego” stonca wersy 787-802 nie bez powodu sa najdtuzszym
tego typu w Marii obrazem. Czytanie go w porzadku symbolicznym odslania czy-
telnikowi nigdzie nie eksponowany w tresci utworu moment zamordowania
Marii. Bohaterke zast¢puje w tym miejscu slonice ,w chwili ostatniej” (w. 795),
stonce umierajace, ktorego ,,czyste lono” zostalo wydane ,dla zbrodni i zdrady”
(w. 802). Wydobyt w ten sposob poeta ekspresj¢ z taka sila, jakiej nie uzyskatby za
pomocy innych $rodkéw. Bo wtedy tez Maria nie umiera sama. Maria solarna u-
miera kolyszac do snu cala Nature. ,,Ciemny plaszcz” Nocy jest jakby zatobna szata,
w ktora przyobleka si¢ Natura.

Obraz zachodzacego stonca staje si¢ substytutem nieobecnej w poemacie sce-
ny $mierci Marii jeszcze z jednego powodu. Autor wykorzystal tu (omawiang przeze
mnie w dalszej czgsci referatu) symbolike czerwieni, ktéra wigzana byla Scisle ze
$miercia i pogrzebem. Dlatego taki obraz stonca zatapianego w jeziorze (a bohaterka
wlasnie tam skonczyla zycie), stofica czerwonego, ktore

(..) w krotkim pozegnaniu, nim w glab’ si¢ zagrzebie, [pogrzebie? - K K ]
Smiertelnym oczom patrze¢ pozwala na siebie: (w. 793-794)

kojarzy¢ si¢ moze bardziej z pogrzebem niz z gwiazda kryjaca si¢ za horyzontem.
Stonce wigc w Marii, a wlasciwie zwiazane z nim $wiatto, jest podlegle de-
gradacji. Traci ono swoja moc uswigcajaca i ozywiajaca, jest raczej zbrukane ziem-
skoscia i podlega $mierci jako najgorszej z przypadlosci ziemskich. Przejmuje rol¢
tragicznie profetyczna i umierajac wraz z koficzacym sie dniem, zapowiada nadejscie

> O znaczeniu tego koloru pisz¢ w dalszej czeéci pracy. Swiat malowany przez slorice na
czerwono nie jest tylko efektem plastycznym, ale zabiegiem autora, w ktorym wykorzystuje
symbolik¢ barw dawnej Ukrainy - odmienna od wspoélczesne;.
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tragicznego panowania $mierci. Ma to jednak wigksze znaczenie przy czytaniu utworu
w aspekcie religijnym. ,,Dla sredniowiecznych mistykow - jak pisze M. Lurker - /ux
aeterna bylo réwnoznacze z istota Boga.”® Dlatego w zaciemniajacym sie §wiecie
bohaterom trudno jest odnalez¢ Boga. W takim $wiecie Bog nie moze objawi¢ si¢
inaczej jak przy pomocy wybranego przez siebie swiecznika. Takim symbolem lichta-
rza w poemacie bylaby oczywiscie Maria, ktdrej jasniejaca posta¢ w wielu fragmen-
tach przypomina $wigtych szukajacych ,,swego gniazda daleko od ziemi” (w. 230).

Te ,rozéwietlone” w rézny sposoéb stonicem fragmenty pozwalaja nie tylko
zmystowo poruszaé si¢ w przestrzeni utworu, nie tylko ewokuja nasze zmystowe i
racjonalne sposoby widzenia $wiata, ale réwniez informuja o budzacym si¢ lub umie-
‘rajacym dniu - czyli o uptywie czasu; ukazujac na przemian to ksigzyc, to storice autor
uruchamia wielka maching przemijania, tworzy w ten sposdb poczucie cigglego, nie-
uchronnego koriczenia sie.

(Swiatto wewnetrzne)

Swiatlo przypisane Niebu jest w utworze $cisle zwiazane z mistycznym wi-
dzeniem i opisami tych elementéw rzeczywistosci, ktérych nie mozna wyjasni¢ racjo-
nalnie. Piszac o Swietle przyporzadkowanym czlowiekowi, $wietle wewnetrznym,
chcialbym wskaza¢ na fakt, ze ma ono charakter religijny, wpisujac si¢ w ,,systemy
mitologiczne badz teologiczne, w ktdrych $wiatlo jest postrzegane jako znak bostwa,
ducha badz zycia uswigconego”.” W wielu miejscach wydobywa si¢ ono z bohateréw,
zich natury, trudne do blizszego zidentyfikowania:

Przy nim mloda niewiasta - czemuz kiedy mloda,
Tak zamglonym promieniem $wieci jej uroda? (w. 201-201)

W spojrzeniach czu¢ si¢ §wiatlem i zycia potrzeba,
Bylo wigcej niz szczgécie, bylo dla mnie niebo -  (w. 301-302)

Ten uroczy polysk co jej oczy krasi,
Nie znikomy - bo z duszy - chyba go Smier¢ zgasi: (w. 491-492).

Powyzsze fragmenty zawieraja w sobie opis $§wiatla nie pochodzacego z ze-
wnatrz. Zrodta owego $wiatla nalezaloby raczej szukaé poza ciatem i poza dusza bo-
hater6w. Nawet mimo tego, ze wydobywa si¢ ono z glebi bohateréw - jest w swej na-
turze $cisle zwigzane z Natura Boska. Podkresli¢ nalezy tez w tym miejscu jego nieza-
leznos¢ od wszelkich ziemskich praw, od materii i jednoczesnie sktonnosci do ciem-
hienja, wygaszania. Jest ono bytem autonomicznym. Od dawna (od starozytnosci)

:M. Lurker, dz. cyt., s. 124.
M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturalne, przet. 1. Kania, Krakow 1992, s. 113.
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cieszylo si¢ swiatlo wielkimi wzgledami tak filozofujacych, odkrywajacych tajemnice
Ziemi i Nieba, czy w koncu ,teologizujacych”. Poszukujac zrédla jasnosci Marii pod-
kresli¢ nalezy owa autonomiczno$¢, absolutng niezalezno$¢ $wiatta. Wolfgang Tril-
ling zwraca uwagg na to, ze

(...) w starozytnosci wyobrazano sobie §wiatlo jako subtelna, rozproszona
masg (...) mozna bylo fatwo nabra¢ przekonania, ze istnieje ono jako byt
niezalezny.?

Owo rozswietlenie, o§wictlenie, a moze swiecenie bohaterow jest nie tylko wydo-
byciem cztowieka z ciemnosci wypelniajacej caly utwor. Spetnia ono bardzo wazng
funkcj¢ symboliczng i ekspresywng. Odwolujac si¢ do malarstwa, mozna powiedziec,
ze :

Swiatlo, ktore [...] zarzy si¢ wzdluz krawedzi i rozjasnia ubrania i twarze
ludzi znajdujacych si¢ z tylu, wydaje si¢ wielokrotnie silniejsze niz to, kto-
re m<9>2na sobie wyobrazi¢ jako ptynace z ukrytego zrédla znajdujacego si¢ na
stole.

Nie brakuje w poemacie $wiatla, ktore mimo swej subtelnosci i ,,znikomosci”,
»bladosci” w znaczacy sposob oddziatuje na czytelnika:

Tak zamglonym promieniem $wieci jej uroda.  (w. 202)
Lub jesli kiedy nagle, wposrzdd gestych cieni,
Jaka mysl, czy pamiatka, jej lica zrumieni,
To tak mdlym, bladym $wiatlem - jak gdy ksi¢zyc w pelni. (w. 207-209)
Serce nosi uschnigte, a §wieci jak zorza. (w. 217)
A kto by wtedy widzial jej twarz promienista, (w. 245)
Patrz jakie slodkie §wiatlo we mnie si¢ rozeszto;  (w. 282)
Swiatlo wydobywajace si¢ z wewnatrz, ,,z duszy”, ,,spod serca zapory”, przypomina

w aspekcie symboliczno-religijnym o tym, ze ,jesli zycie zostalo dzeki $wiatlu
wymotane z materii, to musialo w sobie §wiatlo zamkna¢...”'* Jest wigc zycie od

' w. Trilling, Stworzenie i upadek, ttum. E. Schulz, Warszawa 1980, s. 33.
° J. Biatostocki, Symbole i obrazy w swiecie sztuki, t.1, Warszawa 1982, s. 286.
'"W. Sedlak, Zycie jest swiattem, Warszawa 1985, s. 331.
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$wiatla zalezne, $wiatlo za$ pelni w pewien sposob rolg wskaznika zycia. Im wigcej
$wiatla, tym wigcej zycia. Powiedzie¢ by mozna, ze:

zycie jest (...) $wiatlem. Swiatlem wtloczonym w organizm. Swiadomos¢ to
wyzwolone z praw grawitacji $wiatlo, szybujace w przestrzen poza granice
biologicznej masy."!

Maria przeciez wyraznie mowi, ze $wiatlo nie tylko widz, ale tez je czuje - wigzac to
czucie z potrzeba zycia (w. 301).

Tajemnicze pochodzenie §wiatla wewngtrznego, sposdb, w jaki jest ono przez
Malczewskiego przedstawione, tudzaco przypomina malarskie sposoby wyrazania
$wictosci. Wydobywa si¢ ono znikad, nie ma swojego zrédla, podobnie jak we
wszystkich opisach bohaterki. Jej wizerunek stwarza wrazenie literackiego ekwi-
walentu malarskiego przedstawienia postaci $wigtej. W identyczny sposéb roz-
$wietlali swoich $wietych niemal wszyscy malarze. Swiatlo | biegajace”, ,,promie-
niujace” czy tez w inny sposob wydobywajace si¢ z Marii ,,namalowanej” przez Mal-
czewskiego pelni podobng funkcje, co tajemnicza aureola otaczajgca namalowa-
nych swigtych.

(Swiatlo zewnetrzne. Ksiezyc)

Nie tylko jednak z wnetrza pochodzi $wiatlo w poemacie. W wielu miejscach
utworu jego natura jest zupelnie inna niz wyzej opisywanego $wiatla. Zwiazane jest
ono raczej z symbolika Ziemi niz Nieba, wbrew temu, co mozna by bylo pozornie
przypuszczaé. Rodzajem $wiatla zewngtrznego jest wige swiatlo chtoniczne. Owa ze-
wnetrzno$¢ wynika migdzy innymi z innego, niz poprzednie, pochodzenia. Nie bywa
ono na ogot zwiazane z cztowiekiem, zroédlem jego nie jest ludzka natura, przeciwnie -
Swiatlo to w wielu fragmentach jakby §lizga si¢ po postaciach, dotyka ich ze-
wnetrznosci i nie jest w stanie przekroczyé jej gramicy. Zrédlem swiatla ze-
wngtrznego okazuje si¢ przede wszystkim stonce, ktore w Marii zostalo zwigzane wla-
$nie z ziemia. Jest ono (jak pisaliémy wczesniej) albo ,,znizone”, albo w inny sposéb ku
Ziemi przyblizone: -

(...) a wérzdd promieni znizonego stonca,  (w. 19)
(...) stonce z kosa swieci - (w. 169)
(...) stonce juz blogi zywot zatopi jaskrawie, (w. 464)

Stonce juz woéwczas (...)

"' W. Sedlak, dz. cyt., s. 346.
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(...) plongto w zachodzie; (w. 787-790)
(...) stonce juz wowczas schowane za borem, (w. 1132).

Powyzsze fragmenty ukazuja stonce, ktdre niemal dotyka ziemi. Oddala sie ono od
nieba, zeby zblizy¢ si¢ do profanum, do niskiej ziemskiej natury. Obrazy te informuja
czytelnika o umierajacym dniu. Jest coraz mniej $wiatla, kofcza si¢ wigc rzady zmy-
stéw, wraz z noca nadchodzi czas metafizyczny, czas, w ktorym rzadzi duch. Wraz z
pojawieniem si¢ poziomego slorica wzrasta tez jakby, wzmaga si¢ ruch. Jest on
zwielokrotniony wielkoscia biegnacego za postaciami cienia, szczegélnie wrazliwego
na najmniejsze gesty postaci. Im nizsze stonce, tym dluzszy cien, a to oznacza, ze
wszystko jest zwielokrotnione, powigkszone, ale nie-naturalne i niewytlumaczalne za
pomoca zmystow. Stwarza to ponownie wrazenie metarealnosci $wiata przedstawio-
nego.

W wielu miejscach $wiatto na pozor przyporzadkowane Niebu jest w swoim
pochodzeniu i w swej naturze zwiazane raczej ze ztem i zto przynosi, jak chociazby w
ponizszych fragmentach:

Lecz chociaz ksigzyc jasny, nie wida¢ nikogo; (w. 1211)

Spojrzat na ksigzyc w pelni - co jego postawe
W czamych, olbrzymich ksztaltach obalal na trawe - (w. 1237).

Swiathu ksigzycowemu towarzyszy niepokoj i instynktowne oczekiwanie na przewaznie
tragiczne wydarzenia. Jest to $wiatlo szydercze, pelne ironii, od ktorej juz uciec nie
mozna - chyba, ze w jeszcze tragiczniejsza przestrzen zupelnej ciemnosci. Ten rodzaj
,»wWysokiego” $wiatla podnosi wzrok ku niebu, ukladajac wertykalnie wrazenia este-
tyczne czytelnika, albo tez dlatego kaze patrze¢ do gory, zeby za chwilg brutalnie
,»Zrzuci¢” 6w wzrok na ziemi¢. Laczy si¢ ono w Marii bardzo czgsto z ,,niskimi” ob-
razami. Najpierw autor unosi stowami ,,blyszcza sie trzy wieze” ku gorze:

Na ukrainskiej cerkwi blyszczg sie trzy wieze; (w. 1462),
zeby za chwilg rzuci¢ ,,pod” obraz owej cerkwi, gdzie

(...) ukrainskie baby szepcza swe pacierze. (w. 1427).
Podobnie jest z wyzej przywolanym ksigzycem. Wzniesione w gore oczy na ,,promieil
ksigzyca” (w. 1271) ,,spadaja” na trupa ,,przymruzone oczy” (w. 1273). W akcie tym

ekspresywnie rzadzi wyraz ,,rzucal”. W innym miejscu ten sam ,ksigzyc w peini’f
nie tylko Waclawa ,,postawe / W czamych, olbrzymich ksztaltach”, ale tez wzrok 1
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wyobrazni¢ czytelnika ,,obalal na trawg”. Bardzo wyraznie objawia si¢ juz w tym
miejscu element ekspresywny swiatla. W 6w akt opadania zaangazowany jest prze-
ciez niemal bezposrednio czytelnik. Ksi¢zyc wlasnie w Marii okazuje si¢ zrédlem
$wiatla niezwykle tajemniczego. Jest to $wiatlo rowniez pelne ironii, ktora ,,objawia
si¢ wtedy, gdy jest wiadomym, ze wola bohatera styka si¢ z nieuchronnym losem™.'?
Owa ironia ,,0bala” Waclawa ksztalty (jego los) na ziemi¢. W $wietle symboliczno-
religijnym ksiezyc przypomina¢ nam moze upadiego aniola - niosacego $wiatto (Lucy-
fera). Ten ,ksiaze ciemnosci” uzurpuje sobie miejsce obok stonca. Swiatlo to nie be-
dzie jednak przyporzadkowane niebu, przeciwnie - ma wyraznie chtoniczna naturg.
Zwiazane jest nie z zyciem, a ze $Smiercia. Na martwe cialo Marii odnalezione
przez Wacltawa w pustym domu wpada ,promien ksi¢zyca, / Co t¢ posgpna postac
migajac oswiéca. / Tak dzika tkliwos$¢ rzucal w przymruzone oczy, / Z jaka mizg
upiorzycy, gdy kochanka zoczy.” (w. 1271-1274). Ten ironiczny obraz, ogladane
przez czytelnika ,,oblicze §wiatla ksigzycowego w martwych oczach bohaterki koja-
1zy si¢ z przegladaniem si¢ milosnym $mierci w $mierci, sprawiajacym, ze migoca
one jakas zla tkliwoscia i maja ztowrogi blask”."* W tym tragicznym obrazie zawiera
si¢ rowniez wielka doza ironii, polegajacej na ujawnieniu bezradnosci czlowieka (tu
martwego) wobec igraszek natury, losu i sil z nimi zwigzanych.

Nie powinna by¢ jednak Maria do konfica postrzegana jako ,,upiorzyca”, za-
tracilaby w ten sposob pewien element prawdy o sobie jako Marii mistycznej. Otdz
$wiatto, jakim obdarza Maria swego czytelnika, pochodzi nie tylko z rozmodlonej
bohaterki. I nie tylko jej modlitwa $wiadczy o mistycznym charakterze owej postaci.
Maria od poczatku jest ukazana jako balansujaca na granicy dwoch $wiatéw. I do
konca nie przynalezy do zadnego z nich w zupelnoéci. Chociaz moze bardziej jest
czgécia sfery sakralnej niz ziemskiej. Rowniez ,,zwloki” niedbale na lozu porzucone
przez maski autor opisuje jako pozbawione czci. Jest.-to cialo kobiety-upiorzycy. Ale
tylko pozomie, tylko jako pierwsze wrazenie ogladajacego je cztowieka w rozpaczy.
Martwa Maria, chociaz opisywana jako upiorzyca, tworzy wokol siebie, wokot swej
ziemskiej powierzchownos$ci aur¢ charakterystycznej tajemnicy. Na jej posta¢ pada
$wiatlo ksi¢zyca, a owo cialo zostaje wtedy .,
rozswietlone jak gdyby duchowym blaskiem, co sprawia, ze staje si¢ ono catkowicie
nicuchwytne. Cialo to mozna jedynie uchwyci¢ od wewnatrz, odkrywajac jego wlasna
tajemnice.”
nicg¢ wewnetrzna”.

Ksigzyc jest wigc swiadkiem tragedii - i niespelnionej do korica miltosci - praw-
dziwie romantycznej. Nie nalezy w tym miejscu rozwodzi¢ si¢ na temat roli, jaka
pelnil w literackim przedstawianiu scen mitosnych od najdawniejszych chyba czasow.

2w Szturc, Osiem szkicow o ironii, Krakow 1994, s. 9.

H. Krukowska, ,Maria” Malczewskiego jako romantyczna poezja nocy, ,Pamigtnik Lite-
Il?Cki” 1986, z. 3, s. 26.

R. Habachi, U zrédet cztowieczenstwa, przel. W. Sukiennicka, przedmowa opatrzyl P.
RiCoeur, stowo wstepne D. Barrat, Warszawa 1982, s. 49.
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Byt on przeciez jedynym $wiadkiem mitosnych wyznan kochankéw. William Blake na
przyklad pisze:

Milos¢ w Ksigzycowym blasku zyje,
Chociaz myslalem, ze zyje w stoncu
Sadzitem, ze w dzien cieply ja znajdg, a ona
Jest Pocieszycielka Nocy.**

Mito$¢ w Marii nie moze jednak zy¢ w stoncu, ktérego w poemacie braknie, nie spel-
nia si¢ tez w ksi¢zycu - uosobieniu ironii. W takim konstruowaniu rzeczywistosci,
gdzie nie ma miejsca na milos¢, otwiera si¢ pole dzialania dla nieskonczonej tragedii.

(Cien)

~ Walka Dnia z Noca czytana symbolicznie jest obrazem walki zycia ze $mier-
cig. Swiatlos¢ i ciemnos$¢ nie moga by¢ jednak i wtym momencie czytane linearnie.
Emil Cioran uwaza, ze:

wyniesienic §wiatla i ciemnos$ci do rangi zasad metafizycznych ma jakoby
swoje zrodlo w obserwacji regulamego nastgpstwa dni i nocy; dzien repre-
zentowalby tu zasadg zycia, noc - tajemnice i §mieré¢. Pozornie wykladnia ta
jest jak najbardziej naturalna. Dla kogos jednak, kto poszukuje glgbszych de-
terminant, jest ona - podobnie jak wszystkic wyjasnienia zewnetrznej war-
stwy tresci poematu - catkowicie niewystarczajaca. Problem $wiatla i ciem-
nosci zwigzany jest z problemem stanow ekstatycznych.'®

W stanach nienaturalnych, na przyktad w ekstazie, cienie mieszaja si¢ z iskrami, moga
by¢ wtedy tworzone dramatyczne wizje z przelotnych blyskow, badz cieni, a granica
migdzy zjawiskiem $wiatla i owego ,anty$wiatla” zatraca si¢ nieraz zupetnie. Emil
Cioran podkresla, ze taki stan moze czlowieka zupelnie zagarna¢, osaczy¢ lub tez o-
wladna¢ nim:

szczytu ekstazy dosiegasz w koncowym odczuciu, kiedy zdaje ci sig, ze (...)
znikaja wszystkie dookolne obiekty, wszystkie zwyczajne farby, w ktérycl}
nastgpuje zroznicowanie $wiata. Istnieje juz tylko momentalna projekcja cient
i $wiatel.”

'*'W. Blake, William Bond, przet. K. Poptawski, ,Literatura na $wiecie”, nr 7 (216), 1989, s.
264.

'$E. Cioran, Na szczytach rozpaczy, przekl. i wstep 1. Kania, Krakow 1992, s. 118-119.
'"E. Cioran, dz. ¢yr., s.119.
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Wiasnie cien zastluguje w Marii na szczegdlng uwage, a pragne tu tylko deli-
katnie zaznaczy¢ jego znaczenie symboliczno-religijne. Cien wynurza si¢ z tajemnicy
ontologicznej jako pochodny $wiatla, ze $wiatlta zrodzony. Gdybysmy go uznali za
specyficzny rodzaj $wiatla ziemskiego, bylby cien najbardziej zwiazany z ziemia,
bylby ziemi immanentna czgscia. Jako ,,anty$wiatlo” cienn jest symbolem zludnosci,
zmystowo postrzegany - w rzeczywistosci nie-istniejacy ksztalt jest obrazem nie-
prawdziwosci. Stoi cien w Marii wtym samym rzedzie co $wiatlo. Bowiem w wielu
miejscach jest bytem niemal niezaleznym, ktéremu Malczewski nadaje szczegdlne
wihasciwosci. Na przyklad Maria - zwracajac si¢ do Wactawa - mowi:

Czy Maria ciebie kocha? Pytaj si¢ jej cienia, (w.543)
Wyraza ona w ten sposob swdj stosunek do bytu rzeczywiscie wedtug niej istnieja-
cego jako ciefi bytu i stawia go obok siebie jako kompetentnego interlokutora. Na
poziomie ekspresywnym pojawia si¢ wiec obok Marii i Waclawa trzecia ,0soba”,
trzeci ,prawie-rozmowca”. Jest on nawet swiadkiem ich mitosnych wyznan.

Cien towarzyszy wszystkim ekspresywnym miejscom utworu. Jest on al-
ter ego bohateré6w ewokowanym z zas§wiata. Jest namacalng irracjonalnoscia, do-
wodem na mozliwo$¢ doswiadczenia nierzeczywistosci. Jest czgscia rzeczywistosci
metarealnej w Marii. Malczewski na przyklad pisze:

(...) i wrona i cien jej przeleci, (w. 170)

(...) poki nasze cienie
W stodkich czystych krainach ztaczone na zawsze, (w. 316-317)

Poczely wszystkie larwy (...)

I farby, blaski, cienie rozwija¢ w polocie; (w. 718-721)

Jak Cienie dawnych dziewic przy kosciach rycerzy. (w. 1125)

(...) bystry kon z jezdcem przesadza drzew cienie - (w. 1161)
W 12 fragmencie II Piesni autor nie pisze wprost o cieniu, ale ze Waclaw

Spojrzal na ksigzyc w pelni - co jego postawe [cien - K. K]
W czamych, olbrzymich ksztaltach, obalal na trawe - (w. 1237-1238).

1:’Owyzszy, pe}en ekspresji obraz powinien by¢ czytany przede wszystkim symbolicz-
hie. Ow ,cien bohatera - pisze H. Krukowska - jest wiec o wiele wickszy od niego
Samego. Obraz ten symbolizuje nie tylko zlowroga dominacje sit nocnych nad czto-
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wiekiem. W czasowniku ,,obalal” ukrywa sie sugestia ich zwycigstwa nad Wactawem,
one go ,.przypisuja”’ ziemi, wgniataja w nia. Jego olbrzymi cien kojarzy si¢ takze z
czammym widmem, o ktorym tekst mowi: A czarnym pedzon widmem, gdym jasnosé
postradat (w. 515). Wszakze jest to cien samego bohatera, jego nocny sobowtér,
jego nocne ja, poddane dzialaniu sit niezaleznych od jego woli”.'®

Jest wigc Ow metarealny $wiat pelen postaci przynaleznych wylacznie jemu -
tylko w tym $wiecie sa one mozliwe do ,,wytlumaczenia” - mieszcza si¢ w ramach
tylko owej rzeczywistosci. Sa to cienie - personifikacje réznych stanéow $wiadomosci
autora i bohateréw jego poematu. Cien w Marii jest ucieczka $wiadomosci w ciemna
strong bytu, w czg$¢ rzeczywistosci (metarealnosci) nicoswietlonej. Deformuje to $wiat
w roézny sposob, bowiem to, ,,(...) co nie jest o§wietlone, nie jest tez po prostu rze-
czywiste. Natura bez swiatta to labirynt, w ktérym kroluja upiory”."®

(Swiatto mistyczne)

Zwréci¢ w koncu nalezy uwagg na tak wazng rolg swiatla, jaka pelni ono w
przedstawianiu i wyrazaniu sytuacji mistycznych. Staje si¢ $wiatlo centrum, ktére
skupia uwagg bohaterow i czytelnika. Przywola¢ chcialbym wedlug mnie najciekaw-
szy, najbardziej tajemniczy, poetycki i mistyczny fragment. W rozmowie z Wacla-
wem, po milosnych wyznaniach wykonuje Maria ,,gest” w kierunku Biblii, pozniej z
trwoga przywotuje Boga:

Nieraz, w zmystow zamknigciu, nad tg duzg Ksiega,
Znizona calym czuciem przed Stworcy potega, (w. 552-553)

i po tym wstepie mowi do swego lubego:

Widzisz ten jasny promien? co z lisci osnowy

Ciagnie swoj drzacy polysk migdzy nasze glowy?

Ten promien zywi - zdobi - kazdego weseli;

Czemuz gdy$my zlaczeni - on nas jeszcze dzieli?  (w. 558-561)

Z powyzszego fragmentu ,jasnieje
katastrofy - on przeciez , dzieli” kochankdéw w rezultacie na zawsze - ukazuje zalez-
nos$¢ bohaterki od Nieba, z ktérym umie ona nawet ,,prowadzi¢ dialog”.

Bardzo trudno analizowa¢ mistyczne widzenia, nie chcialbym tez nadbudowy-
wac tego obrazu dodatkowymi sensami, wspomnie¢ jednak muszg¢ o kilku moich spo-
strzezeniach.

'8 H. Krukowska, dz. ¢yt s. 26.
' J. Lawski, Wyobraznia lucyferyczna. Szkice o poemacie Tadeusza Micinskiego ,, Niedo-
konany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni”, Bialystok 1995, s. 90. (Podkreslenia moje).
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Na pewno nie jest przypadkowym zestawienie stow ,jasny

one prawie to samo, oba stoja w rzgdzie stow , $wietlistych™; ustawione jednak obok
siebie przypominaja wiele scen biblijnych. , Jasny” znaczy tu prawie tyle co jasnosé.
Splywajacy z nieba promien jest tu znakiem obecnosci samego Boga, ktdrego Maria
wczesniej ,,wywolywala”. Nie bylo tez przypadkiem to, z¢ autor informowat o
,Ksiedze Zywota” czytanej przez Marie. Cala scena przypomina sptywajaca z Nieba
taske, albo nawet zestanie Ducha Swigtego, bo 6w tajemniczy promien ,,zywi - zdobi
- kazdego weseli”. Mozna si¢ tez oczywiscie zatrzyma¢ na poziomie estetycznym i
uznac, ze jest to potrzebne do zycia $wiatlo stoneczne, ale byloby to niewystarczaja-
ce. Aby dotknaé glebi ,nalezy wyjs¢ poza optyczny sposob orzekania o $wietle”.>* W
innym miejscu Malczewski pisze réwniez o Marii pochylonej nad ,,Ksiega Zywota”,
ktéra

Jak trwozna golebica, pod jasnosci wrota
W2zbijala ducha wiary; i skrzydly drzacemi
Szukatla swego gniazda daleko od ziemi. (w. 227-230)

Do wyraznie mistycznych, jak to wielokrotnie zauwazano, nalezy wlasciwie caly
11 fragment I Piesni. W dalszej czgsci tego fragmentu Maria

(...) wznoszac w gére oczy z tym tkliwym wyrazem,
W ktérego jednym rzucie wszystkie czucia razem,
Gdzie Przysztos¢ do Przesziosci po jasnym promieniu
Biegnie jak czula siostra faczy¢ si¢ w spojrzeniu -

I wznoszac w gore oczy - doznala - jak lubo,(...)

A kto by widzial wtedy jej twarz promienista, (...) (w. 235-245)

Jest to opis w swojej symbolice podobny do poprzedniego fragmentu, réwniez tu
pojawia si¢ zestawienie ,jasny
W g0r¢ oczy”; ruch byl zaznaczony od dolu ku gorze, a nie jak poprzednio z
nieba na ziemie. Taka sytuacja wilasnie stwarza wrazenie dialogu, jest jakby odpo-
wiedzia na znak z nieba (z gory) w postaci jasnego promienia.

Sytuacja, w jakiej Maria patrzy w niebo, jest szczegélna. Jest to bowiem roz-
Stanie - na zawsze - z jej ukochanym, a wigc sytuacja ostateczna. W tym spojrzeniu
Maria zawiera swoje ,,wszystkie czucia”. Sdren Kierkegaard zauwaza, ze

Czlowiek (...) w ostatniej chwili moze skoncentrowa¢ cata swoja dusze w jed-
nym spojrzeniu ku niebu, z ktérego sptywa wszelkie dobro, i spojrzenie to

*W. Sedlak, dz. oy, s. 332.
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bedzie zrozumiate dla niego i dla tego, ktérego on szuka, jako znak, ze mimo
wszystko pozostal wierny swej mitosci. !

Spojrzenie Marii jest wigc komunikatem, jest dialogiem migdzy nig a Stworca - tylko
dla nich zrozumialym. Mozna przypuszcza¢, ze bohaterka wie o ostatecznym rozstaniu
tak z Waclawem, jak i z zyciem.

Trudno pisa¢ o procentowym rozkladzie swiatla i ciemnosci w Marii, bo-
wiem na pierwszy rzut oka takich wyrazow, ktore sa w jaki§ sposob ,.ciemne”, np.:
»czamy”, ,$niado$¢”, ,noc”, ,szaro$¢”, ,.ciemny”, ,blady”, ,zaémi¢”, ,,zamglony”,
Lkir”, . pomrok”, ,,wieczor”, ,noc”, ,mrok”, ,zgasnal” jest wiecej.?? Jest ich pozomnie
wigcej, bo tez silniejsze sa ekspresywnie. Liczebniejsze okazuja si¢ natomiast w rze-
czywistosci takie wyrazy jak ,$wiatlo”, ,blyszczy”, ,promien”, ,stonce”, ,,$klni¢”,
,Srebro”, | ztoto”, ,iskrzy¢”, ,blyszcze¢”, ,stonce”, ,blask”, ,jasny” t =7
~promien”, ,bialy”, , btyskotki”, , migac”, ,oswieca¢”, ,barwi¢”. Juz J. Ujejski za-
uwazyl, ze jasnych stow, , przelotnych blyskow swiatla jest pelno u Marii, a ukazuja
si¢ zawsze w wyrazach uwydatniajacych zywo ich ruchliwa migotliwos¢”. >

(Asocjacje biblijne)

W rozwazaniu na temat $wiatla w Marii nie moze zabrakna¢ nawiazania do
Biblii i zwrocenia uwagi na kilka podobienstw w korzystaniu ze stow , $wietlistych” w
obu dzetach. Poming¢ tu dowodzenie znajomosci przez Malczewskiego Biblii i poten-
cjalnego wplywu owej ksiegi na swiadomos¢ poety, przypuszcza si¢, ze przynajmniej

w ostatnich chwilach byl nadzwyczaj pobozny; ciagle si¢ modlit od rozbudze-
nia ze snu i dopoki mogt, czytat z ksiazki modlitwy.**

Trudno wigc nie zwrdci¢ uwagi na podobienstwa w sposobie kreowania §wiata po-
etyckiego do niektorych scen apokaliptycznych?® Szukajac przyczyny owych ponu-

21 S. Kierkegaard, Bojazn i drzenie. Z oryginalu dunskiego przel. i wst¢gpem opatrzyt J. Iwa-
szkiewicz, Warszawa 1995, s. 62.

2 Pozwolilem sobie policzy¢ stowa ,ciemne” i ,jasne”, biorac pod uwage stowa wymie-
nione wyzej w tekscie. Wynika z tej analizy, ze wyrazow ,,zaciemniajacych” jest ok. 90 (czyli
36 procent wszystkich w ten sposob nacechowanych), a wyrazow ,jasnych” ok. 160 (czyli
64 procent sposrdd wyzej wymienionych).

3 J. Ujejski, Antoni Malczewski. Poeta i poemat, Warszawa 1921, s. 350.

24 Przywohuje w tym miejscu relacje K. Wojcickiego wedtug wspomnien K. Kossowskiego, W:
.Maria” i Antoni Malczewski. Kompendium Zrodtowe, opracowala H. Gacowa, przedmowe
napisat J. Maciejewski, Wroclaw 1967, s. 287.

** Moje skojarzenia z Apokalipsq nie sa tu oczywiscie przypadkowe. Zniszczenie, niemoz-
no$¢ odnaleaienia ratunku w Marii sa uderzajaco podobne do nieuchronnosci zblizania si¢
takiej wlasnie kary w Objawieniu $w. Jana. Tekst cytuje wedhug Biblii Tysiqclecia, wydanic
trzecie poprawione, Poznan - Warszawa 1980.
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rych ciemnosci, z jakich nie moze wydoby¢ si¢ krajobraz Marii, przywolajmy podob-
ny z Apokalipsy $w. Jana:

[...] 1 zostala razona trzecia cze$¢ stonca

1 trzecia czg$¢ ksiezyca, 1 trzecia czg$¢ gwiazd,
tak iz zacmita sie trzecia ich czes$é

i dzien nie jasnial w trzeciej swej czgsci,

1 noc - podobnie.

I ujrzatem,

a ustyszatem jednego orta lecacego® przez
srodek nieba, moéwiacego donosnym glosem:
,,Blada, biada, biada

mieszkancom ziemi

wskutek pozostalych glosow trab trzech
aniolow, ktorzy maja [jeszcze] trabi¢! (Ap. 8, 12-13).

Podobnie jak w powyzszym fragmencie zapowiadajacym ciemnosci, tak i w poemacie
Malczewskiego kosmos zostal rozchwiany, porazony tajemnicza sita. Stonce w obu
utworach jest niepelne, ,,razone”, jakby chore, a i §wiatlo ksi¢zyca nie daje oczekiwa-
nego ukojenia oczom. ,.Za¢miona” bedzie poza tym nie tylko rzeczywistos¢, owa nad-
realno$¢ (z ktorej na ziemi nie ma ucieczki), ale tez twarz glownej bohaterki, ktora
jest mikrokosmosem, zwierciadlem $wiata. Z powodu zachodzacego wciaz w Marii
stonica ,,dzien nie jasnial w trzeciej swej czgsci, / i noc - podobnie”, bo ,,chociaz ksig-
Zyc jasny, / nie wida¢ nikogo;” (w. 1211). I stonce, i ksigzyc sa w Marii ulomne, nie
sprzyjaja bohaterom. Jest to wizja $wiata tym bardziej ponura, ze oparta na biblijnej
wizji kataklizmu. Taki §wiat okaze si¢ dla bohateréw zupelnie nieprzyjazny, oczeki-
wa¢ mozna w nim jedynie Anioléw , majacych wladz¢ zamkna¢ niebo” (Ap. 11, 6),
»Bestii”, ,,.Smoka” lub Masek uprawiajacych rzemiosto $mierci. W $wiecie tym boha-
terowie musza wigc walczy¢ - i walcza - kazdy tak, jak potrafi: Miecznik, Waclaw i
wojsko mieczem, Wojewoda zdrada i podstgpem, a Maria modlitwa i poszukiwaniem
prawdziwych wartosci. Tytulowa bohaterka jest przykladem innego rodzaju (nowego
zupetnie w literaturze) typem ,,wojownika”. Maria walczy $wiatlem - w niej si¢ roz-
chodzacym - o $wiatlo. Maria walczy swoja bezbronnoscia i paradoksem, odwraca
bowiem naturalny porzadek rzeczy maskujac $wiatto w sobie, badz je objawiajac jako
tchnienie w rzeczywistos¢ odrobiny nierzeczywistoéci, mistycyzmu, pierwiastka irra-
cjonalnego. Maria walczy bez walki, szuka mitosci uciekajac w samotnosé, znajduje
Zycie w $mierci, jej dzialanie zawiera si¢ w odstanianiu tego, co zaslonigte, a zasta-
Nianiu tego, co jawne, albowiem:

* Ogmielam si¢ w tym miejscu przypomnie¢ jeden z poczatkowych wersow poematu: ,,A ty,
Czama ptaszyno, co kazdego witasz, / I krazysz, i zagladasz, i o co$ si¢ pytasz,” (w. 15-16),
Pozostawiajac go w kontekscie biblijnym jako ptaka zapowiadajacego ,,mieszkancom ziemi”
W poemacie nadchodzace nieuchronnie ,,Biada, biada, biada...”

2

1dostepni
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Wszelkie zaslonigcie jest odslonigciem, wszelka ciemno$¢ $§wiatlem, wszelka
tajemniczos¢ pigknem, wszelkie oddalenie obecnoscia.’

O ile Waclaw i Miecznik walcza Odwagq, Wojewoda Obtudq i Zdradg, to Maria
$wiatlem i kruchoscia swego istnienia narazonego na wszelkie przeciwnosci. Kruchosé
Marii jest szczeg6lng cecha charakteryzujaca wielu swigtych. Jest to swego rodzaju
znak rozpoznawczy $wietosci zamlanigtej] w materii. Atmosfer¢ walki o $wiatto, owo
bolesne objawianie si¢ swiatta w $wiecie, niezwykle trafnie wyrazil Zbigniew Herbert
w wierszu Swit:

W najglgbszym momencie przed switem
rozlega si¢ pierwszy glos
tepy i ostry zarazem jak uderzenie noza. Potem z minuty na minutg
wzmagajace si¢ szmery draza piesn nocy.

Wydaje si¢, ze nie ma zadnej nadziei.

To, co walczy o $wiatlo, jest Smiertelnie

kruche.

I kiedy na horyzoncie ukazuje si¢

okrwawiony przekrdj drzewa,
nierea;lglie duzy i prawdziwie bolesny, nie zapomnij blogostawié
cudu.

Malczewski niewiele roznit si¢ (przynajmniej od poczatku swej Smiertelnej choroby)
od bohaterki poematu. Laczyto ich nie tylko misterium zZycia, ale przede wszystkim
$mierci oraz dramat, w ktory oboje zostali uwiktani: dramat walki z sitami nocy o nie
nadchodzacy $wit. Poeta nie pozostal poza poematem - zaangazowany calym sobag w
tajemnice zycia - szukat ich rozwiazania. Stat si¢, jak Maria, kruchym wojownikiem,
walczyl o $wiatlo - samotny w chorobie, pefen ,,czarnych blizn” i zatopiony w Melan-
cholii. Echem jego zmagan mogtyby by¢ stowa:

Na prozno §wit przyzywam i btagam cig, Smierci,
Zeslij mi siebie w darze w owe dni zamglone,
Ktore najkroétsze w roku, lub zgas biedne oczy,
Gdy strumien zapomnienia czolo juz otoczy;

Uspij swa moca cialo, kosci umeczone...

By wygna¢ me cierpienia, wezwij mnie, 0 pani.
Och, Smierci ma, pociecho, powszechna przystani!
Przyjdz pogrzeba¢ me krzywdy, o to prosze ciebie.?

%7 L. Boros, Mysterium mortis. Cztowiek w obliczu ostatecznej decyzji, dz. cyt., s. 78.
A Herbert, Wiersze zebrane, Warszawa 1971, s. 327.
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Jakze wyraznie rozbrzmiewa w Marii wolanie poety: ,,Swit zeslij mi w owe dni za-
mglone, lub zga$ biedne oczy!” na $wiecie, w ktérym zapanowaty Noc i ciemnos¢.
Malczewski poszukuje ,,switu” i w Marii, i w swoim zyciu - o $wit w swojej kruchosci
(chorobie) walczy.

Podsumowujac powyzsze rozwazania skonstatowa¢ by mozna, uzywajac stow
Simon Weil, ze w Marii ,dwie sily rzadza wszechéwiatem: §wiatlo i ciazenie”.*’

II. KOLORY

Swiatlo i kolor w poemacie pelnia rol¢ pewnego rodzaju surowca, z ktorego
6w s$wiat poetycki jest ,,zbudowany”. J. W. Goethe uwaza owe skladniki za warunek
wszelkich doznan estetycznych, za niezbgdne do egzystowania, poniewaz ,barwa
sprawia ludziom na ogét wielka przyjemnosé. Oko potrzebuje jej niczym $wiatla.™

J. Ujejski uwaza, ze Malczewski nie ma

skionnosci do narzucania od siebie wielu i zdecydowanych barw. Ani rzeczy,
ani istot zywych najczgsciej pod tym wzgledem osobno nie okresla, pozo-
stawiajac wyobrazni kazdego czytelnika swobodg¢ twdrcza, ograniczong tylko
gatunkami $wiatta. Oczywiscie same imiona rzeczy w ich zwiazku z soba
wywoluja wyobrazenie barwne, i obrazy, powstajace w naszej imaginacji pod
dotknigciem stylu poety, bezkolorowe nigdy nie s3. Najczgsciej jednak
swego wlasnego doboru koloréw i ich odcieni Malczewski nam osobnymi
kolorami nie poddaje.*

Jednoznaczne definiowanie czy odczytywanie znaczenia barw w Marii nie jest
latwe, a okaza¢ si¢ moze w wielu miejscach (bez odwolywan do kultury ukrainskiej)
wrgez niemozliwe. Pierwsze wrazenie, jakiego czytelnik doznaje czytajac ,,malarskie”
fragmenty poematu, jest zazwyczaj zbyt podporzadkowane percepcji emocjonalnej, a
dopiero gleboka analiza, proba ogarnigcia motywow koloryzujacych utwér w kontek-
Scie historyczno-kulturalnym moze przyblizy¢ intencje ,,poety-malarza”. Bardzo waz-
ne s3 intencje znaczeniowe, jakimi obdarza poeta stowo ,.kolorowe”. Zalenos¢ zro-
Zumienia takich stéw przez czytelnika od intencji autora zauwaza Stefania Skwarczyn-

ska:

®p, de Ronsard, Derniers vers, w: Oeuvres complétes, wyd. P. Laumonnier, Paris 1967, t.
XVILL, s. 176. Cytuj¢ za: Ph. Ariés, Cztowiek i Smier¢, przelozyta E. Bakowska, Warszawa
1989, 5. 128. Podkreslenia moje - K. K.
. S. Weil, Wybor pism, przekl. i opr. Cz. Milosz, Krakéw 1991, s. 107. Podkre$lenie moje.

J. W. Goethe, Wybor pism estetycznych, wyb., opr., wstep T. Namowicz, Warszawa 1981,
8. 293.
2 1. Ujejski, dz. ey, . 351.
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tworca wypowiadajacy si¢ artystycznie za pomoca jezyka operuje nim jako
wartoscia jednoznaczna i trwala. Méwiac np. ,,czerwony” jest przekonany, ze
odbiorca odtworzy ,.fotografi¢” stowa barwa. Nie omyli si¢, jesli stowo to be-
dzie miato dla odbiorcy ten sam walor tresciowy.*

Ale nie zawsze bedzie 6w odbidr ,,nicomylny”. Nalezy pami¢ta¢ o tym, ze czgsto
kolory mialy inne znaczenie w romantyzmie, niz wydawac si¢ to moze wspotczesnemu
czytelnikowi. W $wiecie barw nie ma bowiem stalosci, ich przestanie czgsto si¢ zmie-
nia wraz z epokami. Potrzebne jest dlatego ,,czujne czytanie”, o ktérym pisze dalej S.
Skwarczynska:

w wielu wypadkach zmiany pomigdzy kolorem zaznaczonym przez tworcg a
odczutym przez nas sa tak wielkie, ze najzupelniej burza intencj¢ tworcy.
Zmiana semantyczna stow oznaczajacych pewne kolory poszia tak daleko, ze
nasza wizja zupelnie si¢ nieraz rézni od wizji poety, czyli, ze pomigdzy nim a
nami nie ma z winy tworzywa wlasciwej relacji.**

Szukanie zrodel szczegolnej wrazliwosci romantykéw na kolory prowadzi nas do
ich

kultu $wiata zewnetrznego, kultu przyrody. Stad tylko krok do upojen ksztal-
tami i barwa. Romantycy chodza po $wiecie z otwartymi oczyma. Widza co-
raz wiggej. Wrazliwo$¢ ich na dziedzing kolorystyczna coraz bardziej si¢ za-
ostrza.

W wielu miejscach Marii kolory sa zastgpowane innymi wyrazami. Dla pod-
niesienia ekspresji na przyklad, zamiast stowa ,,czermn” Malczewski uzywa stowa , kir”
(w. w. 194, 436, 493, 895, 430); oddzialuje to na czytelnika o wiele silniej niz powie-
dzenie wprost o danym kolorze. Czern jest aluzja do panujacej niepodzielnie Nocy.
Zadaniem tego koloru jest przestonigcie rzeczywistosci, pokazanie jak najmniej praw-
dy, co tez w wielkim stopniu pozbawia $wiat realnosci. Raz jeszcze przywolujac stowa
S. Weil: , dwie sily rzadza wszechswiatem: $wiatlo i cigzenie”*® chciatbym si¢ na
chwile zatrzyma¢ przy owym ciazeniu. Stanowi ono w cytowanym zdaniu pewnego
rodzaju przeciwwagg dla stowa ,,swiatlo”. Mozna tez powiedzie¢, ze jako ambiwalent-
na sita zwiazane jest ciazenie z ciemnoscia, czernia i symbolika chtoniczna. Dlatego
wszystko, co w Marii jest czame (strdj bohaterki, kir, }6dki (na wodzie!), mysli etc.),

»'S. Skwarczynska, Wartos¢ tresciowa kolorow w romantyzmie a dzisiaj, ,Pamietnik Lite-
racki” 1932, z. 3, s. 275.

8. Skwarczynska, dz. cyt., s. 277.

3 Tamze, s. 279.

3¢ Patrz przypis nr 30.
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chyli s;g ku ziemi. Wszystko co czame jest ziemi przypisane i do niej nieuchronnie
wraca.

Kreacja $wiata przy¢mionego, symulowanie go za pomoca czerni jako zhu-
dzenia ,truny”, przez ktora niekiedy tylko mozna dojrze¢ promienie, miato przypomi-
na¢ czytelnikowi o nieuchronnie zblizajacej si¢ $mierci. Jednakze owego krajobrazu
wypelnionego grobami, kapliczkami, pod ktérymi pochowany upior, kosémi poleglych
rycerzy, Malczewski nie traktuje wylacznie jako ostrzezenia czy grozby. Jest to raczej
prezentowanie poetyckiej rzeczywistosci, normalnosci, jest to sposdéb na zycie, nic
takiego, co mogloby bohaterow zaskoczyé. Wactaw przeciez nie pyta Marii o powdd
przystrajania si¢ w zalobne szaty. Nie pyta o niego swej corki Miecznik. Wydaje sig,
ze bohaterowie nie zwracaja uwagi na ponuro$¢ scenografii, w jakiej osadzit ich
,2umierajacy demiurg” - Malczewski. Ubrana w czarng sukni¢ Maria i Miecznik w
charakterystycznym czarnym zupanie czekaja na $mier¢ - demonstruja w ten sposob
swoje na nig przygotowanie. Wydaj¢ si¢ tez, ze na $mier¢ w Marii czekaja i Waclaw, i
Wojewoda. O ile dla Marii $mier¢ jest ucieczka od profanum i mozliwoscia szybkiego
polaczenia si¢ z Bogiem w jego jasnosci, a dla Miecznika spotkaniem z corka i zona w
okolicy ,przyleglych dwoch mogit”, gdzie ,,zasnat na wieki” - o tyle dla Wactawa
$mier¢ stanie si¢ sposobem na zemste. I dla Wojewody - on réwniez czeka na $mier¢,
na $mier¢ swej synowej. Wszyscy si¢ ze Smiercia w poemacie stykaja, ale tez sa na nia
w jaki$ sposob przygotowani, wszyscy jej oczekuja. Na Ukrainie, w kraju zachodzace-
go stonca i szyderczego ksigzyca bohaterowie oczekuja owego biblijnego zlodzieja,
ktory przyjé¢ moze w kazdej chwili.*®

Zastanawia¢ moze tez czytelnika str6j Waclawa - zbroja, ktorej bohater-
rycerz nie zdejmuje. Jest w niej zar6wno w czasie bitwy, jak tez w obecnosci Marii. W
kontekscie owej ,,zalobnej mody”, jaka panuje w $wiecie poematu, moze si¢ zbroja
Wactawa wydawaé podobna do trumny zamykajacej jego cialo jeszcze za zycia. Od-
dziela go ona bowiem od ludzi tak, jak grob, pomnik - swoja nieprzenikalnoscia i
chtodem. Mozna pokusi¢ si¢ 0 poréwnanie rycerskiej zbroi do grobowca, ktory czto-
wiek musi nosi¢ na wlasnym ciele za zycia - za zycia takze musi (jak Maria i Miecz-
nik) nosi¢ ciemne szaty, jakby po sobie samym zalobg.

W $wiecie, gdzie $mier¢ jest oczywistoscia, gdzie nikogo nie dziwi powszech-
na zalobna szata, bohaterowie czekajac na swoj zgon nie widza w nim celu ostateczne-
80. Wiedza oni, ze

(...) mysle¢ o niej [o $mierci - K. K.] trzeba nie w chwili zgonu ani tuz przed
nim, lecz przez cale zycie. Wedlug lyonczyka Jana de Vauzelles, ktory opubli-

v Akcentowany przeze mnie problem szeroko omawia H. Krukowska, dz. cyt. - mysl konty-
ﬂuu_]e natomiast W. Wadolowski w pracy pomieszczonej w tym tomie.

Mam na mysli stowa: ,,Czuwajcie wiec, bo nie wiecie, w ktérym dniu Pan wasz przyjdzie.
A to rozumiejcie: Gdyby gospodarz wiedzial, o ktorej porze nocy zlodziej ma przyjé¢, na
Pewno by czuwal i nie pozwolitby wiamac si¢ do swego domu.” (Mt. 24, 42-43).
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kowal w roku 1538 tekst do Tarca smierci Holbeina Mlodszego (...) ziemskie
zycie jest tylko przygotowaniem do zywota wiecznego...”

Paradoksalnie wigc, odrobiny optymizmu mozna szuka¢ w przygotowaniu bohaterow
na $mier¢, w ich nadziei na odnalezienie §wiata, w ktérym bedzie jasniej. Malczewski
poszukuje tej nadziei poza tym w ,rozszyfrowywaniu” owej ,,Wielkiej Ksiegi”, nad
ktdra bohaterowie (i on sam) si¢ pochylaja. .

Tylko w jednym miejscu uzywa Malczewski koloru bigkitnego (,,Moze w ten
Sliczny blekit wpatrzywszy twe oko...” (w. 656)); znaczenie jego nie jest tez identycz-
ne ze wspolczesnym rozumieniem biekitu. Zastanawia¢ moze, dlaczego autor unikat
blgkitu w czasach, gdy:

Romantyzm kultywowat kolory bigkitne, byto to konseckwencja czci dla ideali-
zmu (...) Tak jak dzisiaj uzywa si¢ koloru niebieskiego, tak dawniej w tej roli
wystepowal biekitny. Dzi§ stale postugiwanie si¢ bigkitnym tam, gdzie nie i-
dzie specjalnic o zidentyfikowanie odcienia, traciloby afektacja. Dawnigj
wigcej niz afektacja byloby uzycie niebieskiego. Stowo to, jego zastosowanie,
Jjego warto$¢ semantyczna i estetyczna przechodzily dziwne koleje. W prero-
mantyzmie i pierwszych fazach romantyzmu nie mial on w ogole wartosci
kolorystycznej. Jako pochodzacy od nieba, ktore jest synonimem raju, o-
znaczal tyle, co rajski, nadziemski.*’

W poemacie jest wbrew pozorom niezwykle duzo koloru bialego. Sa te barwy
przede wszystkim symbolicznym przedzieraniem si¢ jasnosci do $wiata tonacego w
mroku. Jasne kolory w poemacie szczegélnie mocno dzialaja na czytelnika z powodu
przede wszystkim owego ciemnego tla - wyrazniej si¢ na nim eksponuja. W romanty-
zmie natomiast biaty

nie rozni si¢ on zasadniczo ,,odcieniami” od ,koloru” widzianego do dzs$ dnia
przez nas za sprawg tej nazwy, ma jednak w romantyzmie znacznie wybit-
niejsze walory swiatla. W catoksztalcie ujecia poetyckiego gra to duza rolg i
odbiorca powinien to sobie uswiadamia¢. To co biale jest swietliste, a to co
$wietliste - biale.*’

Na poziomie percepcji estetycznej bialty idzie w parze z ,siwym”, ,,srebmym”, |, bla-
skiem ksi¢zyca”. Ogladany jednak w swietle symboliczno-religijnym jest biaty szcze-
goblnie zwigzany z tym, co wysokie, mistyczne, boskie.

** N. Z. Davis, Holbein Pictures of Death and the Reformation at Lyons, ,Studies on the
Renainssance”, t. VIII, 1956, s. 115. Cytuje¢ za: Ph. Ariés, dz. cyt. s. 296.

9. Skwarczynska, dz. cyt., s. 281.

“! Tamze, s. 288.
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Niewiele w Marii mamy zielonego. Pojawia si¢ on tylko tam, gdzie ,,wzgoérek
na brzegu lasu, zielenil swe czolo,” (w. 1121) oraz... na twarzy bohaterki, o ktorej
Malczewski pisze, ze:

(...) jak w stojacej a popsutej wodzie,

Wzruszone nagle mety osiadte na spodzie,

Z serca wyszly czucia, co w {zach dlugo mokly, -

I zielonym odcieniem jej blado$¢ powlokty. (w. 319-322)

Kolor ten na twarzy nie wrozy nic dobrego, tym bardziej, ze powleka blados¢. Jest w
tradycji ludowej zwiastunem choroby. Wylania si¢ tu tez pewien zgrzyt tkwiacy w
naturze koloru zielonego, rozbija on linearnos$¢ percepcji i odczuwania tego obrazu. Z
jednej strony jesteSmy bowiem zaniepokojeni, a pod$wiadomie - jak pisze R. Gross -
,»Z zZielenia jesteSmy od dawna oswojeni, totez nie jest ona dla nas zrédlem emocji.
Niektorzy badacze lokuja przeto zielen pomigdzy podnieceniem a uspokojeniem, rado-
$cig a niechecia. (...) Do przedstawienia smutnego koloru nie uzywa sie zieleni.”
W innym miejscu Gross pisze, ze ,,zielen przypisywano wszystkim, ktérych przepaja
Duch $wigty.”*

(Czapka kozaka)

W mistrzowski sposéb Malczewski tqczy w poemacie symbolik¢ koloru z re-
kwizytami, na pozér mato znaczacym przedmiotom nadaje on nowe wartosci -
»uwalniajac” z nich w trakcie czytania wielki ladunek ekspresji. Przykladem moze by¢
tajemnicza czapka kozaka z migajacym ptomieniem, ktdrej chciatbym poswigci¢ nieco
miejsca.

Kolor czerwony odgrywa w Marii szczeg6lng rolg. Czgsto pojawia si¢ on do-
myslnie przy obrazach zachodzacego stonica, a w czasie walki rozlewa si¢ w postaci
krwi. W szczegolny sposob podkreslony zostal jako kolor czapki kozaka. I zanim
przejdziemy do refleksji nad znaczeniem owego koloru, zwrdci¢ chciatbym uwage na
Znaczenie, jakie czapka miala w przed- i romantycznej poezji ukrainskiej. Oczywiscie
pominiemy tu wszelkie jej funkcje praktyczne. Uwagg nalezy zwréci¢ na symboliczne
maczenie na Ukrainie w epoce Malczewskiego. Nietypowa rol¢ pelnita ona jako re-
kwizyt w scenach funeralnych. Owe jej zastosowanie pojawia si¢ w bardzo wczesnie w
literaturze (na Ukrainie), w drukowanych licznie dumach. Zachowane w niektérych
Piesniach obrazy czapek towarzyszacych bohaterom przy scenie $mierci lub pogrzebu
Malczewski z pewnoscia czytal, a na pewno znal z ust wedrownych piesniarzy.

Ot6z w jednej z takich dum zrozpaczony kozak

2R Gross, Dlaczego czerwien jest kolorem mitosci, przel. A. Porgbska, Warszawa 1990, s.
167-168.

43 Tamze, s.151. O skojarzeniach zwiazanych z kolorem zielonym i choroba pisata H. Kru-
kowska, dz. cyt.
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Ze wszystkimi si¢ zegnat,

Bogu milosiememu dusze¢ swojq oddal.
Wtenczas Kozacy step szablami kopali,
Czapkami, polami ziemi¢ wybierali,

I z rusznic grzmiacych strzelali, (...)*

W innej dumie ,,poeta-kobziarz” tak oto opisuje pogrzeb kozaka:

(...) A kozacy, dobrzy molojcy
Do Doliny Kodymy przybywali,
Wiele srebra - ziota zdobywali,
Kozaka [martwego] znajdowali,
Szablami i pochwami d6t mu wykopali
I z rusznic grzmiacych strzelali,
Stawe kozacka uczcili
Czapkami i polami mogile wyniosla usypali
W mogile proporzec utkwili
Stawe kozacka uczcili. *®

Zauwazy¢ nalezy, ze czapka nieodlacznie towarzyszy obrazom $mierci i po-
grzebu. U kozaka w Marii, ,,(...) barania czapka, za kazdym ruszeniem, / Miga niby
choragiew czerwonym plomieniem -” (w. 375-376) - moze by¢ wigc zapowiedzia
tragicznych wydarzen. Funkcj¢ profetyczng owej czapki podkresla kolor czerwony,
ktéry na Ukrainie byl zwigzany ze $miercia i wszelkimi ceremoniami pogrzebo-
wymi. R. Gross zauwaza, ze ,jeszcze w nowszych czasach spotyka si¢ na Ukrainie
pochéwki w czerwonym stroju. Wedlug zdania rosyjskich uczonych, Kozakéw grze-
bano czgsto z czerwonymi chustami [kitajkami - K. K.], bowiem tak glosily stare

piesni”;*

Do mojej szyi kamien bialy przywiazcie,

Oczy moje kozackie motojeckie

Czerwong kitajka zawiazcie,

0j, i mnie samego w Morzu Czarnym pograzcie!*’

* Fedor bezdomny, w: Na ciche wody. Dumy ukrairskie, przel., wstepem i komentarzem
opatrzyt M. Kasjan, Wroctaw 1973, s. 110. Wariant pie$ni opublikowany zostat w 1819
roku, autor nieznany.

* Tamze, Smieré¢ kozaka w Dolinie Kodymskiej, s. 112. Dolina Kodymska - dolina rzeki
Kodymy, prawego doptywu rzeki Bohu (!). Czgsto byla wndowmq walk Kozakéw z Tatarami.
“R. Gross, dz. cyt., s. 87-88. Podkreslenia moje.

¥ Na ciche wody..., dz. cyt., tu: Aleksy Popowicz, s. 120.
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Mialy owe praktyki wielki wplyw na wszystkie warstwy spoleczne dawnej Ukrainy.
Te sposoby grzebania zmarlych ,(...) tak oddzialaly na warstwy wyksztalcone, ze
zgodnie z ukrainska tradycja zaczeto chowaé zmarlych w czerwonym ubiorze”.*®

Niedaleko czapki kozaka-postanca niosacego nowing (jaka?) musi by¢ $mier¢,
pogrzeb i grob. Tuz za czapka kroczy wigc w Marii bezlitosnie ,,zniszczenie”:

Tatarskie zbrodnie krwawym stangly szeregiem -
Hardo$¢ w zmarszczonym czole, ogien [czerwony? - K. K.] byl w zrzenicy,
Czapka na lewym uchu, zniszczenie w prawicy, (w. 818-820).

Zgodnie przyznaje si¢, ze najbardziej tajemnicza postacia okazuje si¢ w Marii
pachole. Jednym z elementdw jego tajemniczosci jest stopniowe ,,objawianie” si¢ przed
Waclawem szukajacym prawdy o $mierci ukochanej. Otéz zanim Waclaw ujrzy pa-
chole, najpierw dane jest mu zobaczy¢ w zaroslach czapke:

W szarej chwastoéw zarosli lekki ruch si¢ zdaje -

Rozsuwaja sig liscie i czapka wystaje -

I glowa si¢ podnosi - i stanglo ciato,

Co tam w cichym czekaniu ukryte siedzialo,

Mtlodego pacholgcia co na swiat plakalo, - (w. 1303 -1307).

Podobnie jak czapka kozaka ,niosaca w akcj¢ dramatu” zapowiedz $mierci i czapka
Miecznika zapowiadajaca zniszczenie Tatarom, tak tez czapka pacholgcia uprzedza
opowies¢ o ,,zdradnej zabawie” masek, ktore ,,Sliczne tono tej Pani zatopity w stawie”
(w. 1315). Pojawienie si¢ jej w metarealnym $wiecie wrozy zawsze tragedie.

Po raz czwarty widzimy czapke na cmentarzu, gdzie Miecznik:

(...) przy corki i zony

Przyleglych dwoch mogitach, klgczal nachylony:
Taz sama w ustach stodycz, a w czole sedziwos¢ -
Taz sama blados$¢ twarzy, ale oczu zywos¢ -
Czapka, wasy, dla Polski straszydlo na wrogi -

I zupan ten sam czarny - tylko ze gdy trwogi
Odglos z traby wojennej nadchodzit daleki,

Nie porwat si¢ do korda - juz spat - spal na wieki.

,W, Wyzej opisanym cmentarnym krajobrazie - nim autor zdradzi czytelnikowi, ze
Miecznik jest martwy - najpierw uzywa czapki jako owego funeralnego rekwizytu,

®R. Gross, dz. cyt., 5. 87-88.




Krzysztof Korotkich * Dynamika swiatta i koloru...

ktéry w powiesci ostatni raz uprzedza tragedi¢. Odkrywa $mier¢ nastgpnej ofiary
,doczesnosci i przemijalnosci ( ..), wokot ktorych si¢ wszystko obraca”.*’

Jest wigc czapka u Malczewskiego symbolem niepewnosci zycia, jego nietrwa-
fosci 1 chwiejnosci, a w rezultacie $mierci, pogrzebu i grobu.

Kolor czerwony ,,podaza” za zachodzacym sloncem, czynigc miejsce dla
wszechobecnej czemi jako substytutu kiru. Kazdy niemal kolor sugeruje czytelnikowi
swoje powiazanie z symbolikq umierania, $mierci, zapadania w nicos¢ poetyckiego
Swiata.

Swiatlo i barwy nie sa wigc tylko narzedziem w tworzeniu poetyckiego $wiata,
nie pelnia wylacznie funkcji semantycznej, ale wyrywaja si¢ z kregu znaczenio-
tworczego i - znacznie silniej - realizuja si¢ w relacji emocjonalnej migdzy dzielem a
czytelnikiem. I nie jest to sprawa wylacznie sugestii estetycznych (plastycznych), bo-
wiem tez sposob uzywania przez Malczewskiego koloru i §wiatla przekracza ,,granice
wladz” potencjalnego artysty-poety. Malczewski wykorzystuje zupelnie nowa wiasci-
wos$¢ owych czynnikéw - nie s3 one juz wylacznie rekwizytami na scenie, ale staja si¢
w tajemniczy sposob uczesmikami dramatu.

* % ¥

Powyzsza proba zrozumienia intencji Malczewskiego w sposobie korzystania ze stow
zwiazanych Sci$le ze $wiatlem i kolorem jest jedynie zaakcentowaniem problemu.
Szkic oczywiscie nie jest w stanie wyczerpa¢ calego tematu (nie poruszam w nim na-
wet wszystkich watkow zwigzanych ze $wiatlem i kolorem), nie odpowiada na
wszystkie pytania z nim zwiazane, jest raczej refleksja czytelnicza nad ekspresywna
funkcja poematu w wyzej wspomnianym aspekcie. Wielka aktywnos¢ kolorow i §wia-
tla, ich niestatyczno$¢, wieloznacznosé, pozwalaja przywolaé stowa Marii Rzepinskiej,

ktora zauwaza, iz ,barwy to czyny $wiatla, jego czyny i cierpienia”.*’

*'S. Kierkegaard, dz. cyt., s. 62.
M. Rzepinska, dz. cyt., s. 467.

*

Podzigkowa¢ chcialbym przede wszystkim prof. H. Krukowskiej za inspiracj¢ i umozliwienie
napisania tego artykulu, J. Lawskiemu i W. Wadotowskiemu za pomoc i cenne uwagi.
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