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DLACZEGO MARIA?
SYMBOLICZNE FUNKCJE TYTULU W POEMACIE
ANTONIEGO MALCZEWSKIEGO

Motto:

Was sinnestu so tief? Das Weib im Sonnenschein,
das auf dem Monden steht, muf3 deine Seele sein.
Johann Scheffler (Angelus Silesius)."

I. KSIEGA NIEGENEZYJSKA

Maria Malczewskiego sprawia wrazenie Ksiggi Genezis napisanej od konca,
na odwrot, na wspak. Radosne fiar lux wypowiedziane przez Boga w momencie kre-
acji zastgpuje poeta obrazem rozbitego universum, dysharmonicznego, ktore od
stanu polowicznego, tragicznego istnienia stacza si¢ ku nieistnieniu, ktérego miesz-
kaficy na ukrainskim stepie-pustyni, na wschod od Edenu, moga juz tylko roze-
graé, powtorzy¢ archetypiczny dramat, praryt mordu na braciach. Miast aktu oswo-
jenia, nazwania rzeczy, przezywaja traumatyczne chwile deziluzji i alienacji, posta-
wieni oko w oko z Natura toczong przez $mieré. W poréwnaniu z Mariq starote-
stamentowa Ksigga Koheleta - ze swym wezwaniem do korzystania z radosci
Przemijajacego, nicestwiejacego $wiata - wydaje si¢ tekstem optymistycznym. Vani-
tas jest pierwotng rysa kosmosu Malczewskiego; iluzyjna, fantasmagoryczna wizja
ziemskiego szczescia, ktore ,,mozna” zbudowad, staje si¢ osnowg i motywem dzialan
bohaterow. A jednak ,,dziki” (jakze czesto pojawia si¢ to stowo w poemacie...), eksta-
tyczny ruch inaugurujacego dzieto kozaka zamieni si¢ w zakonczeniu w przejmujacy,
ghuchy koncert melancholii.

Oczekujacy zbawienia i zbawiany, poszukujacy sensu trwania §wiat Biblii
Astapi Malczewski nie horrorem apokaliptycznej katastrofy, lecz trwozliwym,
»POsgpnym” spokojem universum, ktore okazato si¢ pomytka. Czyja? Ludzi? Bo-
ga? Natury? Chybiony $wiat powraca w wymiar przedkosmogonicznego trwania,
moze chaosu, moze znicestwienia, zktdrego - w kolejnych wydaniach historii Marii,
Waclawa, Miecznika i Wojewody - nic lepszego wyrosna¢ juz nie jest w stanie. Z

Wyjatkiem ,drzewa $mierci™?. Bo tez jest Maria arcydzielem par excellence finali-

'], Scheffler, Das Weib auf dem Monden, w: Deutsche Mariendichtung aus neun Jahrhun-
derten, herausgegeben und erldutert von Eberhard Haufe, Berlin 1961, s. 261. Tekst ten jest
fragmentem wigkszej caloéci poswigconej Malczewskiemu: ,,motywowi Marii”.

Por. M. Maciejewski, Smierci ,,czarne w piersiach blizny”. O , Marii” Malczewskiego,
»Pamietnik Literacki”, 1980, z. 3, s. 101: , Swiat poetycki Marii poza ofiarami i epizodycz-
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stycznym: ani teatr wiecznej Natury - kreujacy i unicestwiajacy byty, ani tradycja,
czy dzedzictwo kultury nie powstrzymaja entropicznego rozkladu spgtanego
,kajdanami ziemi” universum. Kontrast kosmicznej pustki i plodnej bujnosci w
zakonczeniu poematu (,,I pusto - smutno - teskno - w bujnej Ukrainie.”)’ jest
bowiem nieprzekraczalnym dystansem miedzy ,tak oto jest” tragicznego finalu a
»tak by¢ moglo” bohateréw na poczatku. Pomigdzy tymi biegunami rozciaga sie
opowies¢ Malczewskiego. ,,Pomigdzy” sg groby tych, ktorym odebrano nadzieje.
Wszelako - dziel takich jak Maria nie pisze sic bez powodu. Zaden tez dramat
postaci nie jest mozliwy w $wiecie bez wartosci. Prawdziwa groza egzystencji,
chylacej si¢ ku kresowi, ujawnia si¢ wtedy, gdy istnienie ponosi klgske w obliczu
wartosci (milosci, pigkna, dobra) badz ich milczacego zrédla - Boga. W poemacie
ta wartoscia jest milos¢, prowadzaca ku katastrofie wszystkich uczestnikéw
historii. Postacia, wokot ktorej tragedia si¢ zawgzla, rozgrywa - jest Maria. A
jednak tatwo spostrzec,

bohaterki. Dopiero w dziesiatej czgsci pierwszej piesni (ktora liczy ich 19), a wiec
W samym jej centrum, pojawia si¢ Maria. Jej wypowiedzi uslyszymy jeszcze zale-
dwie we trzech fragmentach. W piesni II ujrzymy juz tylko Mari¢ martwa - we
fragmentach XVI 1 XIX. Jesli wigc przyjaé czysto statystyczne kryterium oceny
udzialu Marii w opowiesci (jej opisy, wypowiedzi), to z pewna przesada rzec
by mozna, iz Maria nie jest powiescia o Marii. Epizody zwiazane z bitwg z Tata-
rami obejmuja bowiem na przyklad w II piesni az dwanascie fragmentéw. Byloby
to jednak wrazenie falszywe. Dramat S$wiata Malczewskiego nie rozgrywa si¢
na fenomenalnej powierzchni zjawisk - jest zinterioryzowany, to tragedia serc i
dusz wzajemnie zwigzanych, splatanych mitoscia i szalenstwem skrytej nienawisci. A
zatem to nie obrazowe lub werbalne kryterium obecnodci bohatera decyduje o jego
randze w opowiadanej historii, lecz jego funkcja aksjologiczna i symboliczna w
porzadku dziela. Bohaterka tytulowa ustanawia w Marii sensotwoérczy tad, ktéry
z kolei umozliwia zmagania Waclawa 1 Miecznika z historia. Tym tadem jest mi-
o$¢. Inna rzecz, iz jest to porzadek kruchy i iluzoryczny.

Jesli nosnikiem, centrum, czy fundatorem tego tadu okazuje si¢ posta¢ ko-
bieca, wolno zapytaé, czy fakt, iz nadal jej Malczewski imi¢ Maria, jest czyms$
przypadkowym i nic nie znaczacym? Mozna przypuszczaé, ze nie. Po pierwsze
jest ono eksponowane w pewnych - kluczowych - partiach tekstu: we fragmentach
XII-XIX pierwszej piesni, przy czym apogeum tej ekspozycji przypada we frag-
mencie begdacym rozmowa Marii i Waclawa; tytulowa bohaterka wymienia swoje

nymi postaciami tla, zamieszkuja zamaskowane trupy, ktore czynia zlo, zasiewaja skazone
ziarna, wzrastajace jako drzewa $mierci, symbole ludzkiej kondycji”.

3 Wszystkie cytaty z Marii pochodza z wydania: A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrainska.
wprowadzenie napisali H. Krukowska i J. Lawski. Bialystok 1995. Lokalizacje werséw po-
dajemy podlug numeracji tego wydania. Tu: wers ostatni. Praca ta wiele zawdzigcza inspi-
racji artykulu W. Szturca ,,Maria” Antoniego Malczewskiego w malarstwie dominium vani-
tatis, ,,Ruch Literacki” 1984.
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imi¢ az siedem razy, czgsciej wigc niz Wactaw. Po raz wtéry, co naturalne, imi¢ to
wymawia kilkakrotnie Wactaw we fragmencie, w ktdrym Malczewski ukazuje Mari¢
martwa. Po drugie: jest to imi¢ w XVII w. bardzo rzadkie i takze w epoce Mal-
czewskiego nieczesto spotykane®, prowokujace wprost, jak w tworczosci mtodego
Mickiewicza, przemys$lne gry migdzy jego sakralnym kontekstem (Maria - matka
Chrystusa) a idealem $wieckim kobiety. Po trzecie: pobiezny chocby przeglad tytu-
Idw powiesci poetyckich kaze zauwazy¢, iz z eksponowaniem imienia kobiecego
mamy do czynienia niezmiernie rzadko. Procz mickiewiczowskiej Grazyny wy-
mieni¢ tu mozna tylko dziela znacznie pozniejsze - Wlodzimierza Wolskiego (Halka,
Poloska). Funkcj¢ tytulowego bohatera zdominowala za to cala plejada typéw me-
shich: - Arabow, mnichéw, Kirgizow, zmij, Brunéw, Ojcéw Hilarych, Ognistych
Lwow itp.® - Znamienne, ze i tu samo imi¢ nie pojawia si¢ zbyt czgsto. Takze
byronowski model tytulu, eksponujacy raczej postaci meskie, nie moze byé tu wzo-
rem (Giaur, Narzeczona z Abydos, Korsarz, Lara, Oblezenie Koryntu, Paryzyna,
Wigzienn Czyllonu, Manfred, Beppo, Mazepa, Don Juan, Marino Faliero, Sardana-
pal, Kain - by wspomnie¢ niektore). Obficie natomiast imiona kobiece eksponuje w
tytule tradycja sentymentalna - cho¢ itu zaznaczajq si¢ tendencje do zestawiania

* imion obojga kochankéw - Pawla i Wirginii (Bemardin de Saint-Pierre), Julii i

- Adolfa (Ludwik Kropinski), Hermana i Doroty (J. W. Goethe), lub do ekspozycji
imienia jednego tylko bohatera, bardzo czgsto kobiety; szczegdlnie silna jest
ona w powiesciach pani Cottin (Klara, Malwina, Amelia, Matylda, Elzbieta) i pani
de Stagl (Delfina, Korynna)®.

To zblizenie tytulu dzieta Malczewskigo do wzorca sentymentalnego nabiera
szczegblnego znaczenia, jesli rozpatrywac go glgbiej - nie tylko jako szczegélny
~metatekst” shuzacy identyfikacji utworu oraz bedacy ,,inicjalnag metawypowiedzig™”,
sluzaca wprowadzeniu do utworu. W Marii mamy oto do czynienia z tytutem e-

- ponimicznym, a wiec stworzonym od imienia bohatera, co wydaje si¢ znamienne w
$wietle faktu, iz rzecz dotyczy jednego z dwojga bohaterow (Wactaw i Maria), kto-
Tym poeta nadal imona. Malczewski stworzyl misterna konstrukcjg: stworzyl szereg
par, ktore w jaki§ sposob sobie odpowiadaja: Maria - Waclaw, Miecznik - Woje-
woda, Kozak - Shuga, Pachole - Maski. Jak wida¢, tej symetryzacji par postaci
towarzyszy pewien porzadek okreslen - okreslaja one albo miejsce w porzadku histo-
TyCznym, albo w porzadku wartosci (Wactaw, Maria), lub sa symboliczne i odpo-
Wiadaja wyzszemu planowi znaczeniowemu poematu (Maski - Pachole). Jesli wigc

* Zwrécit mi na to uwage w czasie dyskusji dr J. Brzozowski. Por tekst w niniejszym tomie:
0 Pacholeciu w ,, Marii” raz jeszcze, (szczeg6lnie przypis 30).

Zestaw1en1e tytulow powiesci poetyckich znalez¢ mozna w pracy: J. Laseckiej-Zielakowej,
Powzesc poetycka w Polsce w okresie romantyzmu, Wroclaw 1990, s. 192.

OCZ}’Wlsc1e dokonuj¢ tu uproszczenia. Tytuly XVIII-wieczne i z poczatku wieku XIX-go sa
Czgsto znaczeniowymi budowlami o zlozonej strukturze. Por. sady D. Danek, Dzieto lite-
"Gthe Jako ksiqzka. O tytutach i spisach rzeczy w powiesci, Warszawa 1980, s. 11-39.

'D. Danek, dz. cyt., s. 76-77.
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poeta - tak obficie czerpiacy z dziel Byrona - nadaje swemu poematowi tytul odwo-
lujacy si¢ raczej do tradycji sentymentalizmu (a moze innej?), wolno podjaé - szki-
cowy chocby - namyst nad nastgpujacymi kwestiami: 1. czy tytul dziela, eksponu-
jacy imi¢ Maria, nie ma koneksji sakralnych i symbolicznych; 2. czy nie sluzy
kreowaniu romantycznego mitu mitosnego, kreacji idealnej kobiety - tak jak wcze-
$niej dzialo si¢ to w poezji Dantego, Petrarki, liryce mitosnej sredniowiecza; 3. czy
istnicje taka symboliczna, archetypiczna funkcja kobiecosci w ogdle, ktéra uspra-
wiedliwialaby nadanie powiesci poetyckiej takiego tytulu; 4. czy zachodzi zwiazek
miedzy tytulem a podtytulem, wyrdzniajacym przestrzen akcji, takze jej sferg tel-
luryczng - ,,powies¢ ukrainska”, co zreszta buduje kontekst dla paraleli z tytulem
utworu Mickiewicza - Grazyny. Powiesci litewskiej. Wreszcie sprobujemy moze -
analizujac obrazowanie, symbolik¢ oraz idee poematu - da¢ odpowiedz na pytanie,
ktore narzuca si¢ bezwiedniec po kazdej jego lekturze: czy jest to dzielo, ktorego
ostateczna perspektywe antropologiczng i eschatologiczng wyraza juz nie pesy-
mizm, lecz nihilizm, jaki$ rodzaj contemptus mundi (pogardy dla $wiata)? Trudno
podjac t¢ probg nie namyslajac si¢ nad rola owej ,,maryjnosci” czy ,,mariologii”, wy-
akcentowanej przez poetg w tytule.

Zycie Antoniego Malczewskiego - w mlodosci $wiatowca i ,,pogromcy”

sentymentalnych sawantek w buduarowych, milosnych grach - bieglo rytmem
egzystencjalnej apokaliptyki, ktérej kolejne etapy wyznaczaly niepowodzenia mito-
sne (z Lubomirska), kleska zaangazowania patriotycznego podczas napoleonskiej
epopei (ledwie udzial w obronie oblgzonego Modlina), ruina finansowa oraz w koncu
nedza, infamia towarzyska po zwiazaniu si¢ z Zofiag Rucinska i... wreszcie Smier-
telna choroba. Doswiadczenie autora przeniesione na karty Marii wyrasta jednak
ponad barokowy banal, ze w kazdym zyciu zawiera si¢ $mier¢, a w kazdej $mierci
tkwi zycie. W obliczu mitosci, ktérej personifikacj¢ zar6wno w wymiarze §wieckim
(amor profano), jak 1 sakralnym (amor sacro) jest Maria, $Smier¢ okazuje si¢
,wynalazkiem” nie na ludzka miarg, $wiat za$ prawdziwie niegenezyjskq opowiescia.
Czyja?
Nie bylby tez Malczewski ani pierwszym, ani ostatnim tworca inicjujacym specy-
ficzne gry imionami. Ich liczne przyklady spotka¢é mozna juz w literaturze pa-
trystycznej, w zbiorach apoftegmatow, gdzie paralela Maria-kobieta swiecka - Ma-
ria-Matka Chrystusa snuta bywa z niezwykla lekkoscia. Jak w Pierwszej Ksiedze
Starcow opowiadajacej takq m. in.alegoryczng przypowiesc:

(...) byl w Aleksandrii pewien woznica, ktérego matce byto na imi¢ Maria.
Ten podczas wyscigow spadl z rydwanu, ale podnidst si¢, przegonit tego,
ktory go przewrdcil, i zwyciezyl. A thumy wolaly: Syn Marii upadi i powstat
i zwyciezyl! (...)°

8 Pierwsza Ksiega Starcéw. Gerontikon, przel. s. M. Borkowska OSB, wstep, opracowanie i
redakcja ks. M. Starowieyski, Krakoéw 1992, s. 91. Por. tez s. 95.




Jarostaw Lawski * Symboliczne funkcje tytutu...

Sekularyzacja sakralnych motywéw i tematow w malarstwie i literaturze sprawi-
fa, iz na progu XIX wieku tego typu paralele nabraly zgola s$wieckiego lub bluz-
nierczego znaczenia.’ ,,Autor” Gerontikonu wydarzenie ze sfery profanum puen-
towal jeszcze odwolujac si¢ do motywu ewangelicznego (zmartwychwstania). W
wieku XIX Marie romantykow beda juz niebianskimi anielicami, ktére same per-
sonifikuja to, co $wigte. Gry imionami wydaja si¢ ulubionym chwytem ,,dzieci wie-
ku”: dos¢ przypomnie¢ egzystencjalne metanoie bohatera Dziaddow i przeobrazenia
jego imienia, takiez transformacje u Slowackiego (Judyta - Salomea w Ksiedzu
Marku), jego ,jimieniotwdrcza” inwencj¢ (pokolenie Balladyn, Kordianéw, Fan-
tazych), czy imig tytulowej bohaterki powiesci pani de Staél - Korynny - bedace
imieniem poetki greckiej z czaséw Pindara. Z kolei szczegolng predylekcje Fio-
dora Dostojewskiego do nadawania bohaterkom imienia Zofia Czestaw Milosz
tlumaczy¢ bedzie prawostawnym kontekstem kultury duchowej pisarza, ktéra przy-
wiqzuje szczegoblna rolg do ,,boskiej Sophii”, utozsamianej juz to z Madroscia Boza
i zMatka Boga, juz to z ,,obrazem idealnej, ponadcielesnej kobiecosci”.*

Imi¢ pelni i w kulturze i w literaturze wielorakie funkcje: 1. podstawowa
funkcj¢ symboliczng - archetypiczng - w zaleznosci od pici wlacza postaé, osobg w
szeroki kontekst archetypéw i symboli zawiazanych z ,kobiecoscia” i ,,meskoscia”;
2. swoista funkcj¢ genezyjska, kreacyjng - mie¢ imig to istnie¢, nadawac - to ,,tyle co
stwarza¢”;"! 3. funkcje rozpoznawcza i charakteryzujaca - jest ono jak gdyby du-
chem osobowosci, ,,streszczeniem” tego ,ja”, ktore okresla; 4. funkcj¢ mitotworcza,
mitologizujaca, gdy rownoczesnie jest ono imieniem o znanym i rozpoznawalnym
maczeniu kulturowym (np. Maria); 5. funkcj¢ magiczna - zna¢ i wypowiadaé imig,
to mie¢ nad kim$ pewna wladze;'? 6. funkcje¢ profetyczna, czgsto zwiazana z ety-
mologia - imi¢ przepowiada przysztos¢ tego, ktory je nosi, badz okresla jego rolg we
wspdlnocie. ™

Imi¢ tytulowej postaci w dziele Malczewskiego ma wigc z jednej strony
walor porzadkujacy, bo koncentruje uwag¢ na glownym podmiocie tragicznego
konfliktu, z drugiej za$ otwiera przestrzen najrozmaitszych kontekstow i asocjacji.

? Por. J. Bialostocki, /konografia romantyczna. Przeglgd probleméw badawczych, w: Ro-
Mmantyzm. Studia nad sztukq drugiej potowy wieku XVIII i wieku XIX. Materiatly Sesji Histo-
’J/kow Sztuki, Warszawa 1967.

Cz. Mitosz, Przedmowa, w: Ksigga mqdrosci, thum. i komentarzem opatrzyt Cz. Milosz,
Paryz 1989, 5. 27-38.
lgggr M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, thum. bp K. Romaniuk, Poznan

S. 58.

P"aktyczny stownik biblijny, opracowanie zbiorowe katolickich i protestanckich teologow
Pod red. A. Grabner-Haidera, przeklad i opracowanie T. Mieszkowski, P. Pachciarek, War-
S$zawa 1994, s. 457: ,Pytajac o imig, pyta si¢ o osobe, jej egzystencje i sil¢, a znajac imig, ma
s1¢ wladzg nad tym, ktory je nosi (por. Rdz. 32, 30; Sdz. 13, 17)”.

* Tamze, 5. 458.




Jarostaw Lawski * Symboliczne funkcje tytutu...

Najprostsze z nich maja genez¢ etymologiczna - imi¢ Maria pochodzi¢ ma
od hebrajskiego ,, miriam”, co tlumaczy si¢ (niepewnie) jako ,.gorycz, smutek”, ale
i ,,ukochana”.'* Etymologia wpisywalaby si¢ doskonale w dwoisty nastréj mitosnych
uniesien 1 tragicznych zawezlen losu w poemacie. Nie sposob pominaé skojarzen
ewangelicznych - Najswigtszej Marii Panny (okreslanej najpierw jako christotokos -
Matka Chrystusa a potem theotokos - Matka Boga), ale tez wzoru Marii - siostry
Marty i Lazarza, ktora jako wzor zycia kontemplatywnego (vita contemplativa)
przeciwstawia si¢ w Ewangelii $w. Lukasza Marcie - reprezentujacej zycie aktywne
(vita activa)."® Maria poematu to raczej kobieta kontemplacji, chociaz tradycja
mistyczna kaze laczy¢ oba idealy. Motyw Marii i Marty wykorzystal takze w swej
Legendzie C. K. Norwid.'® Trudno pominaé jako kontekst dzieta sztuki malarskiej i
rzezbiarskiej, nadbudowujace jakze czgsto sfer¢ znaczen sakralnych nad wzorem
profanum, jak cho¢by w Rafaelowskim Whniebowzieciu Marii namalowanym ,,pod
wplywem posagu Minerwy”."” Podobnie dzieje si¢ w Sqdzie Ostatecznym Michata
Aniola, gdzie ,,Chrystus przypomina gromowladnego Jowisza”, a , Diably ciagnace
potepieficow to antyczne fauny”.*®

Wreszcie - przyjrze¢ si¢ trzeba calemu kompleksowi wyobrazen symbo-
licznych zwigzanych z imieniem, postacia Marii. Ich rozlegtos¢ i skomplikowany
charakter kaze moéwi¢ o calym kompleksie symbolicznych przedstawien kobiecosci,
waloryzowanej pozytywnie badZ negatywnie. Kontrast miedzy wizerunkiem Marii -
»dla nieba istoty” a obrazem Marii martwej - ,,upiorzycy” nie da si¢ bowiem wyttu-
maczy¢ w odniesieniu jedynie do jasnego paradygmatu symboliki. Zaczynajac od
negatywnego bieguna wymieni¢ trzeba: kobieco§¢ demoniczng, zwiazana z materia i
thanatycznym Igkiem, ktérej konkretyzacje to postaci upiora, wampira, demona,
modliszki. ' Nastepnie przywolajmy wyobrazenia kobiecosci zwiazane z macierzyn-
stwem - ambiwalentne w swej istocie, demoniczne (bo narodziny to inuguracja umie-
rania) lub uosabiajace nastrdj dziecinstwa, domowej Arkadii. Kobiecos¢ moze by¢
tez personifikacja zasady religijnej, odrzucajacej prymat rozumu i odwolujacej si¢
do wkodowanych w nig irracjonalnych mozliwosci religijnego poznania, co dobitnie
akcentowal choéby M. Scheler.?’ Moze byé réwniez zasadg kreacji poetyckiej,
kodem swoistej wrazliwosci, reprezentowanej przez poet¢ w Jungowskiej terminologii
zwiazanej z animq. Dwuznacznym wydaniem symboliki, ktora omawiamy, wydaje

'* Tamze. s. 703.

"> Por. W. Stomka, Medytuje wiec jestem,Warszawa 1981, s. 161-164.

' Por. Matka Boska w poezji polskiej, opr. M. Jasinska, Z. Jastrzebski, T. Klak, S. Niezna-

nowski. A. Paluchowski, S. Sawicki, Lublin 1959, t. II. s. 102.

' J. Siblik, Rafael. Rysunki, przet. A. M. Konopacka, Warszawa 1985, s. 22.

M. Rzepinska, Malarstwo Cinquecenta, Warszawa 1976, s. 41. Dobrze wiedziala o tej
oganskiej genezie malowidel ogladajaca je w Rzymie p. de Staél.

? Przeglad tych mrocznych wydan kobiecosci w ksiazce: M. Praz, Zmysty, smierc i diabet w

literaturze romantycznej, przel. A. Zaboklicki, Warszawa 1974.

O M. Scheler. Istota i formy sympatii, przet. A. Wegrzecki, Warszawa 1986, s. 58.
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si¢ dziewica - zblizajacy si¢ ku idealowi theotokos aniol, bgdacy tez czasem przed-
stawieniem symbolicznym duszy, badz upostaciowieniem zwodniczego ideatu (np. w
Nie-Boskiej komedii). W centrum tych réznych wyobrazen stoi personifikacja czysto-
éci, posta¢ Matki Boga-Czlowieka, posredniczki w soteriologicznym dziele Chrystusa.
Drugi biegun tego symbolicznego krggu to nieantropomorficzne konkretyzacje tresci
symbolicznej - a zatem Natura jako Matka (ambiwalencja rodzenia i pochlania-
nia), ojczyzna jako matka zbiorowa (waloryzowana najczgsciej pozytywnie) i
ponadnarodowa wspolnota mistyczna jako matka duchowa (np. Kosciol). Warto jesz-
cze doda¢, ze w symbolice chrzescijanskiej takze i rzeczywistos¢ posteschatologiczna
- miasto zbawionych - Niebieskie Jeruzalem - okreslane jest jako ,,matka wszystkich
wierzacych” *!

Tresci zwiazane z szeroko rozumiang kobiecoscia wyrazaja przeto pragnie-
nia czlowieka (duchowej metanoi, tworzenia, wiary, oswojenia ,,obrazu” groznej
Transcendencji), jak i Igki (przed materia, $miercia). W Marii Malczewskiego mamy
zaréwno kontekst sakralny imienia Maria (,,Swigta Rodzina™) i wielce dwuznaczne
napomknienia o postaciach matek, zZlowroga wizj¢ ,,upiorne;j” cielesnosci Marii, lecz
rdwniez Naturg - grozna, pos¢pna matkg. Juz tu chcemy zanaczyé¢, ze nie jest naszym
celem rozstrzyganie biograficznego i nierozstrzygalnego sporu wybitnych badaczy:
Jozefa Ujejskiego, dla ktorego Maria poematu jest ucielesnieniem ideafu des ewig
Weiblichen™ (czyli ,,anty-Zofi¢ Ruciriska”), oraz Eugeniusza Kucharskiego, widzace-
g0 w ni¢j ,,ruing kobiety” - stowem fizyczne i duchowe odwzorowanie Zofii Rucin-
skiej.* Kim zatem jest ona w $wiecie poematu?

II. EWANGELICZNA MITOLOGIZACJA - REMITOLOGIZACJA EWANGELII

Pierwszym z momentéw tekstu Marii, ktory prowokowalby mysl o szcze-
g0lnej polisemii tytulu i symbolicznosci imienia, jest dwukrotnie wzmiankowana
W tekscie glownym szabla z wizerunkiem Najswietszej Marii Panny, przypisana - jako
rekwizyt symboliczny - Miecznikowi, czyli w znaczeniu etymologicznym ,temu,
ktory nosi miecz”. On sam ukazywany jest stale jako jej pan. Szabla, karabela to
jakby sam Miecznik:

I. Dla starej karabeli zbyt to wielkie dziwy

Znosi¢ tak cigzkie razy, los tak obelzywy. (I, XII)

IL. Jak tylko wyszli za wie$ - mieczem z pochwy §wisnal (...). (II, III).
III. O! poki czarny zupan zywe czlonki ci$nie,

a Praktyczny stownik biblijny, dz. cyt. s. 708: , Niebieskie Jeruzalem nazwane jest matka
‘;‘;S,Zystklch wierzacych (Ga 4, 26), Babilon natomiast - matka obrzydliwosci ziemi (Ap 17,
J Ujejski, Antoni Malczewski (Poeta i poemat), Warszawa 1921, s. 263-266.
2E. Kucharski, Kilka uwag o zyciu i pismach Antoniego Malczewskiego, w: Miedzy teoriq
a historiq literatury, wybor i opr. A. Hutnikiewicz, Warszawa 1986, s. 365.




Jarostaw Lawski * Symboliczne funkcje tytutu...

Wyschla r¢ka w potrzebie starg szablg blysnie! (I, IX).
IV. (...) I zupan ten sam czarny - tylko ze gdy trwogi
Odglos traby wojennej dochodzit daleki,

Nie porwal si¢ do korda - juz spat - spal na wieki. (II, XX)

W kluczowym fragmencie tekstu pojawia si¢ jednak element niedopo-
wiedzenia nieobecny w innych enuncjacjach o Mieczniku i jego broni:

Nie, Mario! nie trza wzdycha¢ - twego nie obrazam,
Lecz mnie jego rodzica pycha niecierpliwi -

A kiedy fzami Marii swoje serce zywi,

Ha - to¢ 1 u mnie szabla nie czczym tylko blaskiem

I mignie mu pod oczy $swigconym obrazkiem; (I, XIII)

W konteksécie dwukrotnego powtoérzenia imienia Maria wzmianka o ,,§wigconym
obrazku” okazuje si¢ zupelnie nicjasna bez przypisu. Jak zauwaza M. Maciejewski:
,,Przypis ostatecznie istnieje poza struktura tekstu gtéwnego i ma kompozycyjnie cha-
rakter doczepki, a nie czlonu zwiazanego z tekstem organicznie”.** W tym wszak
przypadku jest on niezb¢dna, dopowiadajaca czgécia poematu:

Zdarzylo mi si¢ widzie¢ - pisze Malczewski - szczeg6lng w tym rodzaju pa-
miatke. Na szabli tureckiej, gdzie wzdluz klingi wypisane byly zdania z Al-
koranu, znajdowal si¢ wyryty przy r¢gkojesci wizerunek N. S. Panny z na-
pisem polskim gockimi literami. Szabla ta nalezala do jednego Anglika,
ktory ja we Wloszech nabyl, dalekie wigc, a zapewne nieraz i krwawe odby-
wala podroze. Szkoda tylko, iz w napisie nie byto ani roku, ani przez kogo
zdobyta.”

- W tej wypowiedzi intrygujace jest i to, ze poeta jak gdyby zwodzi czytelnika - ana-
logia migdzy Najswigtsza Panna (nie nazwang zreszta Najswigtsza Maria Panna) a
Maria poematu narzuca si¢ sama i w pelni eksplikuje tez sens tekstu. Jednak autor
prowadzi czytelnika w strong refleksji o ,jednym Angliku” i tajemnicy pochodzenia
broni. Informacja jest wigc dos$¢ balamutna i niczego poza doswiadczeniem autorskiej
niewiedzy nie wnosi.

Przeciez - spostrzegl badacz Marii - Malczewski stosuje dwukrotnie paren-
teze, OW przypis wpisany w strukture narracji, jak choéby w opowiesci o kozaku:*°

** M. Maciejewski, Poezja Pétnocy w ,Marii” A. Malczewskiego, w: Literatura i metodo-
logia. Konferencje teoretycznoliterackie w Spale i Ustroniu, red. J. Trzynadlowski, Wro-
claw 1970, s. 46.

» A. Malczewski, dz. cyt., s. 161.

% M. Maciejewski, ,, Poezja Pétnocy” w ,Marii”..., s. 46. Retoryczne znaczenia parentezy:
M. Korolko, Sztuka retoryki, Warszawa 1990, s. 120: ,Figure ,nawiasowa” tworzy si¢

s
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Przyleciat do figury (Co jej wzgorek znany,
Bo pod nig juz od dawna upior pochowany), (I, III).

Wolno wigc tu zasugerowac i takie wyjasnienie, ze poeta celowo komplikuje rozu-
mienie tekstu. Analogia Matka Boga - Maria poematu jest przejrzysta, przejrzyste
okazuje si¢ polaczenie sakralnego wizerunku Marii z Miecznikiem - ojcem Marii z
poematu. Jasno jawi si¢ takze intencja budowania staropolskiego autentyku przez opis
fureckiej” szabli taczacej Koran i chrzescijanski wizerunek, co byloby zgodne ze
staropolska moda na turecczyzng.

Intryguje za$ fakt, ze owa szabla z wizerunkicm N. S. Panny pojawia si¢
w poemacie raz jeszcze w II piesni, gdzie Miecznik ukazany jest niemal w apoka-
liptyczny sposob:

L Jakiz to nowy rycerz, krzyzowym zamachem,

Drogg sobie toruje $miercia i przestrachem?

Kon ledwo ziemi tyka; wlosy rzadkie, siwe

Wiatr z $wiatlem rozwijaja jak komety grzywe; (...)

IL (...) Z kordem $wiecagcym w re¢ku, lotem blyskawicy, (...)
Obok swojego zigcia Miecznik stanat stary.

III. Az wybrawszy swa porg¢, w odwet, silnym razem

W kark niewierny §wieconym utopil zelazem. (II, XI)

Szabla Miecznika jest teraz $wiecacym i ,S$wigconym zelazem”, ktdrego
uzywa, by broni¢ corki, tak aby Waclaw, zaznawszy bitewnej glorii, okazal si¢
godny Marii. W ten sposob - rzec mozna - Maria jest wciaz przy Mieczniku, zarow-
- no gdy mysli on o konfrontacji z Wojewoda, jak i gdy rusza broni¢ corki i ojczyzny.
Zn6w jednak sens owego ,$wiccenia” nie bylby jasny bez wczesniejszego przypisu.
Konkludujac: sposob laczenia z postaciami odniesien kulturowych, doswiadczen i
Przezy¢ autora poematu wydaje si¢ nieprzypadkowy. Z postacia Waclawa laczg si¢
Przypisy dotyczace: przeczu¢ ( tu spuentowanie cytatem z Szekspira) - nr 9, zachwy-
cenia ($w. Cecylia Rafaela) - nr 2 i udreki (Laokoon) - nr 13. Z postaciag Marii po-
Wwiazal autor obszerny przypis dotyczacy swej bytnosci na Mont Blanc (nr 4), ale tez
Przypis raz jeszcze odsylajacy do przestrzeni sakralnej, do Ziemi Swigtej, gdy porow-
hana zostata do owocdéw ,,Umarlego Morza” (Morza Martwego) - Malczewski powo-
tuje si¢ tu na cytaty z Byrona i Moore’a. Ani jeden przypis nie dotyczy Wojewody.

Przypisy lokalizuja zatem postaci na szerokim tle kulturowym (literatura),
€gzystencjalnym (przezycia Malczewskiego), symboliczno-sakralnym (np. Ziemia

Wigta, Morze Martwe - w Ksiedze Ezechiela morze jest zywiolem $mierci i znisz-
Czenia, 26, 19-21), a takze historycznym (opis bitwy). Podobny do przypisu o szabli

Najczesciej ze zdan wykrzyknikowych i pytajnych, uwydatniajacych uzasadnienie tematu lub
Jego kwalifikacj¢ emocjonalna.”
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w Marii, ale bardzej zlozony charakter ma pdzniejszy przypis do w. 155 w Kon-
radzie Wallenrodzie, gdzie pojawia si¢ szabla, ,,na ktorej bylo imi¢ Jezus, i imi¢ Ma-
ryja”?’. Motyw szabli ze $wietym wizerunkiem pojawial si¢ zreszta w romantyzmie
dos¢ czesto.”® Zatem analiza tekstu glownego i przypisow wskazuje na dwa tropy w
kreacji postaci Marii: zwigzek Miecznika z , §wigcong” karabela i poréwnanie boha-
terki do ,,owocow Umartego Morza”, lezacego przeciez w przestrzeni Ziemi Swictej.
Bez watpienia mamy tez w poemacie zupelnie oczywiste porownanie Ukra-
iny, jej ludzi do Ziemi Swietej i ,Hebrajskiej Rodziny” (ale tez Italii!). By uja¢ zna-
czenie stynnego fragmentu XI pierwszej piesni, nalezy przyjrzeé si¢ sposobowi opo-
wiadania i obrazowania w Marii. Opowiadanie kreowane jest w poemacie na
trzech - znaczeniowo nieréwnowaznych planach. Pierwszy - nazwijmy go planem
akcji - obejmuje: a) czgsei historii dotyczace dzialan i dialogéw glownych postaci
(Marii, Wactawa, Wojewody, Miecznika, Tataréw itp.) oraz b) czgsci historii doty-
czace dziatan i stéw (tu: dialogi, ale i refleksje) postaci symbolicznych, bedacych na
wyzszym poziomie znaczen, uogdlnien (Maski i Pacholg). Ten plan akcji przery-
wany jest stale przez czesci obejmujace plan drugi - plan sentencji i gnom?®, my-
Slowych uogolnien odautorskich, posrod ktérych z kolei mozna wyodrgbni¢ a) re-
fleksje ,,autora - narratora” i b) refleksje - rady (takze ironiczne) skierowane do
postaci poematu: np. ,,A ty, Panie Mieczniku, spocznij - moja rada; (...)"*. O ile dwa
pierwsze plany - akcji i sentencji - buduja pozioma, linearng struktur¢ opowiada-
nia, o tyle plan trzeci - plan analogii - buduje strukturg¢ pionowa poprzez odestanie
do nieukrainiskiej, symboliczno-mitycznej rzeczywistosci (Ziemia Swigta, Wlochy),
tworzacej glebszy plan znaczen, na ktdry rzutowana jest historia Marii 1 Waclawa. Z
tym planem analogii - przestrzenia Ziemi Swietej i Wioch - maja whasnie zwiazek

27 Chodzi o objasnienie poety do wersu 155 i balladg o ,,morowym powietrzu”.
* Matka Boska w poezji polskiej, dz. cyt., t. 1. tu: A. Paluchowski, Matka Boska w poezji
czasow stanistawowskich i okresu romantyzmu, s. 83: ,,W piosence Edmunda Wasilewskie-
g0 Matko mita! tys pobozna, nalezacej do popularnego cyklu Krakowiakow, styszymy, ze
dawny Polak:

,,Jmi¢ Marii mial na szabli,

wroga rabat diablo.

Z wojny zawsze wracat zdrowo,

bo si¢ zegnal szabla!”
Takze historiozoficzna Katedra na Wawelu tego poety nie pominie interesujacego elementu
w wizji przesziosci:

»(...) szabla z Rodzica Boga

Takt daje na karkach wroga!”
¥ Por. W. Szturc, ,Maria” Antoniego Malczewskiego w malarskim dominium vanitatis,
»Ruch Literacki” 1985, z.4, s. 263-264: [uogélnienia] ,,Podane jako zwigzle maksymy,
funkcjonuja jako zwierciadlo prawdy, w ktérym wszyscy mamy si¢ odnalez¢”.
3% Narrator w Marii przyjmuje rozmaite konwencje spojrzenia na $wiat przedstawiony: iro-
niczna, melancholijna, ale tez naznaczona wspolodczuwaniem. To swoisty narrator empa-

tyczny.
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postaci symboliczne (Maski to - Wenecja, Pachole to - Ziemia Swicta, gtéwni boha-
terowie w XI ustepie I piesni, czyli Maria 1 Miecznik to znéw zwigzek - z Ziemia
Swieta) oraz autor-narrator’’ (,,pigkne mirtéw i cyprysow kraje” - II, I). Ten
sposob prowadzenia opowiesci - poziomo, linearnie oraz pionowo, paralelnie -
sprawia, ze historia ludzi Ukrainy nabiera cech mityczno - symbolicznych, staje si¢
opowie$cig symboliczng, mitem.

Ten model opowiadania sprawia, ze akcja (plan akcji) zostaje niejako zdomi-
nowana i refleksyjnie zsemantyzowana przez przez plan sentencji a oba nabiecraja
wilasciwego sensu na tle planu analogii. Dlatego nie mozna odczyta¢ najglgbszego
sensu $mierci Marii, tragedii Miecznika i Waclawa bez zrozumienia analogii Ukra-
ina - Italia - Ziemia Swigta. W ustepie XI snuje Malczewski analogi¢ Ukraina -
Ziemia Swieta, rodzina Marii i Miecznika - Hebrajska Rodzina: ,,W tym jednorazo-
wym blysku Wyobrazni dom Miecznika zbawiony od $mierci ontycznej ukazuje
si¢ jako realizacja biblijnej figury ,,Ziemi Swictej” w opozycji do krolestwa $mierci,
szeolu, ktorym zdaje si¢ by¢ zamek Wojewody”.** Czy jednak to tylko ,jednorazowy
blysk Wyobrazni’?

Zlozony, wielopoziomowy sposob opowiadania, zawile relacje migdzy
autorem - narratorem a $wiatem przedstawionym - zelementami tymi lacza si¢
jeszcze przemyslne i regularnie stosowane sposoby, czy zasady obrazowania. Pierw-
s2q z nich mozna by nazwa¢ zasadg wynikania, bowiem zaréwno na plaszczyz-
nie przestrzenno-obrazowej, jak i (w konsekwencji) refleksyjnej obrazy rejestrujace
fenomenalna powierzchni¢ zjawisk (zamknigte najczgéciej we fragmencie bedacym
czgsciq planu akcji), poprzedzaja obrazy bgdace sentencjonalnym uogdlnieniem
dotyczacym tego, co niedostgpne zmystom (np. umarli rycerze - I, II, znikte wojsko
- I, VII). Takiej kreacji przestrzeni towarzyszy zwykle nastgpowanie obrazoéw tego
co niskie, znizone po obrazach tego co géme, lotne, wznioste.”> Po wizji pedzacego
kozaka nastepuje obraz tych, ,.co $pia na zwiedlych wienicach swojej starej sta-
wWy”. Po obrazie zamku Wojewody wstepujemy w interior jego serca. Zaraz potem
»bujajace wesolo”, roztanczone i ,roztgczone” wojsko pochtania mroczna, mean-
dryczna przestrzen jaru - wszystko po to, by ustep kolejny mogt by¢ refleksyjnym
objawieniem natury pozerajacej (natura devorans), ciemnej sfery chtonicznej toczo-
nej przez robactwo. Z pewna przesada mozna to uogolnié tak: obrazy tego co gome
maja aspekt dynamiczny (plan akcji), tego za$ co niskie, znizone - aspekt statyczny

¥ Kategoria ta, wskazujaca zasadniczo na jedno$¢ do$wiadczenia - postawy autora i narrato-
gza’ POSIUggjg si¢ M. Maciejewski w artykule Smierci ,,czarne w piersiach blizny...”.

M. Maciejewski, Smierci ., czarne w piersiach blizny...”, s. 97-98.

W tym sensie horyzontalna otwarto$¢ stepu okazuje si¢ przeslanka zagubienia w nieskon-
Czenie otwartej przestrzeni. Por. W. Prochnicki, Romantyczne $wiaty. Czas i przestrzen w
dramatach Stowackiego, Krakéw 1992, s. 124: ,(...) - step, morze, widok z gor sa synoni-
mem wolnosci, swobody, nieograniczenia. ale rowniez tego wymiaru $wiata, w ktérym moz-
ha si¢ zagubi¢, zginaé, gdzie jedrostka osiaga $wiadomos¢ wiasnej znikomoéci, jak widzimy
%0 w obrazach Rosji Mickiewicza i Gogola™.

33
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(plan sentencji). Skutkiem takiej techniki opowiadania sa efekty retardacyjne i
pewna statyczno$c catej I piesni.* Ale osiaga za to Malczewski cele inne: pokazu-
jac kontrastowe pary obrazdéw (na zasadzie: gome - dolne), pedzacy kozak - kosci
bohaterow, swietnos¢ zamku Wojewody - meczarnie duszy, bujajace radosnie -
znikajace wojska - konstruuje poeta vanitatywng topike deziluzji, nicjako pod-
powiadajac: ,,zobacz, to, co bylo - nie jest”. Budowany w ten sposob nastrdj niepo-
koju, stuzy prefigurowaniu nadciagajacej katastrofy. Mit egzystencjalny, ktory poeta
kreuje, bedzie wigc miat wymiar katastroficzny.

Druga zasad¢ obrazowania mozna okresli¢ jako zasade symetrii: réznym,
ale symetrycznie sobie odpowiadajacym, partiom tekstu odpowiadaja w poemacie
podobne, semantycznie powiazane grupy postaci, obrazy, symbole. Swiat I piesni
zostal koncentrycznie zawezlony wokot owych lip. Ku nim przybywaja najpierw
Kozak a potem Wactaw. Moga by¢ one nawigzaniem do mitu czamoleskiego lub
tradycji sentymentalnej (spotkania kochankéw pod lipa, jaworem, topola...), choé jest
tu pewien element, ktéry do obu tradycji nie pasuje: ,.(...) - gdzie lipy z okopu / Sa i
cieniem, 1 trwogg poziomemu chlopu -” (I, XIII). Brak zas w ogdle przestrzeni do-
mu. Swiat pod lipami, caty $wiat wokét lip znajduje odbicie w $wiecie ,,$wigtej hi-
storii”, w obrazie Hebrajskiej Rodziny ,,pod palmy drzewing”. I tu (Ukraina) i tam
(Palestyna) nastal oto moment szczegdlny - przed meka, przed ofiara, przed katastro-
fa. Inna rzecz, ze czas opowiesci ewangelicznej jest juz dopelniony, doprowadzony do
kofica. Swiat Marii i Miecznika podazy jego sladem. Dlatego nie lipy, ale dom -
grobowiec, w ktorym Wacltaw odnajdzie cialo Marii, stanie si¢ w II piesni centrum
$wiata poematu. Odbicie, symetria, paralela Swigta Rodzina - Rodzina Miecznika i
Marii prowadzona jest na poziomie symboliczno-mitycznego planu analogii oraz pla-
nu wydarzen, akcji, gdy poeta przedstawia mistyczng ekstaz¢ Marii:

Przy nim mloda niewiasta nad Ksiega Zywota,
Jak trwozna golebica, pod jasnosci wrota
Wzbijala ducha wiary; (...)

(...)

A kto by widzial wtedy jej twarz promienista,

I smutnego Miecznika duszg¢ przejrzal czysta,
Te lipy rosochate - starodawne stroje,

Ktorych dla Wyobrazni tak przystoja kroje;
A kto by widzial jeszcze, jak jasnos$¢ i wonie
Meczenskim wiericem nagle oblekly im skronie -
Oh! moze si¢ przenoszac w odleglejsze wieki,
Swietniejsze okolice, kraj stawny, daleki,

Nad brzegami Jordanu, pod palmy drzewina,

3% Z pewna przesada rzec mozna, ze teatralna statyka poematu wyraza si¢ w kolistym i do-
$rodkowym aspekcie ruchu, ktérego centrum jest posta¢ Marii. To co obok, peryferyjne
(zamek Wojewody, bitwa) istnieje, dzieje si¢ jak gdyby ,.ku Marii”.
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Usiadlby zamyslony z Hebrajska Rodzing:

I w spélnictwie niedoli, czujac trwoge Swieta,

Poznatl - tez samg reke, wieczna, niepojeta,

Co swe laskii kary zsyla lub odwleka;

Tez same zawsze troski wygnarnica - czlowieka,
Ktoremu nawet w szczgsciu jeszcze czegos trzeba,

I tylko wtenczas blogo - gdy westchnie do nieba! (I, XI).

Zno6w - prymarny jest tu ruch tego co uwznio$lone (,,wzbijala ducha wiary™).

Po mistycznym extasis nastgpuje, jak sadzimy, fragment metapoetycki, ukazuja-
cy umownos¢ historycznego kostiumu w poemacie, ale i jego wage: ,,A kto by
widziat (...) Te lipy rosochate - starodawne stroje, / Ktorych dla Wyobrazni tak
przystoja  kroje™. Wreszcie: nastapi wizyjna translokacja $wiata ,,pod lipami” w
$wiat ,nad brzegami Jordanu”. Przy tym - co chcemy podkresli¢ - poprzez owa
analogi¢ takze rodzina Marii, Chrystusa i Joézefa zostaje w swoisty sposob u-
cztowieczona, sprowadzona do wymiaru ziemskiego, poddana tym samym wyro-
kom odleglego Boga. Ta kontaminacja obu historii dokonuje si¢ na trzech pozio-
- mach: egzystencjalnym - bo wspdlne sa tu sposoby przezywania tragedii - owo
»Spolnictwo niedoli” i ,trwoga $wigta”. Dalej - na poziomie prowidencjalistycznej
zaleznosci od ukrytego Boga, co ,swe taski i kary zsyla lub odwleka”. W koncu - na
poziomie symbolicznym (palma, me¢czenski wieniec, Jordan). Palma jest u Mal-
czewskiego ,,drzewing” (wczesniej deminutyw , ptaszyna™) i poprzez to zdrobnienie
Wyraza si¢ swoiste empatyczne (sympatetyczne) podejscie do rzeczywistosci, sta-
nowigcej symboliczng scenografie dramatu. Motyw palmy pojawial si¢ w réznych
maczeniowo nawigzaniach - oczywiscie jako symbol meczefistwa, zwiazany z wjaz-
dem Chrystusa do Jerozolimy, dalej - jako symbol maryjny w Piesni nad Pie-
$miami, czy jako obraz sprawiedliwego w psalmach (,,Sprawiedliwy zakwitnie jak
Palma...” - 92, 13). W przedstawieniach malarskich takze eksponowany byl cze-
sto: np. w ikonografii przybycia trzech me¢drcow ze wschodu (pigkny Orszak Kro-
low - Medrcow Benozzo Gozzoli).*® Na obrazie Beato Angelico - przedstawiajacym
adigcie z krzyza - artysta wyeksponowal tuz za drzewem krzyza takze palme.”” W
Znanym cyklu rycin Albrechta Diirera Zycie Maryi nad przedstwieniem ucieczki do
iptu dominuje na pierwszym planie palma.*® W symbolice ,,meczenskiego wien-
€a” wolno dopatrywa¢ si¢ z kolei ewangelicznego motywu cierniowej korony - sym-
bOlizuja(cej i cierpienie i szyderstwo z uroszczen Mesjasza badz czlowicka. Dlacze-
80 pomiedcit zatem poeta Swieta Rodzing nad brzegami Jordanu? To w nim Jezus
2ostanie ochrzczony przez Jana. Maria poematu zginie w zywiole akwatycznym, w

- Pseudohistoryzm Marii opisywal takze J. Ujejski, dz. cyt., s. 278-280.

Por. Zycie Matki Bozej w sztuce, dobor ilustracji i komentarz Ornella Casazza, Firenze
317984, s. 82-83. Obrazu oczywiscie nie wiazg bezposrednio z Malczewskim.
13 Tamze, 5. 120-121. Dzielo, podobnie jak fresk poprzedni, znajduje si¢ we Florencji.

A. Diirer, Zycie Maryi, opr. ks. M. Janocha, Warszawa 1991, s. 34-35.
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stawie. Jedli traktowaé $mier¢ jako ,.inicjacje w kosmos duchowy” (powrét do Zr6-
dta)®, to w Marii z czym$ takim, z rodzajem chrztu przez $mieré mamy do czy-
nienia. Godz si¢ jeszcze dodaé, ze to nad rzeka (a symbole akwatyczne pojawiaja
si¢ w poemacie okolo pigtnastu razy) wiozacy zgubng wies¢ Kozak rozpozna
dramatyczng przysztos¢: ,,Ciemny Boh po granitach srebme szarfy snuje, / A $mialy
wierny kozak mys$l pana zgaduje -” (I, III).

W istocie analogia Hebrajska Rodzina - rodzina Marii moze mie¢ sens
wieloraki: stuzy¢ wyakcentowaniu postawy swiadomej lub - lepiej - coraz mocniej
uswiadamianej przez Mari¢ i Miecznika koniecznosci nie chcianej ofiary z zycia,
metalogicznej akceptacji porzadku wyzszego niz porzadek budowania sensu egzy-
stencji ziemskiej - porzadku kenozy. Pojgcie to odnosi si¢ w mysli patrystycznej do
ofiary Chrystusa, ktéry doznaje, wyrzekajac si¢ swej woli - wyniszczenia takze swej
cielesnej istoty. Inne aspekty tego procesu to ,,ponizenie” i ,,rezygnacja z bycia dla
samego siebie”.** Kenotyczny dramat bohaterow Marii polega na rozdarciu pomig-
dzy perspektywa realizacji ,bycia dla samego siebie” w ziemskiej milosci a prze-
czuwanym kresem zycia. Tak pojawia si¢ w poemacie idea ofiary. Tylko w ten spo-
s6b wythumaczy¢ mozna stowa Marii w dialogach z Miecznikiem 1 Waclawem:

I. I t¢ straszng ofiare - i to rozdzielenie -

Zniosg - cierpliwie znios¢ - poki nasze cienie

W stodkich czystych krainach zlaczone na zawsze,
Ludzi juz nie zobacza - lecz niebo taskawsze! (I, XII)

II. A gdy juz moje oczy wdrazone zgryzota,

Dlugo patrzac w swéj zywiol, swe zycie rozplota;
Gdy serce wytchnie z trwogi przy piersiach bez stali -
To moze si¢ na mito§¢ Waclaw nie pozali? (I, XVII)

To, co z punktu widzenia Wactawa (jego byronizm) bedzie skandalem egzystencji
- z punktu widzenia Marii jest tragicznym, kenotycznym misterium ofiary.

Drugi aspekt analogii (tu motyw ,wygnanca czlowieka™) odwoluje si¢ do
toposu bycia - w - drodze, bedacego w swej istocie wygnaniem w sfere Aylé, materii,
dramatyczna ucieczka przed Rozpacza do Egiptu lub ucieczka przed powtdrzeniem
losu Swigtej Rodziny. Nie wydaje nam si¢ natomiast, by w Marii obecna byla idea

* P. Evdokimov, Kobieta a zbawienie swiata, przel. E. Wolicka, Poznan 1991, s. 137
,Smier¢ w jezyku liturgicznym nazywana jest zasnigciem - w istocie czlowieka jest pewna
czes$C, ktora $pi, i czes¢, ktora zachowuje swiadomos¢. Na tym polega oddzielenie ducha od
ciala. (...) Juz w czasie istnienia tu, na ziemi, nasze zyciec w Chrystusic wprowadza w ko-
muni¢ ze $wiatem niebieskim (por. J 1, 51), a $mier¢ jest wielka inicjacja w kosmos ducho-

‘' W. Losski, Teologia mistyczna Kosciota Wschodniego, przel. M. Sczaniecka, Warszawa
1989, s. 127.
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imitatio Christi, zakladajaca wolne, $wiadome podazanie duchowym $ladem Mesja-
sza. Czy mogtloby istnie¢ nasladowanie ,,narzucone™?

W interpretowanym ustgpie XI. zasada wynikania laczy si¢ w obrazowa-
niu z zasada symetrii. Czasoprzestrzen poematu nie tyle zostaje odniesiona do prze-
szlosci, ile odbija si¢ w uniwersalnej matrycy ewangelicznej opowiesci. Odbicie to
jest dwustronne, bo i Swigta Rodzina staje si¢ tu , spolnikiem™ ludzkiego losu - obie
istnieja wszelako wobec rzeczywistosci, ktéra odstaniaja symbole zrodla i gniazda.
Istnieja wobec milczacego Boga. Maria przeciez ,,szukala swego gniazda daleko od
ziemi” w mistycznym zachwyceniu. Dlaczego? Bo ziemski dom - gniazdo okazuje si¢

iluzja:

I. O! poki tchu przynajmniej, tak atwo i marnie
Plomien zawzigtej pychy gniazda nie ogamie! (I, IX)

II. A gdy znikl patac szczgscia... (I, XII)

III. Az w nim powstala wreszcie ta Chciwos¢ szalona

Krwi - krzyku - dzwonéw - plomien popsutego lona,

Co domowej niezgody rozpala pochodni¢

I w wlasnym swoim gniezdzie - zbrodnia karze zbrodni¢ (II, XVII).

Rowniez zrodlo jest tu symbolem rzeczywistosci pierwotnej, trwalej, przedsta-
wieniem rzeczywistosci Boskiej. Gniazdo to jej aspekt statyczny (spokdj, bezpie-
czxenstwo), zrodto - wymiar dynamiczny (konieczno$¢ opuszczenia gniazda - domu
i powrotu ku niemu).*!

Maria ukazana zostala rowniez jako ,,zzotkly paro$¢” i mozna by si¢ tu
doszuka¢ zaréwno i echa przypowiesci o krzewie winnym, jak i symboliki koloru
(2kcien taczona z materia, a wiec i nietrwaloscia, choroba® - w Marii: ,Jej lica
plomien zajal, spod serca zapory, / Pigknym, lecz przykrym blaskiem, jak suchot
kolory”). Ten kontrast pigkna i choroby, rozpromienionego ciata, zdradzajacego
Symptomy cierpienia jest stala cecha obrazowania poety.

Malczewski kontrastuje nie tylko $wiatlo i ciemnos¢, barwy, ale tez stany emo-
Cjonalne, rodzaje ruchu, a nawet figury losu:

I. Widzie¢ Rozpacz grozaca, i nie méc sie wrocic (I, XII)

II. ,,Wactaw!” - krzykne¢la Maria - i predzej niz strzala,
Kirem okryta posta¢ do niego leciata. (I, XV)

a

191;0r. Leksykon symboli, opr. M. Qesterreicher-Mollwo, przet. J. Prokopiuk, Warszawa
2,5. 45

2 ;

12\'1- Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakéw 1970, t. II,
S. 217.
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III. A prychajace konie i schylone ciata
Jednym pedem uniosta i Zemsta i Chwala (I, VIII)

IV. I'tak to lecial Waclaw - szczgsliw, trwozny razem,
Sliczny, straszny - byl wiernym $miertelnych obrazem (II, XIV).

Swiat Marii jest w swym najglebszym znaczeniu dwoisty, rozdwojony. Duali-
stycznej naturze czlowieka (duch - cialo), czy lepiej jego dwunaturowosci, teandrycz-
nosci towarzyszy dwoisto$¢ refleksji, kierujacej si¢ ku milczacemu niebu lub nice-
stwiejacym kosciom wspodtbraci, dwoisto$¢ zmystowych wlasciwosci $wiata
(kolorystyka, opozycja dzien - noc, muzyka) i dwoistos¢ ruchu. Momentom szcze-
gblnego napigcia wewnetrznego Marii  towarzyszy cisza, tak jak iluzji sensotworczej
dziatalnosci historycznej przygrywaja apokaliptyzujace nastroj ,,traby” (wszelako
potrafia tez one mile ,,gra¢”, gdy Miecznik przybywa z odsiecza). T¢ podwojnosé
doskonale ilustruje final I. piesni:

Wazniosta swa lekka posta¢ do géry, do gory,

Nic nie wida¢ - tylko wiatr szare goni chmury.

Znizajg si¢ kolana, prosba rece sklada,

Z oczéw w niebo utkwionych kroplami zal spada;

I cicho - jak modlitwa w fono Boga ptynie -

I pusto - smutno - tgskno - jak gdy szczescie minie. (I, XIX).

To obraz kosmicznego rozdarcia, lecz takze wizja $wiata, ktéry kieruje si¢ ku odle-
glemu Boéstwu. Ruch Marii ujawnia to bolesne rozdarcie: posta¢, modlitewnie zlo-
zone rgce, oczy kierujg si¢ ku niebu - tzy i kolana lacza jej sylwetke z ziemia. W
tym momencie wszystko si¢ juz dokonato. Stowo ,teandryczny” - posiadajace dwie
natury, odnosi si¢ pierwotnie do postaci Chrystusa, laczacego w sobie zgodnie
natur¢ ludzka i boska. Barokowi niemal ludzie Marii zyja w ontycznym rozprzg¢zeniu,
miotani sprzecznymi porywami ducha i ciala. Moze az nazbyt latwo - interpretujac
ten fragment - o analogi¢ z modlitwa w Getsemani: ,,A gdy rozgorzala w nim walka
$miertelna, modlil si¢ najgorecej” (§w. Lukasz)”’. Obraz Marii w postawie modli-
tewnej, kleczacej ma swodj symetryczny odpowiednik w obrazie Miecznika klecza-
cego dokladnie w zakonczeniu piesni II. To do Marii - a nazwaliSmy poemat
Lhiegenezyjska ksigga” - nalezy pierwszenstwo w u$wiadamianiu nadciagajacego
nieszczescia, czy - jak powiedzie¢ by mozna za S. Weil - procesu ,,dekreacji” polega-
jacego na ,,pochodzeniu od tego, co stworzone, do tego, co przed-stworzone™ (Zrédto
- gniazdo)*. Zywiolem Wojewody jest ,destrukcja” - , przejscie od tego, co stwo-

rzone do nico$ci™. W Marii - co nie pozbawia poematu tragicznego wymiaru - na-

> Nie wykluczalbym, ze Malczewski przetworzyl tu motyw ewangeliczny.
*'S. Weil, Wybér pism, przeklad i opr. Cz. Milosz, Krakéw 1991, s. 119.
> Tamze.
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stepuje przejscie od perspektywy wszechogarniajacej destrukcji, nicosci, $mierci do
perspektywy - dzigki postawie Marii - kenotycznego, dekreacyjnego usensownienia
kresu, $mierci.To usensownienie nosi rysy catkowicie irracjonalnej wizji ,,$mierci -
wyzwolicielki”. :

U Malczewskiego nie ma krzyzy. Z jednym wyjatkiem. W ostatnim frag-
mencie poematu poczatkowemu, wertykalnemu obrazowi ,trzech” blyszczacych
wiez cerkwi, ale w obrazowaniu poety pozbawionych krzyzy (co potem nadrabiali
ilustratorzy)*’, odpowiada obraz Miecznika ,przy corki i zony / Przylegtych
dwoch mogitach”. Wreszcie - co za wspaniala symetria - konczy poeta stynnym
wersem: I cicho, gdzie trzy mogit w posgpnej druzynie”. Przej$¢ od tego, co
strzeliste, wzniosle do tego, co przyziemne (klgczacy Miecznik - mogily) dokonuje
si¢ poprzez przestrzen cerkwi, gdzie figura krzyza pojawia si¢ w przedziwnym, w
zindywidualizowanym wydaniu:

Czyjaz tam wzniosla postaé, wsrzod ciekawych grona,
Lezy dlugim i martwym krzyzem rozscielona?
Czyjaz tam piers$ rycerska w kurzawie si¢ wala?

I z ta cichg pokora, co si¢ nie uzala,

Cho¢ 1 najsrozszych kazni cigzkie dzwiga brzemig,

W swej niemej poboznos$ci jakby wbita w ziemig?
Blady - jak tysk od gromnic, co mu na twarz wbiega,
Smutny - jak $piew umarlych co si¢ tam rozlega,

Z poziomego znizenia gdzie go wiara tloczy,

Jak robak $wigtojanski §wieca jego oczy.

Ah! to Pana Miecznika siwa, ngdzna glowa, (11, XIX).

Nagromadzenie kontrastow osiaga tu apogeum: wzniosto$¢ taczy si¢ z ponizeniem,
blados¢ i smutek z blaskiem oczu, ngdza polozenia z siwizna symbolizujaca doswiad-
czenie i madros¢. Ale przeciez jest tu figura ,dlugiego i matrwego krzyza”, kto-
Iym staje si¢ Miecznik. To krzyz lezacy, co wigcej, jakby zrosnigty z ziemia, bo ,,pier$
Iycerska” | jakby wbita w ziemi¢”. W Marii figura tego rozscielonego, zrosnigtego
Zziemig krzyza jest naszym zdaniem fundamentalng figura egzystencji Miecznika. Ze
Scandalum crucis wyciaga Malczewski wniosek skrajny: tak by¢ musi W tym
Mmomencie splataja si¢ tez watki, a analogia rodzina Miecznika - trojca ziemska
(Maria, Jezus, Jozef) w przestrzeni cerkwi (trzy wieze - obraz Tréjcy $w.) nabiera
Wymiaru egzystencjalnego consummatum est. To, co bylo domeng zycia wewnetrzne-

“Por. A Malczewski, Maria, z 10 autolitografiami Teodora Rozankowskiego, tekst wedlug
Iekopisu opracowat dr Stanistaw Lam. - W wydaniu tym ilustracje maja juz nie tylko arty-
_Stycznie niedoskonaly ksztalt, ale nawet kuriozalny. W obrazie Miecznika na grobach corki
1Zony nad dwoma duzymi krzyzami grobow wznosi si¢ brzoza (wierzba?)-placzka a ponad
3 trzy zwienczone krzyzami wieze (a sa jeszcze i wience na grobach...).
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go Marii (cicha pokora), staje si¢ udzialem Miecznika. Malczewski - jakze tego nie
wiedzie¢ - eksponuje ,tragiczna wiar¢” Miecznika: ,,z poziomego znizenia, gdzie
go wiara tloczy”, czy ,Jakby juz dusza jego byla z corka w niebie”, czy ,,Mniej z
ludzmi wigcej z Bogiem, a zreszta - jednaki.” Bohater zostaje doswiadczony wiara,
ktora ,tloczy”. W Marii nie ma ksi¢zy (raz pojawiaja sa marginalnie i raz w kontek-
Scie groteskowym), nie ma ceremonii, rytualéw koscielnych, pojawia s za to ambi-
walentna wizja bezmyslnego tlumu, ktéry do kosciola czy pogrzeb, czy to
chrzciny $pieszy”. Kenotyczny obraz Miecznika kreowany jest w opozycji do obra-
zu ukrainskich ,,bab”(!),*’ co ,szepcza swe pacierze”, ,,zakow”, co ,.zysk sobie
krzesza”, wreszcie natr¢tnego thumu ciekawych (,,wsérdd ciekawych grona™). Nawet
$mier¢ staje si¢ w Marii, dziedzing zawlaszczang przez hipokryzj¢, maske, pozor
[Wactaw] ,Jej czlonki, wlosy, szaty w porzadek uklada, / bo ciekawa Zlosliwos¢ i
w $mierci ogada”.

Ludzie poematu nic sa idealnymi istotami - w ich $wiecie jednak wiara jest
mozliwa tylko przez tragiczne przezycie. W roku 1825 brat Franciszki Lubomirskie]
Jozef Zatuski widzial Malczewskiego w Warszawie. Czgsciq relacji z tego spotkania
jest zdumiewajace spostrzezenie, ze poeta wygladal ,,na pastora luterskiego w jakims$
zalobnym poétduchownym stroju, lecz nie katolickich ksigzy™®. Istotnie - ten typ
wiary, ktory poeta prezentuje w Marii, nosi cechy protestanckie, moze augustynskie,
jansenistyczne, co spostrzegta wczesniej Maria Zmigrodzka®. | Jest on nawet strasz-
niejszy i okropniejszy niz diably - powie Luter o Bogu. - Postgpuje bowiem i obchodzi
sie z nami z moca, dreczy i katuje nas i nie zwraca na nas uwagi”.”® Czy jednak wolno
Go nazwa¢ Bogiem ,groznym™? Czlowiek Malczewskiego - romantyczny Gren-
zengdnger - do wiary dociera nie przez wspolnotg, lecz przez tragiczng gr¢ z losem,
tak zeby mogl powiedzie¢ za Jakubem Bohme: , Sein Herz ist die wahre Kirche™' .
Podaza $ladem Pascala, z ktorego jeszcze kilkadziesiat lat wezesniej drwil prze-
komy materialista Julien de La Mettrie: ,,Znajdujac si¢ w towarzystwie (...) musial
on [Pascal] mie¢ z lewej strony (...) sasiedztwo jakiej$ osoby, aby nie widzie¢
straszliwych przepasci, do ktorych bat si¢ wpasc...”. Jednak do finatu Marii zna-

“7 Stowo to mialo znaczenie pejoratywne takze w ustach Jana Sniadeckiego, gdy polemizo-
wal z K. Brodzinskim: ,Nie wiem, czy takie zgromadzenie przystoi bawi¢ dubami bab wiej-
skich?” - O pismach klasycznych i romantycznych, w: Polska krytyka literacka 1800-1918.
Materiaty, opr. Z. Jakubowski, Warszawa 1959, t. I, s. 161.

“*® Maria i Antoni Malczewski. Kompendium Zrédiowe, opr. H. Gacowa, przedmowe napisal
J. Maciejewski, Wroclaw 1974, s. 276.

“ M. Zmigrodzka, Dwa oblicza wczesnego romantyzmu (Mickiewicz - Malczewski),
~Pamigtnik Literacki” 1970, z. 1, s. 80: ,,W tej wizji Boga wystgpuja cechy jansenistyczne
niemal surowosci, ktora uksztaltowatla filozofi¢ Pascala i atmosferg tragedii Racine’a”.

0 Cyt. za: J. Piorezynski, Absolut. Cziowiek. Swiat. Studium mysli Jakuba Bohmego i jej
2rodet, Warszawa 1991, s. 83.

> Tamze, s. 250, przypis 78.

52J. deLa Mettrie, Czlowiek-maszyna, przeklad i przedmowa S. Rudnianski, Warszawa

1984, s. 54, przypis 1. Autora.
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komicie dostraja si¢ takze Pascalowska wizja kowersji: ,,Prawdziwe nawrdcenie pole-
ga na tym, aby si¢ unicestwi¢ wobec tej Wszechistoty, ktora pogniewali$my tyle razy
(...), aby uzna¢, ze nie mozemy nic bez niej i ze nie zashuzyliSmy u Niej na nic
procz nietaski™>. Wiele lat potem Kierkegaard powie, ze ,bycie chrzescijaninem”
jest ,,po prostu me¢ka, taka meka, w poréwnaniu z ktoéra wszystkie ludzkie cierpienia
wydaja si¢ dziecinng igraszka™. Wiara jako unicestwienie, meka, wiara uwewngtrz-
niona staje si¢ udzialem Marii i Miecznika wypelniajacego samym sobg figur¢ krzyza
(istnieje tez stary ryt chrzescijanski zwigzany z taka postawa).

Nawet Waclaw, ktory realizuje raczej byronsko - platonski model , wiary”
(zemsta, polaczenie duchéw kochankéw w zaswiatach), przyjmuje postawg ekspia-
cyjna w zakonczeniu: ,,To w krotkim zamysleniu korzac si¢ przed Bogiem”. Trudno
ukry¢, ze istnieja tez odmienne - przywodzace raczej na mysl ,.teologi¢ $mierci Boga™
- odczytania finalu arcydzieta: ,Poemat jednak konczyl si¢ patetycznym obrazem
starca, ktoremu pozostalo tylko przezycie bezmiernej ohydy $wiata, tylko ukorzenie
si¢ przed sarkazmem i ironig losu™’. Contemptus mundi?

Zamiast pogardy dla $wiata nalezaloby chyba mowi¢ o rezygnacji ze $wiata. W

Marii bowiem Transcendencje, ktorej hieroglify, czy pola hierofanii, to Natura,

wspdlnota mistyczna (Kosciol), zastgpuje wizja Transcendencji nie ,,pustej”, lecz -

wedhig stow K. Bartha - , radykalnej”: ,,Wiemy, ze Bog jest tym, o ktéorym nie mamy

wiedzy, i ze whasnie ta nie-wiedza stanowi problem i zrodlo naszej wiedzy”**. W

rg(l)odzieﬁczym wierszu pisal przeciez Malczewski takze o dwoch réznych obliczach
ga:

Tak jest Bog niewinnosci, co wsparcia uzycza,
I przed ktérym napasci drzy r¢ka zbrodnicza,
Jest Bog zemsty i ktora poblazywszy chwile,
Whet da uczué swe razy najezdnika sile!*’

By¢ moze zatem milczenie bohateréw stanowi w poemacie znak ostatecznej ini-
cjacji w éwiat wiary, ktéra w sensie koscielnym, eklezjalnym: ,nie wierzy”. Nie ist-
nieje za to w Marii zadna perspektywa - jak w mistyce Stowackiego - spirytuali-
zacji materii. To co istotowe - logos, duch cztowieka - istnieje w opozycji do tego co
Przygodne, sfery demiurgicznego upadku, dziedziny materii. Wyzwolenie wiedzie
Przez bolesny i paradoksalny tryumf tego, co ciazy - dekomplikujacej si¢, entropicznej
materij.

¥B. Pascal, Mysli, przeklad T. Zeleniskiego, w ukladzie J. Chevaliera przygotowat do druku
M. Tazbir, 5. 372-373.

S. Kierkegaard, Okruchy filozoficzne. Chwila, przel., wstgpem i komentarzami opatrzyt
K. Toeplitz, Warszawa 1988, Chwila nr 3, s. 247,
ssR' Przybylski, Wstep. w: A. Malczewski, Maria, Warszawa 1976, s. 21.
. K. Barth, Noc, przel. G. Sowinski, ,.Znak” 1987, nr 7, s. 33.

A. Malczewski, Oda do wojny, cyt. za: , Maria” i Antoni Malczewski, dz. cyt., s. 116.
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W aspekcie owej radykalnej transcendencji Boga czlowiek poematu okazuje
si¢ istota dwuznaczna: demoniczno-tragiczny Wojewoda w kategoriach chrystiani-
zmu manifestuje falszywa skruch¢: ,,zaluje za grzechy”, ,,wyznaje si¢ winnym”. We-
wngtrzny ,,pejzaz” bohatera Malczewskiego tez rysuje si¢ ambiwalentnie: ,Bo w
zyciu cho¢ ta jedno$¢ - ze rozkosz z cierpieniem, / Trud, nuda, wstyd i stawa, koncza
si¢ si¢ - znuzeniem.” A wigc - i wstyd i nuda...”® Historycznym - i to krwawym
- rzemiostem czlowieka jest w Marii wojna. Nawet Natura bez czlowieka, zyjaca
rytmem siewu i obumierania (,,Gdzie wiatr ziarna zasiewa, Czas plody przewra-
ca...”), okazuje si¢ jakby w swej monotonii cyklow lepsza: ,Nie zbiera plonu chci-
wos¢, ni schyla si¢ praca -”. U Malczewskiego chore, zepsute drzewo upadlej natu-
ry (natura corrupta) zaraza jeszcze swym zepsuciem cziowiek: ,,Samotne - ciche -
blogie - dziewicze ich wdzigki / Kwitng skrycie, od czleka nie skazone reki;”.

Stoicka, renesansowa wizja cztowieka - mikrokosmosu, ktéry odbija har-
moni¢ makrokosmiczng (Bog, anima mundi) jest w konteks$cie Marii rownie egzo-
tyczna, jak wywodzaca si¢ z mistyki protestanckiej (Béhme) wizja Schellinga - Boga,
ktory przez Naturg ,staje” si¢, ktory - jak wezesniej u Angelusa Silesiusa - wspol-
zalezy od czlowieka. XVII-wieczne ,,systemy przyrody”, cho¢by d’Holbacha, w po-
réownaniu z konterfektem natury w poemacie Malczewskiego wydaja si¢ zarazone
naiwnym stoicyzmem, bezproblemowa niewiara, sa retuszem tragedii spotkania z
prawdziwym obliczem egzystencji. Ale czy jest moze w poemacie chrzescijanska
perspektywa ,,umierania $mierci przez zmartwychwstanie.”?*® Ten wymiar ewan-
gelii w Marii nie istnieje. Smier¢ jest tu paradoksalnie i ,,wyzwoleniem”, i zbawie-
niem i moze nawet ,,zmartwychwstaniem”, ale juz w innym wymiarze.
Fundamentalna kategoria jest w dziele maska. Pojawienia si¢ masek w IL piesni
nie powinno si¢ pojmowacé tylko w planie akcji. J. Ujejskiego gorszylo juz, ze mu-
sza by¢ one sprawca $Smierci Marii i wyglaszaja w swej drugiej piesni niezwykle
eksklamacje o ,sadzie ostatecznym” w niebie. Otdz, nie ma tu sprzecznosci, jesli
pojac, ze Maria - pisana przeciez w obliczu $mierci - nie rozgrywa si¢ na planie
akgcji, lecz na planie egzystencjalnych uogoélnien, ktére dominuja w IL piesni dzieta.
Maska ma w Marii wymiar ontologiczny: fenomenalna powierzchnia zjawiskowej
Natury maskuje panoszace si¢: $mier¢, nico$¢, pozor. Kultura staje si¢ maska in-
stynktow, pychy Wojewody, po prostu zta. Historia - dwukrotnie wojna - okazuje
si¢ maska, ktora kryje czajaca si¢ $mier¢. Dopiero na koncu twarz - maska okazuje
si¢ znakiem tego ,nieludzkiego™ - zta. Jak pisaliémy, chodzi w Marii o logik¢ dezi-
luzji - jednakze jest ona pochodna pierwotnej $wiadomosci nieiluzorycznosci $wiata.
Dynamike zdzierania maski paradoksalnie ilustruje demoniczna karnawalizacja. Za
tanicem masek czai si¢ $mieré, ale przeciez $wiat na wspak, $wiat nierozpoznawal-
nych rdl i intencji to permanentna wizja kosmosu Malczewskiego. Nawet zakochany

%% Nie wspominam tu juz o tej arcypesymistycznej wizji czlowieczenstwa z XVIII fragmentu
drugiej piesni Marii: ,,Gdzie zgon starych rodzicow korzyscia ich dzieci...” (w. 1379).

** Wyrazenie K. Rahnera, Podstawowy wyktad wiary. Wprowadzenie do pojecia chrzesci-
Janstwa, przel. T. Mieszkowski, Warszawa 1987, s. 218.
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Waclaw - dzigki mitoéci - jakby wdziewal maske naiwnosci, ktéra zaraz traci,
pograzajac si¢ w ,,umystu pustyni”. Bo tez jedynym schronieniem postaci jest ich
wlasne serce. A potem, po katastrofie - ten homo absconditus Malczewskiego - moze
juz tylko liczy¢ na owa ,,wiarg, ktora nie wierzy”. Bog takze nosi maskg?
Dzieto Malczewskiego tworza jakby trzy opowiesci: ewangeliczna, ukrainska
i karmawatowa, bedaca w istocie rodzajem intermedium czy mediacja migdzy pierw-
szymi dwiema. Karnawat istnieje tu jako zasada destrukcji, odsylajac zarazem do
przestrzeni zrytualizowanego karmawalu w Wenecji. Ukraina Malczewskiego istnie-
je na tle dwu przestrzeni: Ziemi Swictej (tu odniesienie Pacholecia, Marii, Mieczni-
ka) oraz Italii (tu: Maski i cala Ukraina). Maski - a to wlasnie ich rola mediacyjna
- egzystuja w dwoch rzeczywistosciach: weneckiej (,,Czy znasz weneckie zapusty?”)
i ukrainsko-polskiej (,,Czy znasz ty polskie zapusty?”). Posta¢ Pacholgcia w pierw-
szym fragmencie II piesni ukazuje si¢ - wynika na tle, czy z tla obrazu ruin kraju
Lmirtdw i cypryséw” (Wlochy) i sme¢tnej wizji Ukrainy. Pojawia si¢ ono w figurze
pytania , Czy z Ziemi Swigtej wracasz, ze tak utyskujesz?”. Wenecja i Wiochy to
przestrzen usytuowana miedzy Ziemia Swigta a Ukraing na symbolicznym i
rzeczywistym szlaku® pielgrzymek do ziemi Swictej Rodziny. Zamaskowane zto -
- Swiata (...) gorszkie, zatrute kolacze” - dotyczy bowiem Ukrainy, Italii i Ziemi
Swiqtej (,,spolnictwo niedoli”), jest skaza przewrotnego cztowieka, ktéry w obliczu
$mierci ocala raczej lotra niz mesjasza. Co ciekawe, centrum chrze$cijanskiego
$wiata - ,,wieczny Rzym” - pojawia si¢ w Marii w kontekscie demonicznego Woje-
wody: ,, I teraz w Rzymie szuka szlubow rozwiazania!”. W Marii opowies¢ rzutowa-
na jest na dwie symboliczne plaszczyzny - ewangelicznej historii oraz historii ludzkiej,
apoprzez analogi¢ z Hebrajska Rodzing ulega ewangelicznej mitologizacji. Jed-
nakze i opowie$¢ ewangeliczna poprzez owo ,spolnictwo” ulega remitologizacii,
Przeniesieniu w wymiar zywej ludzkiej “tragedii, w $wiat, pod niebem ktérego
»Iwoérca” okazuje si¢ radykalnie niepojety i niedostepny. /llud tempus bohateréw
Marii odbija si¢ w $wigtym czasie Hebrajskiej Rodziny i na odwrét. Swicta opowiesé
Ewangelii wspotkreuje mit egzystencjalny i on ja réwnoczesnie. Tragedia $wiata
Marii rzutowana na obszar historii (ruiny tlejacych imperiow) i przewrotnego ob-
Izgdu (maska) pozwala odsloni¢ rys¢ bytu - vanmitas i zdemaskowaé czlowieka,
Przyczajonego za maska natury, kultury, historii, by korzystajac z irracjonalnej nie-
Przejrzystosci rol, twarzy, intencji - sia¢ zlo, ,,zdradzaé¢”. Pacholg - ,utyskujace” -
Pachole - nie musi wracaé¢ z Ziemi Swigtej: ,,Oh! nie - ja wszystkim obcy wérzod
SWojej ojczyzny -”. Dlaczego? Poniewaz biblijna opowies¢ dzieje sie wszedzie i zaw-
S2e. W ten sposob nie tylko Maria, Miecznik, tajemnicza matka Marii, ale czlowiek
W ogoéle rozpatrywany moze by¢ w kontekscie ewangelicznej przypowiesci. Natomiast
posta¢ Waclawa zostala ,rozegrana” na plaszczyznie odniesien antycznych

% Wiele informacji o Wenegji jako etapie podrozy do Ziemi Swigtej zawiera artykut A.
SaJkOWskiego, Lukasz Gornicki, Radziwitt zwany Sierotka i Wenecja, w: Lukasz Gornicki i
Jego czasy, pod red. B. Noworolskiej i W. Steca, Biatystok 1993.
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(Laokoon), platonskich (,,obietnica predkiego polaczenia” z Marig po jej $mierci) i
chrzedcijanskich (zachwycenie 4 la $§w. Cecylia). Mimo tych symbolicznych ko-
neksji pesymizmm poety jest i przerazajacy i urzekajacy: ,,Takie jest drzewo zycia -
powie pozniej W. Solowjow - w rozpadlej przyrodzie: jego korzeniem jest grzech,
jego wzrostem choroba, jego owocem - $mieré”™".

DOTKNIECIE SRODZIEMNOMORZA

W 1840 r. Zygmunt Krasifiski list pisany z Karlsbadu do E. Jaroszynskie-
go, w ktorym zawarl emfatyczng wizj¢ Wiloch (,Rzym jak archaniol zwalony”), i
refleksj¢ o ,,Beatrix niewidzialnej”, i symboliczng aluzj¢ do Rafaelowskiego obrazu
Koronacji Matki Boskiej, zakonczyt niezwyklym wezwaniem: ,Mozesz tym stowom,
cosi¢ pod niebem wloskim urodzily, kaza¢ dorobi¢ muzykg jaka ukrainskg, mu-
zyk¢ brzmiaca jak ten wiersz Malczewskiego: ,,I smutno, pusto, tgskno w dzikiej
Ukrainie”.®> Wszakze nie stany wewngtrzne Krasinskiego, ale jego zmyst kojarzenia
Italii, Dantego, Rafaela ze $wiatem Ukrainy i Marii sa tu fascynujace. Bowiem
trzeci trop wskazujacy na sakralne koneksje kreacji Marii wiedzie poprzez malarskie
motywy w poemacie. Jest w nim fragment - nie odnoszacy si¢ do samej Marii - w
ktérym poeta sugeruje ikonograficzne odniesienia. Piszac o Waclawie i Mieczniku,
Malczewski zauwaza:

Stuchat zajgty Waclaw - gdy reka i glowa,

I kazdy rys Miecznika, popieraly stowa;

Rzeklbys, patrzac w ich obraz, ze sztuka malarza

Z dobranych przeciwnosci czarowng mysl stwarza,

W starcu Zywos¢, w mlodzieficu Rozwage wyraza. (11, IV).

Malczewski jeszcze kilkakrotnie wspomina o ,rozfarbionym” $wiecie poematu.
Owa zasada ,,dobranych przeciwnos$ci” najpelniej ujawnia si¢ jednak w kreacji po-
staci Marii. Inny jest tu jej sens - gdy obrazy Waclawa i Miecznika ewokuja nastrdj
harmonii, obrazy Marii wskazuja na wizj¢ bytu dwunaturowego, gdy idzie o spoj-
rzenie sub specie aeternitatis (duch przeznaczony ,.dla nieba” a cialo dla ziemi) lub
bytu oksymoronicznego, gdy chodzi o aktywnos¢ ziemska. Maria jest posagowa, jak-
by witrazowa; oksymoroniczny jej status oddaja pary przeciwstawnych pojec:
»posgpna stodycz”, ,usmiech Cierpliwosci”. Zasada kontrastowania przeciwnych
waloréw wizualnych i emocjonalnych w catosci dominuje nad obrazem w X. frag-

' W. Sotowjow, Duchowe podstawy zycia, w: Wybor pism, tlum. J. Zychowicz, Poznan
1988, t. I, s. 60.

62 Z. Krasinski, Listy do Cieszkowskiego, Jaroszynskiego, Trentowskiego, opracowal i
wstepem poprzedzit Z. Sudolski, Warszawa 1988, t. II, s. 57-58.
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mencie 1. piesni. Witrazowa statyke postaci dynamizuja zewngtrzne i wewngtrzne
pary skontrastowanych jakosci:

Przy nim mloda niewiasta - czemuz, kiedy mtoda,
Tak zamglonym promieniem $wieci jej uroda?
Ni ja ubior udatny, ni ja stroja kwiaty;

Czarne oczy spuszczone, i zalobne szaty;,

A w twarzy smutek, czolo co schyla w cichosci,
Ktorego calym blaskiem - u§miech Cierpliwosci!
Lub jesli kiedy nagle, wposrzdd gestych cieni,
Jaka mysl czy pamiatka, jej lica zrumieni,

To tak mdlym, bladym $wiatlem - jak gdy ksigzyc w pelni
Niezwyklym zyciem rysy posagu napelni.

..

Serce nosi uschnigte, a §wieci jak zorza.
Podobna do owocow Umartego Morza.

Pod ktoérych sliczng farba, wsrzéd trudu, mozoly,
Podrézny widzi nektar, znajduje - popioly.
Jakas posepna slodycz w jej kazdym ruszeniu;
Ani lzy, ani zalu, w jej mglistym spojrzeniu;

O! nie - przysztych juz zgryzot nie wida¢ tam wojny,
Tylko zniklej nadziei grobowiec spokojny,
Tylko si¢ lampa szczgsécia w jej oczach palita,

I zgasta, 1 swym dymem twarz cala zaé¢mila.

Dynamika opisu jest tu podwodjna - przemiennosci rytmu zmian zycia duchowego
(od apatii do ,mysli czy pamiatki”) towarzyszy dwoista natura objawow samego
Zycia - $wiatlo jawi si¢ oczom jako zamglone, mdle; zycie objawia si¢ w statyce
posagu (= nie-zycia). To co jawne, cielesnos¢, kryje to co duchowe, lecz zostalo
Przestonigte, co juz skazone jest przez ,chora” cielesnos¢. Malczewski jest bowiem
filozofujacym poeta-malarzem. Dlatego obrazowanie nie stanowi zasadniczo innej

ry semantycznej niz plan sentencjonalnych uogolnien. W obrazie Marii tropi
poeta Slady vanitas, wspominajac za$ o grobowcu nadziei, dyskretnie i niepokojaco
odsyla czytelnika do planu akcji, na ktérym przeciez nic si¢ jeszcze nie zdarzylo,
ktérego finatem bedzie grobowiec rzeczywisty. Malarsko$¢ tego ujgcia uchwycit w
XIX w. Wiadystaw Chodzkiewicz, odnoszac ten typ przedstawiania urody kobiecej
d? arcywzoru madonn Leonarda da Vinci i Rafaela oraz efektu malarskiego zamgle-
Ma, , zadymienia” postaci - sfumato® - shuzacego ,,nadaniu obrazom Leonarda jedno-

6.

*Por. J. Ujejski, dz. cyt., s. 305-306. Caly ten fragment szkicu powstat z inspiracji tekstow:
A Kowalczykowej, Antoni Malczewski i Drezno, ,,Ruch Literacki” 1985, z. 4, oraz: I. O-
Packiego, Poezja romantycznych przetomow. Szkice, Wroctaw 1972 (tu: wstepny rozdziat

ksiazki).
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$ci, wspolnoty pomigdzy tym co pelne a tym co puste, pomigdzy rzeczami a prze-
strzenia”.** Malczewski - rzecz to pewna - inspirowat si¢ dzietami sztuki wioskiej,
lecz poza $§w. Cecylia Rafaela skazani jesteSmy na domysty, jesli chodzi o wskaza-
nie konkretnych dziel. Hipotetycznie przyja¢ by tu mozna, ze oddziatywalo naf ma-
larstwo cinquecenta i moze quattrocenta i trecenta. Obraz Marii - w interpretowanym
fragmencie przedstawionej en face® - i doskonale przypomina owo ,sfumato” i
realizuje inne postulaty malarstwa XVI w. Posta¢ kobieca wypelnia tu catkowicie
,pole obrazu, spychajac wszystko inne do roli szczegohu”,* jest to przy tym postaé
,pelna, oci¢zala nieco”.”’” Maria sprawia swa postacia wrazenie , statycznosci i mo-
numentalnosci”®, jej cierpienie zas (i Miecznika w finale) jest pozbawione jakiej-
kolwiek konwulsyjnosci - okazuije si¢ ,godne i szlachetne”.® Ponadto - o ile M.
Rzepinska dostrzega w malarstwie cinquecenta ,,elementy teatralnosci”” - o tyle cata
I piesn Marii nosi znamiona teatralne. Ku centralnej przestrzeni sceny ,,pod lipami”
podaza i Kozak i Waclaw z wojskiem. Jej tres¢ wypelniaja obrazy oraz statycz-
ne dialogi bohaterow - wszystko zas, jak w XVI-wiecznym malarstwie, shuzy
LWyrazeniu, moti d’animo, ukazaniu przezyé wewnetrznych™'. Cho¢, by¢ moze,
oddzialywala na poet¢ rowniez tradycja malarstwa barokowego, lubujacego si¢ w
grze $wiatla, ciemnosci i cienia (wielokro¢ pojawia si¢ on w poemacie).

Z kolei fragment XI piesni I - mistycznego zachwycenia Marii - tudzaco
przypomina malarskie przedstawienia motywu zwiastowania’’, ktérego elementy to:
a) posta¢ Marii (,,przy nim mloda niewiasta™), b) $wicta ksigga (,,nad Ksiega Zy-
wota”), c¢) Duch Swigty - symbolicznie golab (,jak trwozna golgbica™), d) czasem
promien os$wiecajacy postac (,,] wznoszac w gore oczy... Gdzie Przysztos¢ do Prze-
sztoéci po jasnym promieniu / Biegnie...”). Brak tu symboli florystycznych (lilie) i
postaci archaniola - lecz w Marii motywy angelologiczne pojawiaja si¢ wielokrotnie,
za$ pedzacy Kozak zostal przez poete, co wielce zastanawiajace, poréwnany ,.do
jakiego od Niebianéw gonca”. Anioldw wszakze - w malarstwie europejskim do
XVIII w. nigdy nie brakowalo: na obrazie Pedro de Cordoby z XV w. przedstawiaja-
cym zwiastowanie, archaniol przewyzsza nawet rozmiarami i strojnoscia posta¢

M. Rzepinska, Malarstwo Cinquecenta, Warszawa 1976, s. 28.

85 R. Przybylski zauwaza: ,,Druga szczegolna cecha sposobu opowiadania jest w Marii nie-
stychana ruchliwo$¢ narratora epickiego” (Wstep, w: dz. cyt., s. 30). Mozna spostrzec, iz na
przyklad we fragmentach IX, X, XI pierwszej piesni narrator 0w niejako ,,ustawia” swoje
postaci w zastyglych, nieruchomych pozach, przy czym kolejne obrazy ujmuja inny frag-
ment rzeczywistosci: Miecznika, potem Marig, potem Mari¢ i Miecznika.

% M. Rzepinska, Malarstwo Cinquecenta, Warszawa 1976, s. 28.

% Tamze, s. 15-16.

o8 Tamze, s. 18.

& Tamze, s. 20.

0 Tamze, s.17.

! Tamze, 5.29. Oczywiscie s to tylko zbieznosci hipotetyczne.

7 Pisalem o tym we Wprowadzeniu do Marii, dz. cyt., s. 86. Podobna hipotez¢ wysunela
niezaleznie dr G. Halkiewicz-Sojak. Por. tekst w niniejszym tomie.
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Marii””. W Zyciu Maryi A. Direra motywy golebicy, Ksiegi, niewiasty zostaly
dopelnione przez symboliczne przedstawienie czyhajacego zta (zwierzg) oraz Judy-
ty z glowa Holofernesa, prefigurujacej ostateczny tryumf syna Marii’*. O ile posréd
obrazdw madonn z dzieciatkiem cinquecenta (Leonardo, Rafael, Masaccio) latwo
postrzec owa dwoistos¢ obrazu twarzy, rozdarcie wynikajace z zarazem radosne-
go uswiadomienia momentu inkarnacji Boga 1 uczu¢ macierzynskich oraz z ko-
niecznoéci spelnienia proroctwa (,,Dusze Twoja miecz przeniknie”), o tyle ikonogra-
fia zwiastowania wykreowala cztery postawy Marii - medytacji, pytania, zatrwoze-
nia, pokory”. W tej gamie stanow emocjonalnych kreowana jest tez tytulowa boha-
terka Malczewskiego.

Istnicje jeszcze jeden motyw malarski, ktory mogt w I piesni przetworzy¢
poeta: zwiastowania $mierci Marii - gdy, jak na obrazie Duccia (poczatek XVI w.),
przybywajacy do pograzonej nad ksicga w medytacji aniol-goniec zwiastuje jej
$mieré. W tym apokryficznym motywie pojawia si¢ jeszcze symbol kwitnacej pal-
my(!), przyniesionej przez aniola. Ta dwuznaczno$¢ motywu zwiastowania jeszcze
bardziej przybliza go do poematu, podobnie jak tendencja ukazywania Marii ,,0krytej
kirem”’S. W malarskich przedstawieniach madonn utrwalil si¢ zwyczaj, Ze plaszcz
~ ma kolor niebieski, niemniej czgsto jest to szata bardzo ciemna, wrgcz prowokujaca
wrazenie czerni. Nie mozna zatem wykluczy¢, iz tresci ewokowane przez malarskie
realizacje motywu zwiastowania $mierci Marii poeta przedstawil wykorzystujac
elementy blizniaczego motywu zwiastowania narodzin.

W postaci Marii zostala wyeksplikowana mysl o akcydentalnosci material-
nej natury czlowieka i $wiata. To co esencjalne wznosi si¢ ku swemu zrodhu
(Bdg), to co akcydentalne, sfera pozoru, materia - opada, cigzy. Bohaterom poematu
nie dana jest sposobno$¢ dezercji z tragiczno$ci, milo$¢ nieodwolalnie zwiastuje
$mier¢. Jest owa milosé, jak w wizerunkach Marii, $wiatlem i picknem o wia-
Sciwosciach  sakralnych, promieniujacym od wewnatrz $wiatlem boskim XVI-
wiecznych malarzy wloskich (lume divino), ktére objawia si¢ - zamglone - w nico-
§ci ,,chorej” natury’”. Maria okryta kirem - w czemni - to obraz sfery iluzji. Juz neo-

s Por. T. Wehli, Malarstwo hiszpanskie w Sredniowieczu, Warszawa 1983, s. 13: ,Rola
Zapozyczonej z malarstwa flamandzkiego wiazki promieni pozostaje w sprzecznosci z prak-
tyka stosowana w Katalonii, a zmierzajaca do realizmu. Wychodzaca od Boga Ojca, wi-
docznego w oknie po lewej stronie obrazu, wiazka promieni z golebica akcentu je nadprzyro-
%mny charakter przedstawionego wydarzenia.”

,s A Diirer, Zycie Maryi, dz. cyt., . 22.

O. Casazza, Komentarz, do; Zycie Matki Bozej w sztuce, Firenze 1982, 5.169: ,, Wigkszo$¢
obrazéw Zwiastowania wyraza postawe medytacji (Maryja rozmysla nad niezwyklosciq
hawiedzenia) lub pytania (...), albo tez postawe zatrwozenia (...), utozsamiajac si¢ z po-
stawa pokory (...)".

Co cieckawe, na obrazie Duccia Maria nie jest starg kobieta.

M. Rzepiniska, Historia koloru..., t. 1, s. 235: , Lume divino to jasno$¢ promienicjaca w
obrazie od 0s6b boskich, Jasno$¢ pochodzaca nie od Zrédla $wiatla naturalnego, lecz metafi-
Zyczno-teologicznego.”

n
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platonczyk M. Ficino laczyl czerh z zywiolem materii’®. Deziluzja w poemacie
wigze si¢ przeciez z obrazem - skreSlonym niemal naturalistycznie - martwej Marii.
To, co w kobiecosci zdawalo si¢ zapowiada¢ kontaminacj¢ czasu i wiecznos$ci, du-
cha i ciala, okazuje si¢ istotowo odmienne od tego, co jest materialng ,,szata” czlo-
wieka:

W jakiez okropne ruchy jej kibi¢ si¢ lamie!

Nie z ta gigtka lotnoscia co w dot nie przyciska,

Lecz w calym opuszczeniu §wiezego zwaliska.

Zwieszone rgee, glowa, zdrgtwiale juz nogi

Czynia z niej przedmiot straszny, jemu jeszcze drogi. (I, XVI).

Komponenty obrazu martwej Marii: sine usta, ,,dzika tkliwos¢”, bezwladnos¢ ciata
1 wreszcie poréwnanie przymruzonych oczu do mizgu upiorzycy, gdy ,kochanka
zoczy”, shuza podkresleniu zupelnej deziluzji - cialo, sfera telluryczna to obraz ma-
terii w ogole, ,w ktorej” i ,poprzez ktora” bohaterowie usituja artykulowaé swa
milo$¢. Symbole zataczaja kolo: od kobiety - aniota do kobiety - upiora. Gnostycki
i stoicki watek ciala - wigzienia duszy (skadinad musial to by¢ rys $wiadomosci
Malczewskiego i jego syna - obu dotknigtych choroba)” ma u poety wymiar niele-
dwie demoniczny. W jego dziele ani zbudowanie archetypicznej przestrzeni domu,
ani praca w przestrzeni Historii nie sa mozliwe i sensowne. Swiatynia okazuje
si¢ dla Miecznika przestrzenia uswiadomienia kenotycznosci istnienia, podczas gdy
cmentarz przestrzenia rozdzielenia ducha i ciata. Kosmos nie jest w Marii $wia-
tyniqg Natury, lecz oltarzem niechcianej, niepoj¢tej ale nieuchronnej ofiary. Obraz
kobiety martwej stuzy zniszczeniu zaslony iluzji. Milo$¢ - ta drabina Jakubowa do
nieba byronicznego samotnika - wraz ze $mierciag Marii ujawnia wymiar  ztudze-
nia: ,karykatura nabiera rysow demonicznych wylacznie przez ontologiczny kon-
trast ze swa opozycja - ikong™™®.

Tak wyeksponowane opadanie - cigzenie ciala przywodzi na mys$l malarska
i rzezbiarska tradycj¢ przedstawien martwych postaci: np. ciala ukrzyzowanego
Chrystusa w niezliczonych wersjach, czy antycznego Menelaosa z ciatem Patro-
klesa®. Sam Malczewski kilkakrotnie suponuje takie skojarzenia, piszac o ,,posago-
watosci” Waclawa i Marii; przy jej zwlokach Waclaw to: ,,Jakby z kamienia posag

7® Tamze, s. 201.

7 O chorobie Malczewskiego wiadomo tyle, Ze byla diugotrwata i niculeczalna. Takze jego
syn zapadl w Ameryce na chorobg, ktora spowodowala fizyczne uposledzenie. Pisze o tym J.
Maslanka we Wstepie do: A. A. Jakubowski, Poezje, Krakdw 1979. Awersja do materii jest
pewnym rysem wyobrazni spotykanym czesto. Por. tekst D. Siwickiej, Harnba i ohyda. O
autobiografii Jadwigi z Dziatyriskich Zamoyskiej, ,,Teksty Drugie”, z. 4/5/6, 1993, s. 59
(Autorka poréwnuje postawe Zamoyskiej z ,,postawa wycofania si¢ ze §wiata” w Marii).

8 p_Evdokimov, dz. cyt., s. 84.

8! Zob. M. L. Bernhard, Sztuka grecka, Warszawa 1981, s. 231.
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przy kochanki grobie”. Moze wigc wyobraznia poety potrafila tu dokona¢ trans-
formacji - zapewne widzianej w Bazylice §w. Piotra ,, Pietd” Michala Aniota, mo-
# jakiej$ rzezby nagrobnej, bo przeciez nie nalezy do typowych przedstawien obraz
ojca - starca $piacego na kolanach schylonej (!), placzacej corki:

Oh! czemuz juz nie spocznie twoja glowa siwa?
Tu - na tonie; nie bdj si¢ - teraz zal nie sptywa,
Jak wtedy, co§ w mych rgkach usnal zmordowany
I wstal, schylonej corki zami zaptakany! (I, XII)

I ostatni motyw, ktory pojawi¢ si¢ mdgl w Marii za sprawa wloskiej
peregrynacji w $wiat sztuki - motyw Sqdu Ostatecznego w realizacji Michala Anio-
la z kaplicy Sykstynskiej, ktora zachwycali si¢ pozniej m. in. C. K. Norwid i K.
Gaszynski®>. Wprowadzaja go do tekstu maski: ,,Cho¢ zle i dobre w grubej zastonie,
/ Sad ostateczny jest w niebie.” Sredniowiecze mialo tu wspaniala tradycje ikono-
graficzng:  sadzacy Chrystus - Salvator Mundi - w gronie swej Matki i tlumu
$wigtych wstawiajacych si¢ za ludzkoscia - gorowal nad stosami nagich cial potg-
piencoéw, wsrod ktérych latwo bylo rozpoznaé wystepnych krolow i biskupow,
grzeszne niewiasty i oczywiscie hordy diablow - harcujacych w tym makabrycznym
tlumie, na otwartych grobach®. (A przeciez maski karnawahu to takze twarze dia-
blow, $wieckich i $wietych -  $wiat na opak”, jak pisat R. Caillois*). Sqd Osta-
teczny Michala Aniola tchnat prawdziwa groza: ,,Tutaj zbawieni dziwnie mato réz-
nia si¢ od potepionych; nagie ciala miotane niepokojem, splatane w olbrzymie
grona, unoszace si¢ wzwyz z najwickszym wysitkiem™. Na sredniowiecznym obra-
zie szafarzem piekielnych mak - choéby w Sqdzie Ostatecznym Hansa Memmlinga -
byl juz to jaszczurowaty, juz to przypominajacy nietoperza diabel®®. Te tradycje
Przedstawien podtrzyma w XVII w. powie$¢ gotycka (np. Mnich Lewisa). W Marii
jego rol¢ podejmuje ,,zdradzajacy”, zamaskowany czlowiek. Moze figura nagosci w
ikonografii Sqdu Ostatecznego jest antyteza dwulicowosci? Tyle, ze mowia o niej,
wskazuja na nig maski - figury dwuznacznosci, nieprzejrzystosci, zdrady. Ironia?

Z S. Burkot, Polskie podrézopisarstwo romantyczne, Warszawa 1988, s. 366-370.
Prawdziwe wrazenie robi Sqd Ostateczny Rafaela Destorrentsa z missale kosciota $w.
Elllaln w Barcelonie - por. Malarstwo hiszpanskie w sredniowieczu, s. 18.
6 “Por. R. Caillois, Zywiot i tad, wybral A. Osgka, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973.
M Rzepinska, Malarstwo Cinquecenta, s. 46.
®w istocie galeria tych hybrydycznych (niemal schizoidalnych) stworzen, jakimi sa $re-
dniowieczne diably, byla bardzo bogata. Niezly jej przeglad daje cykl rycin z tematem
»dobrej $mierci” pomieszczony (wraz z opisami) w pracy M. Wilodarskiego, Ars moriendi w
literaturze polskiej XV i XVI w.. Krakow 1987.
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HEROINY I MADONNY

Umierajaca dla ,,zywego trupa” materialnego $wiata i rodzaca si¢ dla niepo-
znawalnego ,nieba” Maria laczy w sobie - sladem tradycji poezji europejskiej
(Klara, Beatrycze, Laura, Fiametta)®’ - obraz tego, co ocalajace, wyzwalajace pasje
zycia z tym, co zgubne, odslaniajace ulotno$¢ ideatu $wigtej mitosci, Damy. Sakral-
na personifikacja mitosci - obraz kochanki - przyzywa perwersyjng i natr¢mna obec-
nos$¢ banalnego w swej nieustgpliwosci Thanatosa, a zto, jak pisal G. Bataille, staje
si¢ ,najsilniejszym $rodkiem dla przedstawienia namigtnosci™®®. U Malczewskiego
wizja ukochanej - aniola nie zostanie - jak u Petrarki po przemianie duchowej - wyru-
gowana przez postulat rozsadku: ,,Strong rozsadku trzeba wreszcie trzymac / I wy-
rywaé z serca korzen tej rozkoszy, / Ktéra nie moze nigdy darzyé szczgéciem™®
Nie przedluzy tu tez idealnej milosci, jak u Dantego w Boskiej komedii, wizyjne ob-
cowanie z niebianska juz Beatrycze, ktéra u boku Matki Mesjasza - Marii posredni-
czy w wedréwee ku sferze Trojcy Swigtej.”’ Bowiem opowies¢é Malczewskiego,
brnac ku Kresowi, porywajac ku niemu ,,ofiary mitosci” (Wactaw, Miecznik) urywa
si¢ na granicy Nieznanego. Radykalna transcendencja Boga implikuje mroczny dy-
stans migdzy stworzeniem i Stworca. Watla ekspozycja motywu platonskiego
,happy endu” staje si¢ konsekwencja $wiadomosci, iz cztowiek ,,posiada” w istocie
i nietrwale jedna jedynie ,rzecz” - swa wlasna egzystencje, ktora jednak nie moze
umocowaé si¢ w obumierajacym teatrze natury i kultury, ktéra stoi bezsilna wobec
milczenia ,,oddalonego” Boga. Utrata Marii zwiastuje $mier¢ i oczekiwanie Kresu -
w furii i pogodzeniu, w apatii, niszczacej aktywnosci jak u melancholikoéw - staje si¢
zawieszeniem pomiedzy ,,tu” kosmosu i ,tam” Boga. I nic w tym czasie dopelnienia
losu nie zostanie bohaterom (i czytelnikowi) wyeksplikowane. Bowiem potrzebg Do-
mu zaspokaja dopiero $mier¢. Romantyczne zstapienie do piekiel egzystencji przez
pieckto mitosci konczy si¢ nie moralistyka, nie ekspiacja czy konwersja, nie total-
nym buntem, lecz melancholia i1 tragiczng $wiadomoscia spotkania z losem, ktory
kaze skapitulowa¢ rozumowii przyjaé sentencjonalna madro$¢ agnostyka, ktorg tak

87 Por. M. Scheler, Istota i formy sympatii, dz. cyt., s. 155: ,Klara, Beatrycze, Laura, Fia-
metta - oto szereg typdw kobiecych, bardzo znamiennych pod tym wzgledem dla emoc jonal-
nych faz Renesansu, oznaczajacych to, co dobre i co zle, co szczytne i co przyziemne tej
wielkiej epoki, ktére jednak razem nie mogly si¢ pojawi¢ ani przedtem, we wczesnym Sre-
dniowieczu, ani potem.”

¥ G. Bataille, Literatura a zlo, przel. M. Wodzyniska-Walicka, przedmowa Z. Bierikowskie-
go, Krakéw 1992, s. 21.

5 Cyt. za: D. de Rougemont, Mifos¢ a swiat kultury zachodniej, przet L. Eustachiewicz,
Warszawa 1968, s. 154 (fragment Piesni o wielkiej zarazie).

%0 Por. Dante Alighieri, Boska komedia, przel. E. Porgbowicz, Warszawa 1990, s. 487
,Patrz, Beatrycze $rod $wictego wiana / Dla mej poparcia prosby sktada dionie”. (Chodzi 0
mozliwoé¢ kontemplacji Tréjcy Sw. przez Dantego).
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ujeta bohaterka pani de Staél: ,,Z tej strony grobu nic nie poznamy”.”' (Wersja
pihilistyczna fantazmatu brzmiataby chyba tak jak u O. Milosza w Mifosnym
Witajemniczeniu: ,,Trup nie wie o zyciu, grob nie wie o zmartym”)**.

W literaturze preromantycznej motywy petrarkowskie i dantejskie, obrazy
kochanki - aniota, kontaminujace si¢ z wizerunkami Matki Boskiej, pojawiaja si¢
czesto na tle mrocznych przedstawien kosmosu oraz Boga i ich niejasnych wzajem-
nych powiazan. Lektura kregu ukochanej Malczewskiego Franciszki Lubomirskiej -
byla zapewne Korynna czyli Wlochy pani de Staél, kreSlaca posréd afektyw-
nych, patetycznych dialogéw Korynny i Oswalda (dzi§ one $miesza...) wizj¢ Italii
bardzo bliska wizji Ukrainy Malczewskiego.”* Obie sa ,,ziemia grobow’:

Plaszczyzna, Rzym opasujaca, ma co$ dziwnie szczytnego (...) Nie ma na
niej mieszkan ni drzew, ale cala pokryta jest roslinami, wlasng sila ciagle
si¢ odradzajacymi. Te pasozytne rosliny do grobow si¢ wslizguja, ruiny w
girlandy stroja, nie majg innego, jak si¢ zdaje przeznaczenia, jak zmartych
wieficzy¢. Mozna by wnosi€, iz od czasow jak Cincinnatty za plugiem juz nie
ida, dumna przyroda gardzi ludzka praca. Tysiac rodzi kwiatow, zbytko-
wych i nieuzytecznych, nie pozwalajac, by si¢ rgka ludzka tych bogactw
tkneta.**

Moma by pomysle¢ - i tu i tam step porasta groby, niema plodnos¢ Natury
Zywi si¢ grobami przeszlosci z dala od wspolczesnych tworcow historii. De
Stagl, kreujac swoja milosna opowies¢ w pejzazu ruin, natury i dziet sztuki,
zachowuje pelnag $swiadomos$¢ uniwersalnych zwigzkow mitosci i $mierci; podkre-
QanC, ze ,starozytni zawsze pamigtali, ze i mysl o $Smierci nie jest bez wlasciwej
Sobie lubieznosci; mitosci i uciechy ja przyzywaja, a uczucie wielkiej radosci zdaje
Si¢ zwigkszone myséla o krotkotrwalosci zycia™®. Czlowiek de Staél znajduje swe
uwieczniajace odbicie - w obliczu $wiadomosci, ze milo$¢ prowokuje $mieré - w
$wiecie sztuki, w interpersonalnej relacji ja - ty i w sacrum. Korynna - pielgrzymu-
jac posrod fenomenow sztuki rzezblarsklej - ,podniesieniem lub wyciagnigciem r¢ki”
madladuje ,stawnych posagéw i obrazéw postaci™®®. Karnawatowe maski rzymskie-

A L. H. de Staél Holstein, Korynna czyli Wiochy, przel. L. Rautenstrauchowa, K. Witte,
. A. Jakubiszyn-Tatarkiewiczowa, Wroclaw 1962, s. 448.
19(9)4Mllosz Mitosne wtajemniczenie, przel. i postowiem opatrzyl A. Miedzyrzecki, Krakow
S. 61,
93Por M. Dernalowicz, Antoni Malczewski, Warszawa 1967, s. 105: , Ksi¢zna Franciszka i
Czewski badac w Niemczech musieli chyba poznawac ten kraj przez pryzmat jej stynnej
lfllkl na stoliku Franciszki w Vevey lezala pewno Korynna, przewodnik projektowanej
ozy po Italii.”
os A L. H. de Staél Holstein, dz. cyt., s. 108.
o 1amze, s. 114,
Tamze, 5.126.
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go karnawalu czyniag w powiesci to samo.”” Wiele lat po de Staél i Malczewskim
Henryk Heine przedstawi w Nocach florenckich (1836) opowies¢ o konajacej Ma-
rii, w ktorej adorator zobaczyt ozywiony posag.”® Bo tez jest w idei ,,posagu” cos
niesamowicie atrakcyjnego dla wyobrazni, skoro Malczewski pozwala Waclawowi
zamiera¢ w posagowych pozach, skala wyrazanych uczu¢ przekraczajacych nawet
posag Laokoona. De Staél, ktora z kolei kaze swej bohaterce oglada¢ Laokoona,
porowna jednak jej kochanka do neoklasycystycznej rzezby Antonio Canovy, rzez-
by grobowcowej, w ktorej ,.geniusz bolesci wspierat si¢ na Iwie, sity godle””. W
posagu bowiem (w sytuacji jego nasladowania) to co zywe nasladuje to co martwe,
nietrwale i $miertelne chce byé tym co trwale (ale nie niezniszczalne). Zycie pragnie
otrzyma¢ forme¢ pigkna, niechby i tragiczna. Tu wlasnie bogactwo nieopanowanego
ruchu dazy do wyrazenia jego estetycznej i egzystencjalnej pelni w zastyglej po-
zie, a zmiennos$¢ czasu zyskuje ksztalt niemal wiecznej chwili. Stad w Korynnie taka
moc peregrynacji w swiecie sztuki: malarstwa (Rafael, Michal Aniol, Leonardo da
Vinci, Vannucci Perugino), rzezby (Lorenzo Bemini, Canova, posagi Niobe, Apolli-
na Belvederskiego).

Ten $wiat sztuki jest tez wpisany w doswiadczenia autora Marii i czgscio-
wo w jego dzieto. Takze Szekspir - odgrywajac rolg Julii, Korynna doznaje tych sa-
mych przezy¢, co bohaterka Malczewskiego marzaca o boskim gniezdzie, zrodle:
»Wraz z kochaniem byla w nich [slowach] religijna jaka$ tajemniczos¢, jakies
nieba wspomnienia, przeczucie powrotu do niego, tgsknota jakby duszy na
ziemie wygnanej, a juz do niebianskiej wzywanej ojczyzny™®". Stowa te padaja W
Korynnie w kontekscie postaci Oswalda, ktory jak Waclaw autora Marii  probuje
miloscia zapeli¢ ,,umystu pustyniq”: ,,Korynno, Korynno, nie trzeba bylo mnie
opuszczaé, twlj urok zastanial mi¢ od rozmyslania, zatapiania i zglgbiania zycia”,
czy: ,,Jeszcze mocniej si¢ przekonal, ze Korynna dusza jego byla, ze jej nieobec-
no$é okropna zostawita proznig”'®. Tak, patos tych skow bardzo niedzisiejszy. I
nieczgsto wizerunek kobiety, i jej kochanka rzutowany jest na obraz Matki Bo-
skiej. U de Sta¢l dwa takie ujgcia zostaly wyeksponowane:

I Oswald zobaczy!t ten portret, bardzo podobny i pigknie wykonany. Ten
dowdd silnego w jej sercu odbicia jego obrazu mile go wzruszyl. Naprzeciw
portretu wisial szacowny wizerunek Matki Boskiej, pod ktérym stal Korynny

7 Tamze, s. 221: ,.W Rzymie byl wowczas rodzaj masek, nie znany gdzie indziej. Bylo to

nasladowanie starozytnych posagoéw, z daleka bardzo pigkne. (...) Jednak to nieruchome
przedrzezZnianie zycia, te twarze jakby woskowe jakas przerazaly trwoga.”

* Interpretacje tego motywu dat R. Przybylski w pracy: Ogrody romantykéw, Krakow 1978,
s. 99-105.

% A. L. H de Staél Holstein, dz. cyt., s. 200. Takze w Marii ta klasycystyczna figura czio-
wieka-lwa jest obecna w poréwnaniu. Por. wersy 1065-1080.

' Tamgze, s. 177.

% Tamze, s. 230, 231.
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klgcznik. To polaczenie mitosci z religia u kazdej prawie Whoszki napotkaé
by mozna (...)'"%.

Mamy zatem dwie milosci 1 dwie religie - kult Matki Boskiej laczy si¢ z religia
nczué, rekolekcje wielkopostne kojarza si¢ z rekolekcjami milosci. Bardziej wyrafi-
nowane polaczenie z sakralng ikona przypisala de Staél postaci Lucylli:

I. Oswald zaprowadzil Lucyllg do kosciola, gdzie jest jedno malowidlo jego
al fresco, zwane Madonna della Scala; (...) Gdy podniesiono zastong, Lucyl-
la wzigla na rece Julcig, aby si¢ lepiej przypatrzy¢ mogla obrazowi; w tej
chwili postawa matki i dziecka przypadkiem stala si¢ bardzo podobna do
obrazu Najswigtszej Dziewicy z synem. Posta¢ Lucylli tyle miata podo-
biefistwa do ideatlu skromnosci 1 wdzgku, jakie Corregio wystawil w ob-
razie, ze Oswald przenosil ciagle wzrok to z Lucylli na obraz, to znowu z
obrazu na Lucyllg. Ona to spostrzegla, spuscila oczy i podobienstwo stalo
sie tym bardziej uderzajace.'®

‘Tak oto ziemska heroina zostaje zsakralizowana - mito$¢ ludzka oswieca mito$¢
boska. A jednak calkowity wyraz tego dzieta - cho¢ schemat fabularmy niemal
- 600-stronicowej powiesci jest bardziej powiklany - okazuje si¢ bardzo podobny do
idei Marii: w obu pretekstem $mierci jest milos¢, treScia egzystencji cierpienie, a
finalem | niesmiertelno$¢™ ,Szcze$cie, cierpienie sa tylko $rodkami do tego
. ¢elu, a ty zostales wybranym, aby mi¢ oderwaé od ziemi, do ktorej przez cie-
bie wlasnie zbyt silnie przywiazang bylam”'® Boska Providentia czuwa wigc,
by iluzja milosnego szczgscia stala si¢ przestanka wanitatywnej deziluzji. Cho¢ oba
dzieta zgodne sa w przyjeciu przestania ,I boli tylko zycie...”, wydaje sie, ze wizja
Malczewskiego jest i bardziej drapiezna! glebsza i artystycznie doskonalsza.

Klimat uczuciowy i filozoficzny Podrozy sentymentalnej L. Sterne’a lezy, zdawaé
by sig moglo, na antypodach obrazu éwiata w Marii. Stere’owska apologia czuto-
- 4, humory, ironii (sentymentalnej) - kreslona jako polemika z XVIII-wiecznym,
»bezdusznym” materializmem, mechanicyzmem - zawiera przeciez motywy, ktore
Pojawiaja sic u Malczewskiego. Czuly Yorick spotyka w swej wedrowce ,,oblakana
dzieweczkg”, Marie, ktora ,,stracita rozum”. Spotyka ja pod topola, gdzie ,,U stop
drzewa saczyl si¢ maly strumyczek™**. (U Malczewskiego Maria porownana jest
do »CZystego strumyczka”, co ,,w jeziorze zginal”). Ta oblakana Maria Sterne’a
odbywa jednak wedrowke do Rzymu, by obejéé ,raz dokota kosciot Sw. Piotra i
Wr6ci¢”, a w chwili wzruszenia dobyla | piszczalki i zagrata swa modlitwe do Dziewi-

102

1og 1aMZE, 5. 231,

Tamze, 5. 544-545.

Tamze, s. 557.

L. Sterne, Podroz sentymentalna przez Francje i Wiochy, przel. A. Glinczanka, Warsza-
Wa 1959, s. 144.
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cy”'%. Aby wszystkie srodki z sakralnej rekwizytorni zostaly wyczerpane w jej obra-
zie pigkno ziemskie miesza¢ si¢ musi z pigknem niebianskim: ,,Boles¢ nadala jej
wygladowi co$ nieledwie nieziemskiego - a jednak byla kobieca i tyle w niej bylo
tego wszystkiego, czego serce pragnie, a oczy szukaja w kobiecie (...)”'"". Poniewaz
jednak ta oblakana pigknos¢ o rysach nieziemskiej bolesci jest u Sterne’a czg$cig
wielkiego wspolczujacego universum (sensorium $wiata), jej udrgczenie zostaje wy-
retuszowane przez afirmacj¢ wiecznego porzadku §wiata, w ktorym nici wspoétodczu-
wania (wszyscy wspolcierpia z wszystkimi poprzez zmyst czucia Natury) czynig
cierpienie na pét anonimowym: ,,Czulosci mita! (...) To ty przykuwasz me¢czennika
swego lancuchem do wigziennego toza - i ty unosisz go do NIEBA - wieczystej kry-
nicy naszych uczu¢!”'®®. (Trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze czuto$é unosi tu Sterne’a
do nieba patetycznego banatu).

Dramatyczna wizj¢ sentymentalnej antropologii oferowaly natomiast te
dziela, cho¢by F. R. de Chateaubrianda, w ktérych cztowiek wpisany jest w hiero-
glif egzotycznej Natury - amerykanskiej na przyklad. Bogactwo, czy nadmiar form
przyrodniczych obiecuje w nich prosta sciezkg ,,wytrwatosci w cnocie” i chwaleb-
nego zywota. Oczywiscie tylko po to, by zarysowane na fantastycznic barwnym
tle przyrody zludzenia egzystencjalne mogly by¢ przekreslone przez nieczuly los.
Medium deziluzji jak zawsze jest milos¢. U Bernardina de Saint-Pierre, z wyksztal-
cenia przyrodnika, natura nasladuje strojna dekoracj¢ przypominajaca kosmos w
chwilg po tym, gdy Bog zwienczyl dzielo kosmogonii stworzeniem Adama i Ewy.
Bohaterowie zyja juz jednak w cieniu katastrofy. Tytulowa bohaterka romansu Pawe!
i Wirginia w $wiat milosci wstepuje jak w $wiat choroby prefigurujacej katastro-
fe: ,,(...) cera zzblkla, jakas omdlalos¢ zmagala jej cialo. Pogoda nie kwitla juz na
czole ni u$miech na wargach™'®. Ginac w otchlani oceanu, Wirginia dozna prze-
ciez podwdjnej sakralizacji: ,,(...) widzac nieunikniona $mier¢, polozyla r¢ke na
sulani, drugg na sercu, i podnoszac w gorg jasne oczy, zdawala si¢ aniolem, ktory ma
odlecie¢ ku niebu”."™ T na szczescie uleciata - ku swojej i wspoltbraci przedziwnej
chwale. Tu autor przesadzit w definicji cnoty: ,,Gromadki dziewczat z sasiednich
zagrod cisngly sig, aby otrze¢ o trumne Wirginii chusteczki, szkaplerze i wigzanki
kwiatow, wzywajac jej imienia jak $wietej”'!". Dodajmy:

106 Tamze, s. 146.

197 Tamze, s. 147.

'% Tamze, 5. 147-148.

19 5 H. Bernardin de Saint-Pierre, Pawet i Wirginia, przel. T. Zelenski, Warszawa 1979, s.
83.

9 Tamze, s. 152.

m Tamze, s. 155.
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Pawel zmart w dwa miesiqce po Wirginii, nie przestajqc powtarzac jej i-
mienia. Malgorzata powitala nadchodzaca $mier¢ w tydzien po synu, z
radoscia wlasciwa jedynie cnocie''>.

Przesada niweczy moralistyczne zapgdy autora: na zgliszczach domostw
rozpanoszy si¢ wprawdzie zdziczala przyroda, ale ani tragizmu, ani cnoty czytel-
nik si¢ tu nie dopatrzy; koturnowy heroizm i jednowymiarowos$¢ postaci nasuwaja
raczej przewrotng mysl, ze to Natura ma racj¢ pograzajac bohateréw w otchtani.
,Smier¢ jest najwigkszym dobrem - (...) - powinno si¢ jej pragnal.” - W $wietle tej
mysli postaci Bemnardina de Saint-Pierre zdaza jeszcze obdarowaé si¢ ikonami
szczgscia i cnoty, umierajaca Wirginia tuli portret sw. Pawla, ktory jej podarowat,
a przeciez nie jest to obrazek zwykly:

Zdarzylo si¢ nawet, iz [matka Pawla] noszac w tonie syna (...), tak usilnie
wpatrywala si¢ w blogostawionego samotnika, iz owoc nabral pewnego don
podobienstwa; to ja sktonito, aby dziecku nada¢ jego imi¢ (...).""*

Tym razem poréwnanie wydaje si¢ niejasne, ryzykowne, a teoria, ktora
wyklada autor... Zmilczmy. Dzielo Bernardina - jak sam pisarz zauwazyl we wste-
pie do kolejnych wydan - przetozono takze na polski, a szczgsliwy autor nie o-
- mieszkal zauwazy¢, iz ,wiele matek dalo swym dzieciom imiona Pawla i Wir-
ginii”."* I cho¢ pewne motywy romansu odcisnely si¢ moze w dziele Malczewskie-
£0 - odmienno$¢, przepas¢ migdzy tonem jednostronnej grandilokwencji romansu
francuskiego a ponura aura romantycznej powiesci poetyckiej jest ogromna. Autor
Marii, umieszczajac swoj utwér na Ukrainie, w tym zakatku polskiego Orientu,
sakicowal wprawdzie pejzaz bujnej natury stepu (modalnie jawi si¢ on jako pustynia,
ocean, otchtan)''®, ale przetwarzajac tez rozmaite motywy sentymentalne, nadal im
ton egzystencjalnej autentycznosci, stworzyl dzielo symbolicznie zggszczone, esen-
Gjalne, naznaczone groza tajemnicy Boga. W przywolywanych dzietach sentymen-
tl:inke heroiny i ich adoratorzy ulatuja jednak, do otwartego nieba; i ulatuja lekko zbyt

0.

Tamze, s. 7.

W tym sensie Orient ukrainsko-polski jest tez przestrzenia doswiadczenia religijnego:

»Potwierdzeniem romantycznego przekonania o szczegdélnym w tym wzgledzie charakterze

Wschodu byla stylizacja czlowieka orientalnego jako cztowicka wiary, czlowieka czujacego
8a W przestrzeniach pustyn i gor, a w zyciu realizujacego jego niepisane, ale odwieczne

Prawa.” (J. Bachérz, O polskim egzotyzmie romantycznym, w: Problemy polskiego romanty-

Zmu, s. 11, pod redakcja M. Zmigrodzkiej, Wroclaw 1974, s. 258).
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W Cierpieniach miodego Wertera Goethego posta¢ Lotty, jak zauwa-
zono, przypomina Beatrix Dantego.''® Werter ogamia - percypuje $wiat sercem. Bo
przeciez drugie zdanie powiesci brzmi: ,Najdrozszy przyjacielu, czymze jest
serce ludzkie!”''” Jedli poréwnalismy modlitwe z Marii do tej z Getsemani, to
warto przypomnie¢, ze takze $mier¢ Wertera rzutowana jest na ewangeliczne tlo:
,»Nie wzdrygam si¢ - wola Werter przed samobdjstwem - uja¢ zimnego, straszne-
go kielicha, z ktérego mam wypi¢ odurzenie $mierci”''®. Meczennik milosci za-
pragnie spocza¢ pod cmentarnymi lipami. Cmentarnej uroczystosci nie ,towarzyszyt
zaden duchowny”. Podobnie brak ceremonii funeralnych u Malczewskiego, cho¢ tu
doswiadczenia poety staly si¢ tego powodem. Zgodnie z XVIII-wieczng tradycja
Wertera pochowano w nocy - u Malczewskiego, jak wynika z tekstu, $mier¢ Mieczni-
ka na grobach zony i corki tez dokonuje si¢ tg pora.

Noca spoczng pod rytualnymi drzewami (tu: pinie) zwloki bohatera wloskigj
werteriady Ugo Foscolo Ostatnie listy Jacopa Ortis (wydanej w 1798 r. 1 1802,
1816, 1817). Autor tylez niewolniczo co tworczo nasladowal Goethego. Punktem
wyjscia refleksji staje si¢ w powiesci my$l o tym, ze sam akt istnienia ,,zawdzigcza”
czlowiek tyranii obcej, anonimowej ludzkosci - aktowi gwaltu na preegzystujacym w
fonie Natury istnieniu in posse, ktorego realizacja, po prostu narodziny oznaczaja
inicjacj¢ w $wiat cierpienia, skonkretyzowanego w udrgczeniu mitosnym, ale tez
historycznym. Ostateczny wybdr czlowieka w sytuacji bez dobrego wyboru polega na
obraniu drogi grzesznej zmystowosci, badz zanegowaniu egzystencji: ,,JJa sam czujg
to w sobie, ze kiedy cierpienie dojdzie do kresu, nie pozostaje cztowiekowi nic, tylko
grzech albo $mieré”.""  Madrze” oczywistym rozwiazaniem okazuje sic samobdj-
stwo oznaczajace ontologiczny powrdt ad fontes. Wloski romantyk zafundowat
czytelnikom co$, czego brak w Werterze - prawdziwy horror polegajacy na obec-
nosci wizerunku ,.$wigtej” ukochanej Teresy z Jacopem w chwili jego $mierci i po
niej. Oto ,.etapy” motywu:

I. Sakralizacja kobiety: ,(...) Tereso moja, - twoja cnota jasniecje na two-
jej niebianskiej twarzy i ja ja uszanowalem; ty wiesz, ze kochajac, uwielbia-
fem ci¢ jak $wigtos¢™.

1L Obdarowanie adoratora symbolicznym portretem anielskiego obli-
cza Teresy: ,Malowalas ten portrecik w dniu, kiedy ci¢ po raz pierwszy
zobaczylem (...). Uswiccita$ ten obrazek zawieszajac go, mokry od twoich
tez, na mojej piersi (...)".

'16 Por. A. Witkowska, Wstep, w: Polski romans sentymentalny, Wroctaw 1971, s. XLIIL
'3, W. Goethe, Cierpienia mtodego Wertera, przel. L. Staff, wstep i komentarz M. Ursel,
Wroclaw 1991, s. 37.

"% Tamze, s. 134.

"2 U. Foscolo, Ostatnie listy Jacopa Ortis, przel. B. Sieroszewska, postowiem opatrzyl K-
Morawski, Warszawa 1979, s. 168.
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III. Przedsmiertna ostatnia wola kochanka: ,,Podobizna Teresy niech
bedzie pogrzebana razem z moim ciatem”.

IV. Przed$miertna komunia ,ego” i wizerunku: ,,Stoj¢ juz jedna noga w
grobie, ale i w tej chwili powracasz (...), przed moje oczy, ktére umierajac
wpatrujq si¢ w ciebie, ktorej swigta dla mnie picknos¢ 1$ni pelnym blaskiem™.
V. Postmotualne zjednoczenie: ,Z szyi Jacopa zwisal portrecik Teresy,
caly poczemialy od zasychajacej krwi, z wyjatkiem jednego migjsca po-
srodku, a slady krwi na wargach Jacopa $wiadczyly, ze w agonii calowatl

jeszcze wizerunek ukochanej™'*’.

U Foscolo kobieta nie jest wprawdzie odbiciem Matki Boskiej, ale anielstwo, boskos¢
siegaja wyzyn w jej symbolicznym wizerunku ,a kontrast idealu i ngdzy ziemskiej
egzystencji wzmagany jest przez makabryczne, naturalistyczne przedstawienie zwiaz-
ku Jacopa i Teresy. Zakrzepta na medalionie krew, przerazajac, poswiadcza jedno$¢
kochankow, otwiera perspektywe niebianskiego potaczenia dusz.

Konczac t¢ epizodyczna przechadzkg sladami motywu, powolaé trzeba kwe-
sti¢ intrygujaca, cho¢ nieco tajemniczg - czy piszac Marig znal Malczewski I i II
tomik Mickiewicza? Czy inspirowaly go one? To w II cz. Dziadow na widok aniel-
skiej (ale nie zbawionej) Zosi Guslarz zawola ,,A toz czy obraz Bogarodzicy czyli
anielska posta¢?”.'*' W czesci IV w milosnej afektacji Gustaw recytuje imi¢ ko-
chanki, co matka interpretuje jako wyraz egzaltowanej poboznosci:

Co to jest, mowi do mnie, ze$ taki pobozny?
Modlisz si¢ przez noc cala, wzdychasz nieustannie
I litanija mowisz o Najswietszej Pannie. '

W balladzie Dudarz imig ukochanej okazuje si¢ imieniem , Panny Najswigtszej”.
Przykladéow jest znacznie wiecej. Jozef Ujejski dostrzegt wprawdzie analogie
- wbatalistyczne” miedzy Marig a Grazyng'®: Ogélny zarys kompozycji bitwy po-
dobny jest do tego w Grazynie, ale juz Eugeniusz Kucharski w recenzji monografii
Ujejskiego podkreslit, ze Marie bez Dziadéw pomysle¢ trudno.'** O ile jednak
Pasjonujaca moze by¢ interperetacja Mickiewiczowskiej lektury Marii, o tyle rzecz

i:f Tamze, s. 160, 171, 172, 174.

A Mickiewicz, Dziady, cz¢$é 11, IV i I. uwagi o tekstach S. Pigon, postowie Z. Stefanow-
lSgsza, Warszawa 1968, s. 31.

Tamze, s. 73.
124 J. Ujejski, dz. cyt., s. 228-229.

E. Kucharski, dz. oyt., s. 363: ,,(...) nasladowca nie byl, to pewne, ale czy wazylby si¢ na
Mari¢ bez 1V cz. Dziadow, Lilii 1 po czesci Grazyny, to juz rzecz do dyskusji (...).”
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odwrotna zdaje si¢ a priori skazana na klgske.'*® A przeciez Malczewski mogt znaé
,»mlodego” Mickiewicza. Od 1824 r. do $mierci autor Marii mieszkal w Warszawie.
Jak pisat W. Billip: , Mickiewicz byt w Krolestwiec znany i popularny wczesniej
jeszcze, zanim zajela sie jego tworczoscia romantyczna krytyka warszawska”.'® Czy
moégt Malczewski nie stysze¢ juz nie tylko o Balladach i romansach, ale i o ich na-
§ladowaniu - wydanych w 1824 r. w Warszawie, osmieszonych przez literacka
publikg, balladach Stefana Witwickiego?'?’ Lecz moze z dzietami Mickiewicza
zetknal si¢ juz w momencie, gdy tekst Marii byl wykonczony? Jozefa B. Zaleskie-
go pozna przeciez Malczewski w chwili, gdy jego Maria bgdzie w drukami.

Z zupelng ostroznoscia chcielibySmy zwréci¢ uwagg na obecnos¢ kilku
motywow, ktore, cho¢ pospolite w epoce, pojawiaja si¢ w Marii i w Dziadach wi-
lensko-kowienskich. Laczy wigc Il cz. Dziadow z Mariq cytat z Hamleta Szekspira,
ktory jest tez mottem Manfreda Byrona - u Malczewskiego jest to 9 przypis do po-
ematu, u Mickiewicza motto II czgéci. Istotna czg$¢ semantyki Il i IV cz.  Dziadow
stanowi antropologiczna figura upiorowatosci, zwiazana z oksymoronizacja $wiata
romantycznej mitosci. U Malczewskiego upior pojawia si¢ niemal jako kompozycyj-
na rama i prefiguracja losow bohaterow - pedzacy Kozak minie figurg, pod ktorej
wazniesieniem pogrzebano upiora (I, III). Z kolei pedzacy ku Marii Waclaw (zastanie
ja martwga - bedzie przypomina¢ ,,upiorzycg¢”) zostanie przez narratora uchwycony w
owym pedzie w chwili, gdy postrzega go zdumiony wiesniak:

Ach! dalej! lekko przez chwasty i rowy

Sunie kon wyciagnigty - a brzgkiem podkowy,

Hukiem pedu, blyszczaca postacia rycerza,

Ocknionego wiesniaka pierwsza mys$l uderza;

,,Ha! ha!” - nim otarl oczy i serca mégt dowies¢,

Znikl rycerz i zostawil o upiorach powies¢.

I tak to lecial Waclaw - szczgsliw, trwozny razem,

Sliczny, straszny - byt wienym $miertelnych obrazem, (I, XIV).

Znéw wspaniala symetria ,architektury poematu”. Zauwazmy - obrazowi pedza-
cego Kozaka i wzmiance o upiorze piesni I odpowiada w piesni pgd Waclawa -
upiora. Fantomiczno$¢, migawkowosé, nierzeczywistosé obrazu rycerza, przeksztal-
cona w oczach wiesniaka w ,,0 upiorach powies¢” (bo w ludowej, spontaniczno-
naiwnej percepcji odstania si¢ prawda bytu i cztowieka), zostaje podniesiona do

125 Sprawa stylu czytania Marii przez Mickiewicza zajela si¢ Z. Stefanowska - zob. Mickie-
wicz jako czytelnik ,,Marii” Malczewskiego, w: Ksiega w 170. rocznice wydania ,,Ballad |
romansow” Adama Mickiewicza, pod red. J. Kolbuszewskiego, Wroclaw 1994.

126 W. Billip, Mickiewicz w oczach wspélczesnych. Dzieje recepcji na ziemiach polskich W
latach 1818-1830. Antologia, red. naukowy M. Zmigrodzka, Wroctaw 1962, s.9.

' Por. W. J. Podgérski, Zyw dotqd w miodej Chopina piosence, w: S. Witwicki, Piosnki
sielskie, poezje biblijne i inne wiersze, Warszawa 1986.
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rangi prawdy o statusie ontycznym ludzi w ogéle. ,,Sliczna strasznos¢” $miertelnych
to ich fantasmagoryczny, oksymoroniczny, lecz takze istotowy obraz. W kregu figur
antropologicznych miesci si¢ tez obraz zepsutej, robaczywej duszy. W poemacie, w
‘momencie po pozegnaniu z Waclawem, bohaterce przypisano taki oto stan: ,,A na
odlogu szczeécia Zgryzota korzeni / Swe kolczyste todygi robaczliwej zdrzeni”. To
maczy - ,W szczg$liwej duszy zgryzota zakorzenia si¢ kolczastymi todygami o
robaczywym rdzeniu”. W IV cz. Dziadow, opisujac $mieré Maryli, Mickiewicz oczy
jej porownuje do ,.$wiatta fosforycznego, jakie wydaja w ciemnosci sprochniale
waetrza niektorych drzew”,'*  czyli: ,,Blyszcza one jak rdzeni sprochniate $wiatel-
ka”.'"®® Przy catkowitej odmiennosci techniki i znaczenia w opisie $mierci Maryli
pojawiaja si¢ szczegoly obecne w opisiec martwej Marii: blados¢, sine usta, opadanie
stygnacego ciala. W cz. IV dramatu opis koniczy dwukrotnie powt6rzona para iro-
nicznych ryméw: oczyma - ni ma. U Malczewskiego w analizowanym opisie zja-
wia si¢ $wietny rym: ,,0 moja droga Mario! ty zimna i niema - / A dla nas juz jest
szczgscie - echo mowi ‘nie ma’ ” (lecz w tym opisie odnalezienia ciala Marii Mal-
czewski inspirowat si¢ takze Byronem™’). Nie tylko na leksykalna zbieznos¢ wyglada
pojawienie si¢ u obu poetow stowa ,larwa”. W Marii larwy to Maski, ktore usmier-
caja bohaterke - w pejoratywnym znaczeniu pojawi si¢ to stowo w opowiesci Gu-
stawa: ,,Ach tak! tak ja kochalem! pojd¢z teraz trwozy¢ / I na kochanka larwe potg-
piefica wlozy¢?”."*' W Marii to Waclaw wlozy ,Jarwe potepienca”, mszczac si¢ na
ojcu.

Wspdlna kreacjom obu bohateréw jest idea bezdomnosci (zapewne wynik
doswiadczen Malczewskiego, ktory nie mial domu rodzinnego ale réwniez i Mickie-
wicaa od chwili, gdy zostal osierocony). Gustaw opowie wiec 0 zrujnowanym domu
Todzinnym, Waclaw zostanie mieszkancem pustyni po stracie Marii i zdradzie ojca.
Na tym tle podobnie rysuje si¢ final mitosnych perypetii, zaprojektowany przez obu
poetéw na modl¢ platonska. Gustaw o$wiadcza zatem: ,Natenczas $ladem lubego
aniota /I cien moj bledny wkradnie si¢ do nieba”,'** w Marii za§ Waclaw zegna sie
~ zcialem Zony ,,z obietnica predkiego potaczenia”, sama za$ Maria prorokuje trans-
cendentne spelnienie uczucia: ,(...) - poki nasze cienie / W slodkich czystych
krainach ztaczone na zawsze, / Ludzi juz nie zobacza - lecz niebo laskawsze!”
Takze w opisach kochankéw odnalez¢é mozna analogie - np. motyw odbicia. W
Marii przybiera on nastgpujaca postaé: ,,O poki ten, co jemu w uczucia si¢ wpla-
ta¢. (...) W spojrzeniach czué si¢ $wiatlem i zycia potrzeba, (...)”. W IV cz. Dzia-
déw obraz jest bardziej rozbudowany i dynamiczny: ,Jakie tylko uczucie na mych

A Mickiewicz, dz. cyt., s. 66, przypis do wersu 422 autorstwa S. Pigonia.
Tamze wers 442.

Por. J. Ujejski, dz. cyt., s. 235. Chodzi 0 Korsarza.

‘A Mickiewicz, dz. cyt., s. 95.

Tamze, s. 107.
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oczach blysto, / Natychmiast lotem promyka / Az do jej serca przenika /I na po-

wrot blyszczy w oku”.!*?

W kreggu tych antropologicznych zbieznosci miesci si¢ tez obraz, motyw
posagu, tak czgsto przywolywany w Marii. W Dziadach furia monologu milosnego
Gustawa shuzy jednak ujawnieniu nieSwiadomych pragnien zranionego kochanka;
,Stala w miejscu, grobowej podobna kolumnie”,'** czy: ,Niech bedzie $lepa, mar-
twa jak opoka (...)”."** Niepokojaco brzmi réwniez analogia z owa lampa z IV
cz. Dziadow, ktorej przypisywano najrozmaitsze znaczenia - miata to by¢ m. in.
lampa z grobu cérki Cycerona Tulii, ktora zgasta po otwarciu grobu.'*®* W ostatniej
z interpretacji R. Przybylski sklania si¢ ku prostszej wykladni symbolu:
~Wypowiedz ta nawigzuje jedynie do rzymskiego obyczaju zapalania lamp w
grobach”. "’ Jedli zatem rzymski zwyczaj pojawitby si¢ u nie posiadajacego wtedy
podrézniczych doswiadczen Mickiewicza, tym bardziej nabieralby sensu u wy-
trawnego wojazera, jakim byl Malczewski. Oto oba wydania motywu:

MICKIEWICZ: MALCZEWSKI
Czasem tg iskr¢ oko niebianki Ani lzy, ani zalu w jgj
zapali mglistym spojrzeniu; /
Wtenczas trawi si¢ w sobie, (...) Tylko zniklej nadziei
$wieci sama w sobie grobowiec spokojny, /
Jako lampa w rzymskim grobie.'** Tylko si¢ lampa szczeicia w jej
oczach palila, /
I zgasta, i swym dymem twarz
cala zaémila.

Tekst Malczewskiego jest duzo bardziej zmetaforyzowany, lepiej odpowiada tez
obu odczytaniom motywu lampy. Mozna jeszcze zauwazy¢, ze IV cz. Dziadow,
jak informuja didaskalia, rozgrywa si¢ w przestrzeni przed obrazem ,Najswigtszej
Panny Maryi”, a te sakralne koneksje imienia Maria narzucajg si¢, jak probowalismy
dowodzi¢, podczas lektury Marii. Pewne podobienstwo zachodzi rowniez migdzy
stowami Ksigdza i narratora: cz. IV Dziadéw (a motyw ten pojawia si¢ juz w Cier-
pieniach mtodego Wertera Goethego):

133 Tamze, s. 94-95.

134 Tamze, s. 60.

135 Tamze, s. 94. :

136 Por. W. Kubacki, Lampa w rzymskim grobie, ,Ruch Literacki” 1977, z. 4.

37 R. Przybylski, Stowo i milczenie Bohatera Polakéw. Studium o ,, Dziadach”, Warszawa
1993, s. 70.

138 A Mickiewicz, dz. o, s. 60.
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IV cz. Dziadow: Maria:

Dzieci, bedzie ten ptakal, A kto si¢ hucznym $miechem

kto si¢ z ptaczu $mieje! wiérzod jekow odzywa, /

Nie $miejcie si¢! to cztowiek Jak szalony w szpitalu -
bardzo biedny, chory.'*® szczesnym sie nazywa.

I wreszcie szczegdtl najbardziej zastanawiajacy: symbolicznym rekwizytem
Gustawa jest, jak wiadomo, sztylet. To nim oksymoroniczny ,,zywy trup” przebija
si¢ w finale. Rozztoszczony kochanek przywoluje takze jego zmetaforyzowany obraz:
,Niech ja sumienia sztylety rania!™** Ot6z w Marii nikt sztyletem si¢ nie postuguje,
pojawia si¢ on natomiast w pierwszej zwrotce drugiej piesni Masek, w kontekscie,
ktory kaze zastanowi€ sig, czy stowa te nie sa w ogole aluzjaq do symbolicznego, eks-
piacyjnego ,,samobd jstwa” Gustawa:

(...) A gdy nieszczg$cia na kogo spadna

I posta¢ wzniosla, szlachetna, ladna,
Smutek nachyli ku ziemi;

O! niech na chwilg Z10s¢ si¢ juz schowa,
Rany sztyletem nie cuci... (...) (II, II).

Ironicznie konsolacyjny ton Masek bylby w takim wypadku takze wyznacznikiem
dystansu Malczewskiego do nazbyt egzaltowanej (i ,,naiwnej”) wersji romantyzmu
Mickiewicza. Przypomnijmy, iz J. Ujejski sugerowal wczesniejsze powstanie calej tej
piesni.

Przy wszystkich zbiezmosciach, ktorych znalez¢ by mozna wigcej, istota
problemu ,,Malczewski wobec Mickiewicza” lezy chyba nie w tym, ze w Marii brak
Wyzywajacych dowodow, iz autor jej czytat Il czy IV cz. Dziadow. Oba dzieta wy-
Tastaja z absolutniec odmiennych perspektyw ogladu $wiata: u Malczewskiego jest
to bycie - ku-mierci, u Mickiewicza bycie-wobec-mitosci. Oksymoronicznos¢ $wiata
IV ¢z Dziadéw wyrasta z przezycia sytuacji granicznej ,,wrzucenia” w milos¢,
Przy czym strategia egzystencjalna kochanka moze si¢ przeistoczy¢ w strategi¢
Cgzystencjalng podmiotu - uczestnika Historii. U Malczewskiego jest oksymoron
figura ontologiczna, ujawniajaca nieprzekraczalng w zadnym doswiadczeniu nieko-
herencje substytutow ludzkiego istnienia - ducha i materii.'*! Piszac o $wiecie
Mickiewicza, badaczka zauwazyla: ,,Oksymoron to drastyczna metafora. Jest ona
agresywnie przeciwna rozumowi i doswiadczeniu. Rozbija znany tad i tworzy nowy
= nadzmyslowy i nadracjonalny, obecny tylko w slowie, jak powiedzieliby$my
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o Tamze, s. 55.

Tamze, s. 93.

Inspiracja do napisania tych stéw o oksymoronie byt tekst E. Kuzmy, Oksymoron jako
8est semantyczny, w. Studia o Tadeuszu Micinskim, pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej,
6w 1979.
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dzi§”. " W $wiecie Marii splecione ze soba sprzecznosci tworza $wiat-pulapke, z
ktérego wyzwolenie mozliwe jest poprzez ostateczne rozdzielenie tego co sobie obce,
co splata si¢ jednak tragicznie w ludzkim do$wiadczeniu egzystencjalnym: duch
wspolistnieje z nicestwiejacym $wiatem materii, martwy $wiat materii trwa wobec
wiecznego Boga, ukryty Bog wobec zmystowo doswiadczalnej sfery pozoru-
materii. W perspektywie egzystencjalnej oksymoron odstania sprzeczno$¢ pragnie-
nia i trwania, sprzeczno$¢ woli trwania otwartej na przysztos¢ i istnienia nie-
uchronnie obramowanego kresem. Istnienie bgdace podstawa ekspresji woli trwania
okazuje si¢ jej absolutng granica. Kosmos-pulapka otwiera si¢ na perspektywe wy-
zwolenia tylko przez $mier¢. Straszni i pigkni, upiorni ludzie zyja bowiem zamknigci
w kole mysli, uczué, historii, losu, w wigzieniu materii, co Malczewski wyraznie
eksponuje:

I. Ojcze! ja nazbyt dlugo w milych mysli kole

Oblgkalam sig dzisiaj - (...) (I, XII).

II. ,Jeszcze si¢ dla mnie zycia nie zamkneto wieko...” (I, XII).
III. [Maski] Wzrok zywy, rysy martwe w migajace kola; (...)
Tak mu w szumigcej gtowie mysl wzigla tancowaé, (11, II).
IV. I dusza rozjasniona, jak by ujscie miata

W niebiosa swego tworcy z kajdan swego ciala.

Mickiewiczowski final IV cz. Dziadow nakreslony zostal w jasnych, moze na-
wet zbyt jasnych kolorach. W Marii pulapka - to przerazajace wieko zycia - ma
wymiar absolutny - odkrycie jej przez $wiadomos¢ réwna si¢ pogodzeniu z kresem,
ze ,,Smierciq wyzwolicielka”. Jak $piewaja Maski: ,,(...) Niech nicht, by us$pi¢ zgon
bolesci, / Tryumfu piesni nie nuci... / Chyba te stowa w koncu umiesci: / , Wréci
twoj Aniol - wroci!”. Dystans migdzy IV cz. Dziadow a kosmosem Marii odstania
si¢ jako roznica migdzy $wiatem milosnej hiperboli a dominium melancholii i en-
tropii, miedzy $wiatem zapamigtanego dramatu mitosci, odzywajacego w powtdrzeniu
a $wiatem przeczuwanego schytku egzystencji. Tematem IV ¢z Dziaddw jest boha-
ter, tematem Marii - Kres jako - paradoksalnie - podstawa i substytut istnienia od
jego poczatku do konca.

,LECZ DLA KORZYSCI DOBYTYCH Z PRZEPRAWY....”

Maria przypomina mi - niech mi wolno bedzie wyrazi¢ kilka subiektyw-
nych opinii - takze 6w mityczny list Bellerofonta, w ktorym znalazto si¢ polecenie
zgtadzenia przynoszacego go gonca. Tyle ze sam Malczewski jest tu wszystkim -
nie pisze mistycznego ,listu z nieba”, lecz list zawierajacy przestanie jego egzy-
stencji. Pisze i spieszy si¢, bo chyba to arcydzielo bardziej potrzebne bylo wiasnie

12 M. Piwinska, Mitos¢ romantyczna, Krakow - Wroctaw 1984, s. 584-585.
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jemu a nie literackiej publice. Jest autorem, goncem i adresatem. Kiedy dostarczy
list, Smier¢ przetnie ni¢ egzystencji. Pisze do siebie ten poemat-mit, zawierajacy
w nowoczesnej nadwczas formie ,,powiesci poetyckiej” przestanie niemal religijne.
BibliSci moéwia czasem o ,teologumenie”, opowiesci, gdzie rzeczywisto$¢ ,,nie
zostaje jednak przedstawiona abstrakcyjnie (...), lecz przybrana w pewna fabule,
ktérej poszczegdlnych elementdw nie nalezy brac dostownie, stuza one bowiem
tylko do zilustrowania wypowiedzi teologicznych”.'** Takim teologumenem jest bi-
blijny opis stworzenia $wiata. Moze poemat-mit Malczewskiego nosi cechy ta-
kiego subiektywnego teologumenu ilustrujacego przestanie egzystencji, chylacej si¢
ku kresowi.

Dlatego zapewne przemawia do czytelnika ponad prawda swego kostiumu
historycznego, czy prawda jego interpretatoréw. Moze to wyjasnia, dlaczego Mal-
czewski - mimo wszystko - si¢ga po pidro, by snu¢ histori¢ ,,pigknej” Marii. Czemu
pisze? Czy duchowe pigkno bohateréw poematu jest figura, obrazem pigkna po-
ezji? Moze rytm melancholicznego przezywania $wiata przeobraza si¢ w estetyczny
zachwyt slowem poematu-elegii. Maria - jak Beatrix, Sophia - staje si¢ figura po-
ezji-wtajemniczenia? Moze pigkno sztuki jest racja usprawiedliwiajaca to doznanie

“ éwiata, ktore dane bylo umierajacemu w wieku 32 lat poecie. A Malczewskiemu pisze
swoja Marie...

Tworzy z glebi - to prawda - przygnebiajacej nocy kosmicznej,'* jako czto-
wiek, niespelniony kochanek, Polak-patriota, jako twoérca jednego jedynego dzie-
la. Nic bardzej odmiennego niz jaki§ poeta laureatus, zwieficzony za zycia
wawrzynem - jak chocby Petrarka. Wprawdzie obu lacza iluminacyjne podréze -
Petrarka w poszukiwaniu prawdy o sobie zdobedzie alpejska gore Ventoux, Mal-
caewski nawet Mont Blanc. Doceniony poeta Laury, maje¢tny Petrarka to jednak
staby kontekst dla Malczewskiego. Epoka podsuwa lepszy - Byrona i Dantego.
Jeszcze w Wieczorach florenckich Juliana Klaczki zestawienie brzmi wzniosle: I

"nie wiem doprawdy, ktory grob wydaje mi sie bardziej posgpnym i opuszczo-
nym. Dantego w Ravennie, czy tamtego w Missolounghi”.!** Mitosnik Byrona (i
moze Dantego?) - Malczewski - ma na Powazkach grob symboliczny tylko. W jego
Poemacie uderza ekspozycja motywu wygnania - ,,cztowieka wygnanca”, pielgrzyma,
wedrowca, ,,dzieci ziemi - wygnancéw”, wygnanca mysli.

Pickno Marii sprzeciwia si¢ nedzy ostatnich chwil Malczewskiego. Smieré
Wwielkich poetéw spowija woal czamych i biatych apokryfow, mityczych gestow
i stow. Goethe j juz zawsze bgdzie wotal , Mehr Licht!”, Mickiewicz na lozu $mierci

“w. Beinert, Drogi i bezdroza mariologii, przet J. Zychowicz, Warszawa 1993, s. 94.

Wielka cze$¢ spostrzerzen zawartych w tej pracy zawdzigczam prof. H. Krukowskiej.
Obficie korzystalem rowniez z Jej rozpraw: ,,Maria” jako romantyczna poezja nocy,
~Pamigtnik Literacki” 1986, z. 3 oraz Czarny romantyzm Goszczynskiego, w: S. Goszczyn-
ﬂ‘sl, Zamek kaniowski Biatystok 1994, seria ,,Czarny Romantyzm”.

J. Klaczko, Wieczory florenckie. Juliusz 11, z postowiem M. Brahmera i J. Bialostockie-
80, przel. S. Tarnowski, Warszawa 1965, s.14.
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wyszepcze swe przykazanie mitosci, Stowacki odczyta ostatni list od matki, a Nor-
wid..., a Rimbaud..., a T. S. Eliot...? Malczewski w lichym mieszkaniu, opuszczony,
w zupelnej nedzy, bez Srodkéw na medykamenty umiera na nieuleczalng chorobe.
Powoli, dlugo, moze od lat. Podlug relacji ostatniej z kobiet, ktora si¢ z nim zwig-
zala - Zofii Rucinskiej - , w ostatnich chwilach byl nadzwyczaj pobozny”. Ale
istnieje takze inny przekaz'*® - apokryf rodziny Slowackiego - ze on, Malczewski,
autor arcydziela, za pierwszy sprzedany egzemplarz Marii kupil lekarstwo, ktorym
samobojczo skrocit meczamie konania. Moze tak nadszedt - w eutanazji - sen-
$mier¢, zagamiajacy bohateréw jego poematu. Moze wyjasnialoby to tajemnicg
zachowania si¢ Zofii Rucinskiej, pospiesznie opuszczajacej mieszkanie, uciekajacej od
hanbiacej aury samobdjczej $mierci. Dwie relacje to tutaj jedna sprzecznos¢, jedna
$mier¢ i jedna tajemnica. Jak w Marii.

Pisal Czestaw Milosz: ,,Sam poemat (...) mozna uwaza¢ za tragedi¢. Po-
siada logicznie zbudowana akcje, ograniczona do dwudziestu czterech godzin”.'¥
To wrazenie narzuca si¢ samo. Swiat Marii przypomina nieco struktur¢ labiryntu,
rozleglego..., w ktérym proste zdawa¢ by si¢ moglo korytarze - np. obowiazku
historycznego - okazuja si¢ prowadzié w zaulki bez wyjscia.'*® By¢ moze Maria
zawiera skrajnie wroga wszelkim racjonalizacjom koncepcj¢ tragizmu. Jego istota
pozostaje tu nie sprowokowane przez czlowieka objgcie, ogarnigcie, owladnigcie po-
staci przez niczym nie zdeterminowana konieczno$¢ tragiczng. Bohaterowie - zrazu
nieskrgpowani w swej wolnosci - zostajq zreifikowani przez to, co nieznane, co narzi-
ca si¢ pod postaciag winy, koniecznosci, wyboru, obowiazku. Zostaja wciagnigci w
proces, ktorego najpierw nie pojmuja, a pdzniej uswiadamiaja sobie tym mocniej, im
silniej wokot ich egzystencji zaciskaja si¢ kleszcze koniecznosci: Poniewaz jednak
nie sposob patrze¢ na tragiczno$¢ bez filtru historii, to ona staje si¢ materia wer-
balnej ekspresji nieznanego. Tragizm ,nazwany” i ,sklamany” - to ten ,historii”,
»epoki”, ,,pokolenia”. Nawet konstrukcja - dokonana ex post - procesu tragicznego,
$wiadomodci tragicznej wydaje si¢ antropomorfizacja niepojgtego.

W Marii - co podkreslam - glgbia madrej niewiedzy poety uchyla pokusg
nazwania czegokolwiek ,,tragicznym”. To stowo w ogoéle nie pada.

Tragiczno$¢ to nawet w poemacie nie statyczna ,,rysa bytu”, ale dynamicz-
na, bezwzgledna, szydercza ,moc” niweczaca wszystkie nadzieje wszystkich u-
czestnikdw opowiesci. W Marii tragizm nie ,,wynika z..”, lecz ogarnia. Maria Ja-
nion - rozpatrujac pojecie ,,winy tragicznej” - przywoluje opini¢ Bolestawa Mi-
cinskiego, pordbwnujaca zmagania z narzucajaca si¢ cztowiekowi wing tragiczna
do ,gry w szachy z Tamerlanem, ktéry partnera zwycieskiego $cinat za zuchwal-

146 Zwrécit na niego uwage prof. S. Makowski.

7 Cz. Miltosz, Historia literatury polskiej do roku 1939, przet. M. Tarnowska, Krakow
1993, s. 288.

'8 Por. ksiazke M. Glowinskiego, Mity przebrane, Krakow 1994, Labirynt, przestrzer 0b-
cosci, oraz artykul J. Wrobel, ,, Labirynt Minotaura”. Modyfikacje linii temporalnych ¥
., Bazylissie Teofanu” Tadeusza Micinskiego, ,,Ruch Literacki” 1995, z. 1.
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stwo, a przegranego za nieudolnos¢”.'* Gra ze $miercig byla zapewne w oczach
chorego poety z gory skazana na przegrana. Lecz ,,grajacy z tragizmem” bohatero-
wie Marii nie wiedza nawet na poczatku, ze ona juz si¢ zaczela. Czytelnik wie;
wie, ze ulegna wszyscy. Smiertelnie chory Malczewski dedykuje swe dzielo sedzi-
wemu, powazanemu Niemcewiczowi, temu - jak pisze - autorowi ,szacownych
dziel”. Jakby z ironiczng $wiadomoscia, ze ci, ktoérzy uwazajg si¢ za zwyciezcow
partii z zyciem, z tragizmem, przeoczyli fakt oczywisty - partner w ogdle nie po-
jawil si¢ przy szachownicy. W tym sensie sa inaczej ,,wybrani” - do szlachetne naiw-
nosci, ktorej juz brak Malczewskiemu.

I osobliwy przypis do tragizmu Marii - na akwareli namalowanej przez 19-
letniego Malczewskiego, posrod stosu zeszytoéw i ksiag, mozna odczytaé francuskie
tytuly wydan dziet Jeana Racine’a oraz Pierre’a Comeille’a.

Chyba daje si¢ w Marii postysze¢ jakies echo lektury Dantego. Bez czys¢-
ca, pickla i nieba Boskiej komedii, takze bez ,,anhellicznych” zaswiatéw Stowackie-
go - Malczewski kresli wizjg $wiata, w ktorym jednak trwala okazuje si¢ pewna war-
tos¢. Dlatego zastanawia mnie glgboka atencja Mickiewicza dla poety i jego dziela.
Swiat w Marii jest putapka, z labiryntu nie sposob si¢ wymknaé, od tragizmu nie
mozna si¢ uwolni¢, ale jednak - powtorzg ten cytat - to tajemnica zta znajduje prze-
ciwwage w heroicznej tajemnicy mitosci: ,,Gdzie tylko jedna stodycz - w wzajem-
nym zachwycie / Serc wiernych, niezgadnionych, zanurzy¢ swe zycie.”

Jednak milo$¢ - lecz ta odnaleziona w Rozpaczy. Milos¢, ktora , Slizga si¢” w
pustce, poezja, ktora staje si¢ niegenezyjska inicjacja w mrok chaosu.

Jesli jest prawda, ze 6w stynny wers Marii: \W tym ciemnym ludzkich
uczu¢ i posgpnym lesie”, stanowi aluzj¢ do poczatku Boskiej komedii, to wiemy
takze, jak Dante wstepujac w mroczna przestrzen symbolicznego lasu, przekraczajac
granice $wiatow okresla sens swojej poetyckiej opowiesci:™* | Lecz dla korzysci
dobytych z przeprawy, / Opowiem lasu rzeczy tajemnicze.” Parafrazujac, mozna by
Tzec, iz Malczewski - nie bez patosu - powiada: , Lecz dla korzysci dobytych z prze-
‘prawy, / Opowiem LOSU rzeczy tajemnicze...”

::z M. Janion, Tragizm, w: Romantyzm. Rewolucja. Marksizm, Gdansk 1972, s. 34.
Spostrzezenie D. Paluchowskiej. Wers z Boskiej komedii w przekladzie Edwarda
Porgbowicza, Warszawa 1990, s. 25.

* %k %k

Wiele z sadow zawartych w ty m tekscie zrodzilo si¢ z dyskusji z mymi przyjaciétmi
- Katarzyng Ziminska, Krzysztofem Korotkichem i Wojciechem Wadotowskim - ktérym w
t}_’m miejscu dzigkuj¢ za inspiracj¢. Bez pomocy redakcyjnej Krzysztofa Korotkicha i Woj-
Clecha Wadolowskiego nie powstalby ten szkic.
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