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Dziecko jako recytator i interpretator tekstu.
Na marginesie konkursu recytatorskiego Dziecigce Interpretacje
w Tarnobrzeskim Domu Kultury - refleksje instruktorki i jurorki

STRESZCZENIE

Artykul podejmuje problematyke artystycznej prezentacji tekstu literackiego przez
dzieci. Autorka wychodzi od wlasnych do$wiadczen pracy jako instruktorka teatralna
oraz jurorka w konkursach recytatorskich, w tym majacych juz swoja histori¢ Dzie-
cigcych Interpretacji — konkursu organizowanego z mysla o najmlodszych wykonaw-
cach - dzieciach w wieku szkoty podstawowej. Doswiadczenie organizatorskie, praca
z mlodymi recytatorami oraz obserwacja efektow pracy nauczycieli przygotowujacych
dzieci do prezentacji scenicznej sa punktem wyjscia do opisu najwazniejszych aspek-
tow procesu recytacji od zagadnien regulaminowych po ostateczny wystep. Autorka
podejmuje kwestie celéw recytacji doboru repertuaru oraz czynnikéw go warun-
kujacych, analizy iinterpretacji dziela literackiego, srodkéw wyrazu artystycznego
w recytacji, radzenia sobie ze stresem i tremg, indywidualnych predyspozycji dzieci,
systematyczno$ci pracy oraz przeszkdd stojacych na drodze dobrego przygotowania
dziecka do scenicznej realizacji tekstu. Zwraca uwage na brak przygotowania nauczy-
cieli jezyka polskiego do pracy nad artystycznym wyrazaniem utwordw literackich
oraz pyta o sens pracy instruktorskiej, jak tez organizacji konkurséw recytatorskich.
SLOWA KLUCZOWE: recytacja, Dziecigce Interpretacje, konkurs recytatorski, recytator,
dziecigca recytacja, kultura zywego stowa

Wprowadzenie
Sztuka recytacji oraz proces przygotowania uczestnika do konkursu recy-
tatorskiego to dwa obszary, ktorym poswiecam szczegdlng uwage w mojej
pracy instruktorki teatralnej i jurorki konkurséw recytatorskich i teatralnych.
W ponizszym tekscie chcialabym przedstawi¢ krotka historie konkursu recy-
tatorskiego Dziecigce Interpretacje, ktéry organizowany jest w Tarnobrzeskim
Domu Kultury, a takze podzieli¢ si¢ refleksjami dotyczacymi doboru tekstow
oraz pracy z recytatorem, uczestnikiem konkursu.

Konkursy recytatorskie w Polsce majg swojg 70-letnig historie. Najstarszy
jest Ogolnopolski Konkurs Recytatorski zainicjowany jeszcze wlatach so.
ubieglego wieku. Idea konkursu zrodzila si¢ w Ministerstwie Kultury i Sztuki,
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ktére przez ponad 15 lat bylo jego organizatorem. Od 1971 roku Ogolnopolski
Konkurs Recytatorski jest organizowany nieprzerwanie przez Towarzystwo
Kultury Teatralnej (Sliwonik, 2023, s. 3-4). Konkurs ten otworzyl mlodych
ludzi na sztuke stowa, jego interpretacje oraz sztuke recytacji ijej doskona-
lenie, za$ laureaci osiggaja juz niemal mistrzowska doskonalo§¢ w recytacji
i interpretacji tekstu literackiego.

Pod koniec lat 70. Wojew6dzki Dom Kultury w Tarnobrzegu, wzorujac sie
na Ogolnopolskim Konkursie Recytatorskim przeznaczonym dla szkdt $red-
nich ios6b dorostych, postanowil zorganizowa¢ podobny konkurs adreso-
wany do uczennic i uczniéw szkot podstawowych. W ten sposéb w 1978 roku
powstal konkurs recytatorski Sladem dziecigcego glosu zainicjowany przez
Bogustawe Herdzik - o6wczesna instruktorke teatralng w Wojewodzkim
Domu Kultury. To wlasnie jej mozna przypisa¢ pomyst, stworzenie formuly
i nazwy konkursu. Przestuchania konkursowe przebiegaly dwuetapowo
w trzech kategoriach wiekowych. Eliminacje odbywaly si¢ w Nowej Debie,
Nisku, Stalowej Woli i Sandomierzu, final zas§ - w Wojewddzkim Domu
Kultury w Tarnobrzegu. Zgodnie zzalozeniem regulaminowym do kon-
kursu uczestnicy zglaszali jeden wiersz i proz¢ dowolnego autora literatury
polskiej. W kolejnych latach konkursem opiekowali si¢ Halina Pendlowska,
anastepnie Andrzej Wilgosz - instruktorzy teatralni w Wojewodzkim
Domu Kultury w Tarnobrzegu. Reforma edukacji przeprowadzona w Polsce
w1999 roku zobligowala organizatoréw wydarzenia do zmian regulami-
nowych dotyczacych kategorii wiekowych uczestnikow. Tak powstaty dwie
kategorie wiekowe - I (klasy 1-3) oraz II (klasy 4-6). Realizatorzy konkursu
nie pozostawili jednak uczestnikéw bedacych uczniami gimnazjéow bez
mozliwosci uczestniczenia w konkursie recytatorskim, tworzagc Gimnazjalny
Konkurs Recytatorski. Pomystodawcy wydarzenia wykorzystali réwniez ten
moment, by od$wiezy¢ formule, a takze nada¢ konkursowi nowa, bardziej
wspolczesng nazwe — Dziecigce Interpretacje. Pomystodawca nowej nazwy byt
Andrzej Wilgosz.

Uwspolczesniona nazwa a takze dopracowane zasady regulaminowe
nadaly konkursowi zupelnie nowa jakos¢. Kandydat zgtaszajacy si¢ do kon-
kursu prezentowal wybrany repertuar, na ktdry skladaty sie dwa wiersze wska-
zanych autoréw literatury polskiej. Ze wzgledu na zmiany administracyjne
zawezono réwniez zasieg konkursu, ktéry obejmowal odtad dzieci z gminy
i miasta Tarnobrzeg, a takze miast Stalowa Wola oraz Nisko. W takiej formie
konkurs organizowany byt az do roku 2017, czyli do kolejnej reformy edukacji
ibedacej jej czescig likwidacji gimnazjéw. Organizatorzy Dziecigcych Inter-
pretacji, zachowujac ciaglos¢ poszczegdlnych edycji konkursu, wprowadzili
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po raz kolejny zmiany w regulaminie dotyczace kategorii wiekowych. Po
reformie edukacji z 2017 roku recytatorzy zglaszali si¢ do konkursu w trzech
kategoriach wiekowych: I kategoria wiekowa obejmowala klasy 1-3, II katego-
ria — klasy 4-6, a III kategoria — klasy 7-8. Ponadto zmodyfikowano warunki
przystapienia uczestnika do konkursu. Tym razem uczestnik moégt zglosi¢ do
turnieju tylko jeden wiersz dowolnie wybranego autora. Widoczna modyfika-
cja w zakresie prezentowanego repertuaru uwarunkowana jest liczbg uczest-
nikéw, ktérzy zglaszajg si¢ do konkursu (kazdego roku ponad sto oséb) oraz
uwagami kierowanymi do organizatoréw przez opiekunéw artystycznych.
Od 2017 roku forma konkursu pozostaje niezmienna. Mimo wielu modyfika-
cji konkurs trwa nieprzerwanie od ponad 40 lat i ma w perspektywie kolejne
edycje.

Po co komu konkurs? Czyli o sensie recytacji i trudzie pracy nad nia
Kazdego roku, juz na etapie tworzenia regulaminu i wyznaczania dat kolej-
nych przestuchan konkursowych, nasuwaja si¢ rdzne pytania dotyczace nie
tylko kwestii organizacyjnych, ale tez — a moze przede wszystkim - kwestii
merytorycznych zwigzanych z konkursem. Nastepuje analiza i weryfikacja
jego gtéwnych celéw izalozen, ktére staja si¢ wytycznymi na kolejny rok.
Pozwalaja one usprawnic realizacj¢ kolejnej edycji i w razie potrzeby dokona¢
zmian.

Gléwnym celem Dzieciecych Interpretacji jest rozwijanie u dzieci zamilo-
wania do sztuki recytacji i interpretacji wiersza. Dlaczego méwimy publicz-
nie wiersze? Czy mozna nauczy¢ kogos recytacji? Czy da si¢ wybra¢ dobry
repertuar? To zaledwie pare pytan, ktore zadajemy sobie jako realizatorzy
konkursu. Recytacja, ktdra jest jedng z mozliwych form zaistnienia dzieta
literackiego oraz ,glosowa interpretacja komunikatu literackiego powstala
wskutek zindywidualizowanego odbioru i przeprowadzonej analizy tekstu,
ewokujacej aktywno$¢ sensomotoryczng, emocjonalng i wreszcie werbalng”
(Bator, 1990, s. 226), jest przeciez wyzwaniem nie tylko dla samego recytu-
jacego dziecka, ale i dla jego opiekuna artystycznego. Prawie kazdego roku
organizatorzy konkursu wskazuja poetki i poetéw reprezentujacych gtéwnie
polska literature dzieciecg i mlodziezowa (cho¢ nie tylko). Najczesciej poja-
wiajgce sie nazwiska to: Jan Brzechwa, Wanda Chotomska, Dorota Gellner,
Stanistaw Jachowicz, Joanna Kulmowa, Hanna Niewiadomska, Malgorzata
Strzatkowska, Wistawa Szymborska, ks. Jan Twardowski, Julian Tuwim,
Natalia Usenko czy Danuta Wawilow. Z jednej strony znacznie ulatwia
to dobdr repertuaru przez uczestnikow, z drugiej - na pewno w jakim$
stopniu go ogranicza. Wskazanie przez organizatora okreslonych nazwisk
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daje, co prawda, mozliwos¢ glebszego poznania tworczosci konkretnych
autorek iautoréw, ale prowadzi tez czesto do siegania po ich najbardziej
popularne i najtatwiej dostepne wiersze. Prezentacjom konkursowym grozi
wtedy monotonia ito, ze niewiele bedzie zaskoczen. Z kolei gdy repertuar
jest dowolny, mamy oczywiscie zapewniony brak monotonii i urozmaicenie
prezentacji konkursowych, ale pojawia si¢ inne zagrozenie — ze uczestnicy
wybiora wiersze, ktérych warto$¢ literacka jest watpliwej jakosci.

Bardzo wazne jest, aby wybrany tekst dawal dziecku poczucie pewno-
$ci oraz swobode w trakcie recytacji. Zdarza si¢ np., ze mlodzi uczestnicy
decyduja si¢ recytowaé wiersz, ktérego wykonanie przez innego uczestnika
uslyszeli w poprzedniej edycji konkursu i recytacja ta okazala si¢ zwycieska.
Nie zawsze jest to dobre rozwigzanie, bo cho¢ ,,(...) kultura zywego slowa to
umiejetnos¢ ich wygtaszania przed wiekszym audytorium” (Bak, 1988, s. 65),
istnieje duze prawdopodobienstwo, ze taka uczestniczka czy uczestnik beda
sie starali odwzorowa¢ cudzy sposdb recytacji, zamiast poszuka¢ wlasnej
interpretacji. Lub przeciwnie - dziecko bedzie recytowa¢ zupelnie inaczej
niz poprzednik, ale bedzie to robi¢ ,,za wszelka ceng”, nie zwazajac do konca
na charakter utworu. Sposob interpretacji podczas recytacji jest kwestig
indywidualna, ale jest on jednak uzalezniony od tego, jaka jest forma i tres¢
wybranego utworu.

Juz na etapie dokonywania wyboru istnieja réznice miedzy uczestnikami.
Inaczej jest, gdy wybor repertuaru jest zasugerowany przez opiekuna arty-
stycznego (to najczestsza sytuacja) lub rodzica, ainaczej, gdy jest dokony-
wany samodzielnie przez dziecko. Dzieci wybierajg teksty, ktére dla nich sa
interesujgce, jasne, wesote, z moralem albo takie, ktére znajduja sie w pod-
recznikach szkolnych lub sg tatwo dostepne w Internecie. Zdarza si¢ réwniez,
ze s3 to wiersze przygotowane przez dziecko na inng okolicznos$¢ szkolng
i nie zawsze dopasowane do wrazliwo$ci i umiejetnosci dziecka. Tymczasem
przy doborze repertuaru pozadana jest oryginalno$¢. Jak zauwaza Mateusz
Nowak:

W wypowiedzi recytatora nie jest wazne, co na myséli mial poeta. Istotne jest to,
co ja chce powiedzieé, positkujac sie stowami autora. Dany tekst stanowi swoisty
kanal, dzieki ktéremu moge dotrze¢ ze swoim problemem, tematem, historig
odnaleziong przeze mnie w utworze (Nowak, 2011, s. 52).

Rolg opiekuna artystycznego jest wiec zapewnienie recytatorowi mozliwosci
wyboru tekstu, przyblizenie dziecku twdrczosci wybranego autora, a w ten
sposob zachecenie do poszukiwan repertuarowych i dostosowanie utworu do
wieku oraz mozliwosci warsztatowych uczestnika. Dziecko, najpierw poprzez
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czytanie, a potem nauke wiersza na pamie¢ tworzy swoj obraz danego utworu
literackiego i okresla sposdb, w jaki chce powiedzie¢ tekst.

Nauczanie recytacji odgrywa istotng role w analizie i interpretacji dzieta
literackiego (Wolan, 2009/2010, s. 32). Zdarza sie, zZe uczestnik prezentuje
wiersz znakomicie opanowany pamieciowo, ale brak wtej prezentacji emo-
cji, interpretacji, calej opowiesci. Recytacja wydaje si¢ wtedy bezbarwna.
Zbigniew Bator zwraca uwage na to, ze ,podstawa poprawnej recytacji jest
wrazliwos$¢ estetyczno-brzmieniowa, zwigzana z biegloscia dykcyjna i modu-
lacyjng, a ponadto umiejetno$¢ stosowania srodkéw ekspresji adekwatnych
do tresci i charakteru utworu” (Bator, 1990, s. 225).

Jednak dykcja, stosowanie pauz, wyodrebnianie fraz, modulacja, into-
nacja iakcent pozostaja typowo warsztatowymi wymogami ielementami
sktadowymi. Interpretacja glosowa — ze wzgledu na artystyczny rodowdd
nazywana takze recytacja — nie jest bynajmniej zjawiskiem wylacznie litera-
ckim, przeksztalca si¢ bowiem w autonomiczne dzielo sztuki zywego stowa.
Sposéb wypowiedzenia jakiegokolwiek tekstu pisanego wynika ze sposobu
jego rozumienia. Zrozumienie to zostaje uzewne¢trznione przez wykorzy-
stanie odpowiadajacej mu konfiguracji elementéw prozodyjnych bedacych
naturalnym podlozem interpretacji glosowej (Bator, 1990, s. 229-230).

»Recytacyjna analiza utworu (...) musi by¢ bardzo konkretna ibardzo
szczegolowa, musi ogarnia¢ calg strukture inadawacl tej strukturze ksztalt
wyrazisty i jednoznaczny, nie moze ogranicza¢ si¢ do uogdlnien” (Bator 1990,
s. 228). Do$¢ powszechnie, niestety, uwaza sie, ze kultura zywego stowa ogra-
nicza si¢ do glosnej, wyraznej i poprawnej wymowy wyrazéw, czyli dykeji.
Tymczasem kultura ta to umiejetno$¢ wygtaszania dluzszych tekstéw proza-
icznych iwierszowanych. Chodzi nie tylko o zrozumiala wymowe wyrazow,
lecz takze o intonacje poszczegolnych wypowiedzen i przestankowanie, czyli
logiczne frazowanie tekstu prozaicznego oraz logiczne irytmiczne frazowa-
nie utworéw wierszowanych, polegajace na dzieleniu ich na wersy i potwersy
przez stosowanie pauzy wierszowej i Sredniowki (Bak, 1988, s. 65). Wazne jest
przy tym nie tylko opanowanie techniki, ale réwniez umiejetnos¢ poruszenia
wyobrazni i uczu¢ stuchaczy. Osiagga si¢ to za pomocg odpowiednio dostoso-
wanych srodkéw glosowych - sily, barwy i wysokosci glosu oraz tempa (Bak,
1988, s. 66). Recytator poprzez indywidualng i poglebiong interpretacje wiersza
pobudza wyobraznig¢ stuchajacych, inspiruje do refleksji, prowokuje i oczekuje
odpowiedzi. Jednoczesnie sam, poprzez spotkanie ze stowem iz poezja, uczy
sie uwaznodci nie tylko na tekst literacki, ale i na drugiego czlowieka.

Cytujac Marie Wolan: ,,Nie wolno zapominac, Ze nie istnieje tylko jedna
poprawna, wlasciwa interpretacja tekstu literackiego (...). Sposobow jest wiele
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i wszystkie mogg by¢ poprawne, ciekawe i wartosciowe” (Wolan, 2009/2010,
s. 38). Jesli sie nalezycie o to zadba, recytacja pozwoli dziecku na wyrazenie
siebie poprzez tekst. Trzeba jednak pamietac, ze swobodne méwienie i pre-
zentacja glosowa tekstu dla wielu uczniow jest stresujgca. Dla uczestnikow
konkursu juz samo wyjscie na scene i zaprezentowanie wiersza jest ogrom-
nym przezyciem. Badania pokazuja, ze uczniowie czg¢sto majg opory przed
publicznym prezentowaniem nie tylko swojego zdania, ale tez wczesniej
wyuczonego na pamiec tekstu (Guzy, 2012/2013, s. 42). Dlatego tez wazne jest,
aby recytator przygotowujacy sie do konkursu recytatorskiego pod okiem
opiekuna artystycznego mial mozliwo$¢ nie tylko przygotowania warsztato-
wego, ale takze poznania warunkow recytacji i zwigzanych z nim emocji.

W przygotowaniu do konkursu niezwykle wazna jest systematyczno$é
izaangazowanie obu stron, tak dziecka-recytatora, jak ijego opiekuna arty-
stycznego. Wysitek podejmuje nie tylko uczen, ale tez opiekunowie artystyczni,
nauczyciele i rodzice, ktérzy podczas przygotowania uczestnika do konkursu
borykaja si¢ z wieloma problemami. Oczywiscie decydujace jest tu przygoto-
wanie nauczyciela-opiekuna artystycznego do roli instruktora zywego stowa.
Musi on mie¢ $wiadomo$¢, ze glosowa interpretacja tekstu polega na odtwo-
rzeniu za pomocg glosu semantyki utworu i wzbogaceniu jej o warstwe ekspre-
sywng zalezng od indywidualnych cech wykonawczych. Musi tez zapoznac si¢
z zagadnieniami z zakresu akcentowania wyrazowego ilogicznego, intonacji,
przygotowania do kompetentnej analizy iinterpretacji utworu, aw koncu
ksztalcenia umiejetnosci ,,otwierania” mlodego wykonawcy, uswiadamiania
mu jego mozliwosci psychicznych, a co za tym idzie — mozliwosci odczytania
i glosowego odtworzenia emocji zapisanych w tekécie (Lange, 2018, s. 244).

Jako organizatorka i realizatorka konkursu staram si¢ pyta¢ nauczycieli
oich refleksje zaréwno na etapie przygotowania recytatoréw, jak tez na
etapie koncowym, juz po finale Dziecigcych Interpretacji. Odpowiedzi sg
bardzo podobne - opiekunowie wskazuja na brak dodatkowego czasu, ktory
mogliby pos$wieci¢ na prace z dzieckiem, nie zaburzajac przy tym porzadku
zaje¢ dydaktycznych (dotyczy to nauczycieli). Trudne jest wyznaczenie
dzieci, ktére bedg bra¢ udzial w konkursie. Bardzo cze¢sto zdarza sig, ze do
recytacji chcialaby przystapi¢ cala klasa, natomiast nauczyciel musi dokona¢
wyboru. Przeprowadzajac eliminacje klasowe oraz szkolne, wybiera dzieci
z najladniejsza dykcja, te, ktore najlepiej opanowaty tekst, lub te, ktére doko-
naly najlepszej interpretacji wiersza. Sporym problemem dla nauczyciela czy
opiekuna artystycznego jest rowniez brak checi poszukiwan odpowiedniego
wiersza przez dziecko. Dzieci najczgsciej, jak juz wspominalam, wybieraja
tekst z podrecznika szkolnego, czyli tekst, ktory znajg. Ale zdarza sig i tak,
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ze sami opiekunowie artystyczni, wyznaczajac do konkursu wigksza liczbe
dzieci, ograniczaja sie do tekstow jednego autora, a czasem nawet do jednego
wiersza tego samego autora dla kilkorga dzieci. Zapominaja tym samym
o indywidualnym doborze repertuaru, a przeciez kazdy uczestnik to inna
»historia” i inny sposéb przezywania $wiata.

Zapraszajac dzieci do udzialu w konkursie, nalezy pamietac o ich predys-
pozycjach oraz zwracaé uwage na to, ze charakter danego utworu nie zawsze
odpowiada wszystkim dzieciom. Niektérzy uczestnicy dobrze czujg sie
w repertuarze wesolym, inni wolg raczej smutny, wymagajacy uruchomienia
innych emocji. Jedni wola wiersze dlugie, inni krétkie. Do tego dotaczaja sie
jeszcze preferencje dotyczace wyboru autora wierszy. Dlatego warto stawiaé
na oryginalnos¢ tekstu iindywidualny dobdr repertuaru. Nalezy umieé
tekst na pamiec¢, ale nie utwierdzac sie¢ w przekonaniu, ze to wystarczy pod-
czas prezentacji konkursowej.

Zakonczenie

Istnieje potrzeba ksztalcenia zywego stowa. Od czaséw dwudziestolecia mie-
dzywojennego trwa dyskusja na temat stanu przygotowania nauczycieli jezyka
polskiego do glosowej interpretacji tekstu oraz do instruktazu w zakresie
kultury zywego stowa i emisji glosu (Lange, 2018, s. 242). Juz w 1930 roku
Juliusz Tenner, lektor wymowy na Uniwersytecie Lwowskim, prowadzac
~dwustopniowe seminarialne ¢wiczenia w sztuce czytania”, stwierdzal, ze
mlodziez akademicka, ktéra powinna wnosi¢ na uniwersytet pewna bieglos¢
w czytaniu, stabo radzi sobie na poczatkowych zajeciach i ma trudnosci, aby
poprawnie (tj. z wlasciwym akcentem logicznym, pauzowaniem i intonacja)
przeczytaé dwa wersy z Pana Tadeusza. Przyczyn tego stanu rzeczy upatry-
wal w zaniedbaniach szkoly powszechnej w zakresie korygowania bledow
Wymowy oraz w propagowaniu manierycznego sposobu recytacji (Lange,
2018, S. 243).

Mimo réznych utrudnien, czasem przeciwno$ci, w trakcie kolejnych
edycji nigdy - jako organizatorzy - nie zadawaliémy sobie pytania, po co
to wlasciwie robimy. Czy istnieje ryzyko wyczerpania formuty? Organizu-
jac konkurs recytatorski Dziecigce Interpretacje, odpowiadamy na pewna
naturalng potrzebe wyrazania siebie, uwrazliwiamy dzieci na tekst lub po
prostu zachgcamy do spotkania z literaturg, w tym zwlaszcza do siggania po
utwory mniej znane, nieznajdujace si¢ w podrecznikach szkolnych. Jestesmy
przekonani, ze poezja uczy skupienia, prowokuje do uruchomienia wyob-
razni, stworzenia obrazu, opowiedzenia pewnej historii, wreszcie — wywotuje
wzruszenie i pozwala przetamac lgk przed publicznym wystepowaniem.
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Recytujemy dlatego, ze odczuwamy potrzebe podzielenia si¢ z innymi ludzmi
przezyciami i my$lami, jakie budzi w nas utwor poetycki. (...) Przekazujac za$
jego mysli, jego uczucia, musimy wlozy¢ w nie réwniez jakas czastke siebie, swo-
ich myéli i przezy¢ (Kochanski, Koszutska i Listkiewicz, 1974. s. 14).

Wielu osobom startujacym w konkursie recytatorskim do$wiadczenie to
sprawia po prostu przyjemno$¢; czes¢ uczestniczacych chce ponownie wzigé
w nim udziat w kolejnych latach. Dlatego tez — podsumowujac - przychodzi
mi stwierdzi¢ tylko jedno: nalezy zachowac tradycje organizacji konkursu
recytatorskiego Dziecigce Interpretacje, lecz i warto poswigci¢ czas na poszu-
kiwanie tego jednego najlepszego wiersza. Warto zacheca¢ dzieci do udziatu
w konkursach recytatorskich. Nalezy dawa¢ im wskazéwki, ale tez pozwoli¢
im na odnalezienie wlasnego sposobu interpretacji wiersza. Spotkanie z poe-
zj3 to szansa na otwarcie si¢ dziecka nie tylko na literature, ale tez na $wiat
kultury jako taki. I na lepsze poznanie samego siebie.
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SUMMARY

The Child as a Reciter and Interpreter of the Text:
On the Sidelines of the Children’s Interpretations
Recitation Competition at the Tarnobrzeg Cultural Center
- Reflections of the Instructor and Juror

Abstract: The article explores the issue of artistic presentation of literary texts by chil-
dren. The author bases her work on her own experience as a theatre instructor and
ajuror in recitation competitions, including the ever-present Children’s Interpreta-
tions — a competition organised with the youngest performers in mind - children of
primary school age. Her experience as an organiser, her work with young performers
and her observation of the effects of the work of teachers preparing children for stage
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presentation is the starting point for a description of the most important aspects of
the recitation process: from statutory issues to the final performance. The author dis-
cusses the aims of recitation, repertoire selection and factors conditioning it, analysis
and interpretation of a literary work, means of artistic expression in recitation, coping
with stress and stage fright, individual predispositions of children, regularity of work,
obstacles standing in the way of good preparation of a child for the stage performance
of a text. She draws attention to the lack of preparation of Polish language teachers to
work on the artistic expression of literary works, and questions the sense of the work
of instructors as well as the organisation of performing arts competitions.

KEY WORDS: recitation, Children’s Interpretations, recitation contest, reciters, child’s
recitation, culture of the living word

111



