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Doswiadczenie ciala i przestrzen symboliczna.
Edukacja i sztuka wrazliwego zamieszkiwania

STRESZCZENIE

Tekst przedstawia rézne pod wzgledem formalnym (performance, obiekty, rysunki,
fotografie - praca z cialem, dzwiekiem, pejzazem) autorskie prace artysty, ktorych
wspllnym watkiem jest tematyka miejsca. Artystyczny proces jest nieustannym
$cieraniem si¢ tego, co zmienne, a wynikajace z wykorzystania stowa z tym, co jest
state, a zawarte w warstwie wizualnej. Autor umieszcza swoje dziatania w ramy pro-
cesow konstrukeji i dekonstrukeji, probujac w ten sposdb wyrazi¢ stosunek cztowieka
do przestrzeni (dziatanie Przeniesienie, Schronienie), natury itradycji (dziatanie
iinstalacja 54 m? Swigtych drzew), kosmosu (wideo Pierwszy cztowiek w kosmosie) czy
sytuacji politycznej (instalacja Mimo negocjacji nie udato sie osiggngé zawieszenia
broni). Relacje te wyrazone sa nie tylko w aktywno$ci artystycznej i jej symbolice, ale
réwniez w postawie ciala — tym pierwotnym jezyku relacji z otoczeniem, z innymi
izsamym soba, np. podczas lekcji wszkole. Dziatania wizualne mieszaja si¢ tutaj
z refleksjg artysty, nauczyciela i zapisem reakcji odbiorcow.

SLOWA KLUCZOWE: do$wiadczenie, przestrzen, cialo

To, co mam przed oczami, nie jest tym, co zobaczylem.

Wprowadzenie
Opisane tutaj prace réznig sie¢ pod wzgledem formalnych rozwiazan. Mimo
roznic, wszystkie dotykaja istoty zamieszkiwania, wspdlnie zajmowanego
miejsca, mowia o traktowaniu Ziemi jako swoistego uniwersum. To perfor-
mance, obiekty, rysunki, fotografie - praca z cialem, dzwigkiem, pejzazem.
W duzej mierze jest to ,material” potrzebny do osobistego rozwoju, ciaglej
zmiany sposobu zycia. Ukazuje wlasng postawe wobec obecnych probleméw
zwigzanych z nadmierng eksploatacja, jakiej dokonat cztowiek wobec natury
i jakiej nadal dokonuje. Zawiera réwniez refleksje wokot zagadnienia nadpro-
dukeji w sztuce. Rownoczesnie kazda z tych prac to komunikat, ktéry - mam
nadzieje¢ — do kogo$ dotrze.

Wszystkim moim dzialaniom towarzyszy nieustanny proces, skupianie
uwagi na polaczeniach, zalezno$ciach. Stale ksztaltuje umiejetnos¢ patrze-
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nia ,,pomiedzy”. Trudno$¢ w opisywaniu tego procesu wynika z paradoksu

- ,stowo” wskazuje, prowadzi do wyodrebniania, konkretu; jezyk nieustannie
nazywa, tworzac nowe rzeczowniki. Wycigga ze wspdlnego zbioru przed-
mioty. Natomiast obraz ukazuje calo$¢. Nawet najbardziej konkretne zamiary
osoby wypowiadajacej si¢ za pomocg sztuk wizualnych czesto okazuja sie
by¢ poboczne w stosunku do tego, co nieoczekiwanie wychodzi na pierwszy
plan. Dlatego istotna czescig tego tekstu sg zamieszczone w nim ilustracje. To
takze prosba autora o czytanie w sposob obrazowy, co wigcej — odnoszacy sie
do wszystkich zmystow.

Konstrukcja - Destrukcja
Krajobraz i Przeniesienie

Dotykam ziemi, czuje jej ciezar. Ale czy Jg rozumiem?

Przeniesienie to dzialanie w pejzazu wsi okalajacych Centrum Rzezby Pol-
skiej w Oronsku. Jest zapisem relacji: cztowiek — pejzaz, artysta i jego dzia-
tanie. Praca polegala na zabraniu z pejzazu kamienia i dokumentacji tego
wydarzenia poprzez odlanie pustego miejsca w ziemi, po kamieniu, gipsowa
forma oraz sfotografowaniu catego procesu.

Fotografia 1. Przeniesienie

Zrédlo: archiwum wlasne
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»Krajobraz” to jedno ze stoéw, ktdére nie jest wystarczajaco pojemne dla
wyrazenia stosunku czltowieka do przestrzeni, poniewaz ta zawiera w sobie
czas, ktory jestjej nieodlaczna czescia. Pojecie krajobrazu poprzez kono-
tacje z wielowiekowg tradycja malarstwa narzuca dystans, jaki ma osoba
ogladajaca obraz w galerii. Sprawia, ze ogladamy to, czego jestesmy czescia,
jakbysmy byli poza nig. Z drugiej za$ strony — poprzez swoje zagniezdzenie
w obszarze sztuki, staje si¢ dobrym narzedziem, a nawet powodem dla roz-
wazan (czy nawet badan) dla kolejnych pokolen artystow. A wigc to, co ogar-
niam wzrokiem, moge nazwac krajobrazem. Poniewaz jestem w jego wnetrzu,
staje si¢ czedcig tego, co ,widze” — odczuwam go réwniez innymi zmystami.
Znajduje si¢ w miejscu. Mimowolnie dokonuje definicji zastanej przestrzeni.
Zadaje¢ sobie pytanie: Czy moja wiedzai doswiadczenia sa wystarczajace,
aby dokonywac¢ klasyfikacji, warto$ciowania? Co prowokuje czlowieka, aby
ingerowa¢ w dane miejsce? Zaryzykuje stwierdzenie, ze to co$ jest zaprzecze-
niem tego miejsca, byciem w opozycji, ignorancja rozumiang jako caloksztalt
braku wiedzy o tym, w obliczu czego jestesmy postawieni. To jakas forma
znieczulenia bedaca wynikiem ambicji, moze leku, a moze zwyklej potrzeby
przetrwania itd. Dokonuje wewnetrznego intuicyjnego bilansu, ktérego przed-
miotem jest opozycja konstrukcja — destrukcja. Co$ powstaje z czego$; jedna
struktura dzieje si¢ kosztem innej struktury. Powinienem najpierw dokona¢
wszelkich mozliwych préb utozsamienia si¢ z otoczeniem. Dokonaé proby
wrazliwego odczuwania tego, co jest poza mnag, czego$ co jest ,Innym”. W
tym momencie staram si¢ calym mozliwym zbiorem skojarzen odbiegac od
tego, gdzie jestem, czego ,,dotykam”. Poréwnuje¢ to do wszystkiego, co juz
widzialem i co sobie wyobrazam. To gromadzi si¢ i staje sumg - cialo plus
»ja’, ktore wspolnie definiuja to, co je otacza, czego staja si¢ czescia. To wraz-
liwe narzedzie - Cialo, ktére odczuwa poprzez stopy, skore, poruszajace si¢
na wietrze wlosy - stanowi bodaj najistotniejszy dla mnie szczegdl w pro-
cesie namystu nad kazdym kolejnym dzialaniem. Dzieki tym rozwazaniom
forma przeniesienia wydaje sie¢ by¢ rozwigzaniem, kompromisem dajacym
mozliwo$¢ niedestrukcyjnego kreowania.

W obrebie tej formy dziatania wykorzystuje ,materiaty biedne” - pozornie
pozbawione szlachetnosci, zuzyte, odrzucone. Nie nadaje im nowej wartosci,
nie wykorzystuje do zbudowania nowego kosztem zuzytego, ale wlasnie
wykorzystuje to ,zuzycie”. Ono staje sie celem, nowa warto$cig. Zbieractwo
jest osig mojej pracy. Od kilku lat opieram swoje dzialania na przedmio-
tach znalezionych, wyrzuconych na $mietnik. Zbieram z wystawek wielko-
gabarytowych. Zbieram spod $mietnikéw, z poboczy drég, od zyczliwych mi
ludzi. Moim oczom ukazuje si¢ skala, o ktorej dowiadujemy sie ze statystyk,
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diagraméw. Mierze, a raczej waze ja, w rekach. W trakcie tych do$wiadczen
pojawiaja si¢ pytania. Warto$¢ przedmiotu maleje, ro$nie jego dostepnos¢, ale
spada jako$¢ i trwato$¢. To formuta, ktéra przenosi si¢ na wszystko, co mozemy
pozyskac za pienigdze - wycieczki do cieplych krajéw, maszyny i przyrode,
przyjemnos¢, kulture itd.

54 n?® swietych drzew czyli $mietnikowy nomada

Styczen-luty 2023
Dwa tygodnie dzien po dniu oczy skierowane na kawalki martwych, leza-
cych drzew; porzuconych, wymieszanych zinnymi $mieciami. I ten zapach
- cudowny Zywiczny zapach, zielone igietki klujace nadgarstki.
- Poco ci to? Co z tym zrobisz?
Nie potrafi¢ ztapa¢ dystansu, cho¢ bardzo chce zrozumie¢ tego, ktéry pyta
i mowie:
- No...no... to juz sig stato. One juz si¢ nie przydadzg, nie muszq si¢ przydacé. Mialy
rosng¢ dawad schronienie, cien, wilgoc...
- Panie, bedzie Pan to sprzedawat?
- Tak, do zamrazalki wloze i bedg na drugi rok - Smiejemy si¢ razem (gdyby sie tak
dato).
- A moze, dlaczego nie? Styszatem o przedszkolach dla choinek. Wypozyczasz, a po-
tem oddajesz. I za rok znow mozesz wypozyczyc...
- Pan spojrzy na lasy wokoto. Wyciete...
- A wie Pan, ze to nie taka stara tradycja. Moze ze sto, sto piecdziesigt lat ma...
- U nas wkolo Katowic to juz wszystko wycinajg - ,deweloperka”...
Mlody czlowiek staje przed szyba galerii z rekami w kieszeniach. Patrzy i moéwi:
- Ja to na sztuce si¢ nie znam, ale to jest zaj...ste...

Nk

Far . T o B AR -

Fotografia 2. 54 m? $wietych drzew (galeria Minusi.artspace, 2023)

Zrédlo: archiwum wiasne
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54 m’ to pojemno$¢ galerii Minus.1artspace mieszczacej sie w centrum
Katowic. Zebralem tyle choinek w okresie od stycznia do lutego 2023 roku
spod $mietnikéw przylegajacych do kilku osiedli w Rybniku, Katowicach
i Leszczynach, ze moglem wypetni¢ nimi calg te przestrzen. To mata kropla
w morzu wyhodowanych w monokulturowych szkétkach drzew przeznaczo-
nych na wyciecie. Cieszyly nasze oczy moze przez dwa tygodnie...

Kiedy patrzylem na rwacy nurt wywozonych spod hipermarketéw cho-
inek, zobaczylem to szalenstwo. Swiadomo$¢, ze zwyczaj ten jest gleboko
zakorzeniony w tradycji, potegowata mojg bezsilno$¢. Nie chcialem nikogo
osadza¢, nie moglem. Tutaj pojawil si¢ ,,Smietnikowy nomada” - rola, wciele-
nie. Nomada, cztonek blizej nieokreslonego plemienia.

Smietnikowy nomada sni obrazy swoich codziennych wedréwek. Ciggle rozmawia
z Innymi. Unika ich. Posiada kilka wewnetrznych zywotéw. Jest archaiczny w swym
taricu. Jego ciato sigga, wgcha, ma dreszcze. Kuli sig, kiedy na niego patrzqg. Nie ma
imienia. Krzyczy i rozrzuca ramiona z dala od ludzkich domostw. Roznosi wiesci.
Siedzgc w kucki, stucha deszczu, patrzy na rece. Potem wstaje, zeby wszystko to
dzwigal tam iz powrotem. Nomada istnieje poza czasem. Wszystko, co robi, jest
rytuatem.

Pierwszy cztowiek w kosmosie

Fotografia 3. Pierwszy czlowiek w kosmosie (kadr z wideo performance)

Zrédlo: archiwum wlasne

Sztuka przenosi symboliczne w rzeczywiste, by na powrdt uczynic z tego to,
co rzeczywiste, symboliczne.
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Najkrocej i najtrafniej nalezaloby opisac ten performance moéwigc, ze to
taniec w popiele.

Kadr jest bardzo waski, oko kamery skupia si¢ na stopach tanczacego oraz
o$wietlonym fragmencie zasypanej popiotem ziemi. Nagranie tanczacych
stop poddalem zabiegowi spowolnienia, poglebiajac jego transowy charakter.
Obraz jest przeskalowany i powinien by¢ wyswietlany na duzej powierzchni.
Calos¢ odbywa sie w ciszy. Nie dochodza zadne dzwigki. Pierwszy czlowiek
w kosmosie to proba zaistnienia wjakim$ wigkszym porzadku. Wyraza tez
che¢ zrozumienia istoty tanca, poruszajacego si¢ ciala. Wszystko wtedy ma
znaczenie — miejsce, $wiatlo, otoczenie, cisza. Siggam do technik archaicznych,
w intuicyjny sposdb poszukuje polaczenia z Ziemig. W pierwotny, cielesny
sposob, pozbawiony logicznej analizy. To rodzaj szamanskiej techniki, w ktdrej
powtarzalno$¢ ruchéw i improwizacja daja nieoczekiwane rezultaty. W opisach
antropologa Mircea Eliade (2011) mozna znalez¢ rytualy prowadzone przez
szamanow, ktorzy weiaz zyja w Scislej zaleznosci z naturg (my tez!).

W 2020 roku wykonalem seri¢ nagran w kosciotach jednego z europej-
skich miast obfitujacego w §wigtynie. W kazdej z nich zajmowalem miejsce
w fawce w ustalonej pozycji. Zlaczone nogi, glowa skierowana na wprost,
oddech regularny, plecy proste. Te postawe determinowalo zadanie, jakie
sobie postawilem: 30 min catkowitego niewydawania dzwigkéw. W rekach
trzymalem dyktafon z mikrofonem o wyjatkowej wrazliwosci. 30 min nagra-
nia rozleglych, generujacych echo przestrzeni. Nagrania nie zostaly przeze
mnie wykorzystane w zadnej z prac. Odstuchuj¢ je czasem z zamknigtymi
oczami, probuje odtworzy¢ te miejsca tylko za pomoca stuchu. To gltéwnie
cisza, sporadyczne stukniecia, czasem krotki dialog, zaspiew jakiejs religijnej
piesni, przejezdzajacy obok ko$ciota samochdd. Poszukiwanie przestrzeni...

Nie potrafi¢ opisaé, jaka laczy te dwa dziatania ni¢. Co maja wspdlnego?
By¢ moze to rodzaj wtapiania si¢, chec bycia czescia czegos wiekszego. Obie
prace zawieraja si¢ tylko w okreslonym jednym zmystem obszarze. Pierwszy
cztowiek... jest ruchomym obrazem pozbawionym dzwieku - trzydziesto-
minutowe nagrania ciszy operuja tylko dzwigkiem. Jedna idruga praca
zawiera jednak odniesienia do innych zmystéw. To zabieg, ktéry w niezauwa-
zalny sposdb ksztaltuje uwage. Wymaga skupienia, ktére pozwala na urucho-
mienie wyobrazni.

Nauczyciel plastyki - trzy lekcje rysowania

Czy obraz potrafi zmieni¢ $wiat, czlowieka? Cala nauka, jaka jest psycho-
fizjologia widzenia, bada od lat to zagadnienie. Rezultaty jej badan w szeroki
sposob wykorzystuja media, reklama, réwniez politycy, kreujac wlasny wize-
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runek. Obraz staje si¢ narzedziem czesto wymykajgcym sie zasadom etyki. Co
jest w stanie trzymac go w ryzach dobrego wychowania? Jak nie ulec pokusie
wykorzystania go w zdobywaniu przewagi? Odpowiedzig jest postawa, ktora
ksztaltuje rola artysty — pedagoga. Artysta ma prawo prowokowa¢ — nawet
w sposob szokujacy, czasami wbrew ogdlnie przyjetym zasadom ladu spo-
tecznego. Ten, ktory jest pedagogiem, odpowiada za to, co komunikuje i jak
to robi. Moze eksperymentowac, ale jest zobowigzany bra¢ odpowiedzialnos¢
za swoje ,lekcje”.

Wykorzystuje sprawnos¢ rysunkowy, by przyku¢ uwage stuchacza (moze
powinienem powiedzie¢ ,widza’?), zyskac jego skupienie. Korzystam z niej,
poniewaz obraz lubi zagniezdzi¢ si¢ w pamieci silniej niz stowo. Obraz pola-
czony z gestem, mowg ciala ,tanczacego” przy tablicy tym bardziej zapada
w pamieci. Architekt i teoretyk Juhani Pallasmaa (2015) opowiada o tysiacach
rysunkéw, jakie wykonat podczas swoich podrézy. Dzigki nim i udziale ciata
(reki) podczas ich wykonywania do dnia dzisiejszego pamieta w szczegétach
konkretne momenty imiejsca, ktére odwiedzal. Dalej mozna probowac
oczym$ opowiada¢, wprowadza¢ narracje. Czasem jest ona niezbedna

- szczegolnie kiedy staje si¢ przed ludzmi bardzo mlodymi. Cho¢ nie nalezy
tlumaczy¢ tego, na co si¢ patrzy. Trzy lekcje rysunku powstaly w wyniku
spontanicznej reakeji na przytlaczajace fakty, wiadomosci, z ktérymi trzeba
byto sobie w danym momencie poradzi¢. Informacje, ktére nie mogty pozo-
sta¢ w ukryciu. Zamieszczone reprodukcje to rysunki, ktére powstawaly
w trakcie lekcji plastyki. Pierwsza z nich to kwestia zwierzat — dzikéw, ktére
to rzekomo zagraza¢ mialy $miertelng chorobg masowym hodowlom trzody
chlewnej i z tego powodu mialy zosta¢ wybite (fotografia 4).

Fotografia 4. Trzy lekcje rysunku - rysunek 1

Zrédlo: archiwum wlasne
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Drugi temat, jakim jest kwestia gospodarki wodg, pojawil si¢ na tablicy jako
wrazliwa, ulotna para wodna w postaci bialej chmury (fotografia 5).

Fotografia 5. Trzy lekcje rysunku - rysunek 2

Zrédlo: archiwum wiasne

Trzecia lekcja to lekcja wyobrazni. Lekcja niezgody, kreatywnego niepostu-
szenstwa, ktore ma prowokowa¢ do zadawania pytan. To lekcja — misja (foto-
grafia 6).

1
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Fotografia 6. Trzy lekcje rysunku - rysunek 3

Zrédlo: archiwum wiasne

Schronienie

W roku 2008, p67zng jesienia, wybralem si¢ na pobliskie pola i zebratem w du-
zej ilosci pedy zeschnigtej mimozy, dlugie na pdttora metra, czasem mierzace
ponad dwa metry. To $wietny budulec, lecz jednoczesnie bardzo nietrwaly.
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Po jakim$ czasie, kiedy spadl $nieg, na tych samych polach pojawila sie
otwarta przestrzen. Przestrzen pozbawiona zaklécen - cicha, gleboka, za
lasem. Wziglem na plecy duzg cze¢s¢ zebranego przez siebie materialu. Zacza-

tem budowac¢ prostg konstrukcje czterech $cian. Bylo bardzo zimno. Rysunek
powstajacej budowli odcinal si¢ w bieli krajobrazu coraz wyrazniej. Stawatl
sie $wiadectwem wlozonej pracy. To, co budowalem, bylo chwiejne, delikatne.
Nie miato nazwy.

Fotografia 7. Schronienie

Zrédlo: archiwum wlasne

Jednak pomimo tego traktowalem to, co robie bardzo powaznie... Dziala-
tem w ogromnym skupieniu. Po latach nazwalem swojg prace Schronieniem.
Calo$¢ wydarzenia z obecnej perspektywy traktuje juz tylko iwylacznie
w symboliczny sposob. Dzieje sie tak zapewne dlatego, ze nie odczuwam juz
fizycznosci tego doswiadczenia, a pozostaje tylko to, co zostalo obrazem i tym,
co zapamigtalo cialo. Co zatem pozostalo? Jaka nauke wyniostem? Doswiad-
czenie. Jest ono sednem mojego dzialania wobszarze sztuki. Doswiadcze-
nie jest tym, co zapamietuje i takze celem mojej pracy. Moje doswiadczenie
i doswiadczenie, ktore proponuje innym. W takim ujeciu mozna zalozy¢, ze
nie ma nic do ogladania, poniewaz celem jest uczestnictwo. Obraz, jaki ma
zosta¢ wykreowany, powstaje w przestrzeni symbolicznej. Tam nastepuje jego
indywidualna kreacja. Przestrzen symboliczna to obszar wyobrazni, w ktorej
gromadza sie gotowe symbole podlegajace osobistemu rozszyfrowaniu, fabula-
ryzacji. Do$wiadczenia ciala sg poza obrazowaniem, pozostajg czesto w obsza-
rze niesprecyzowanego, nienazwanego. Jesli sg to wyjatkowe wrazenia, istnieje
prawdopodobienstwo préby powrotu do ich interpretowania, rozumienia.
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Mimo negocjacji nie udato si¢ osiggngc zawieszenia broni
- zakonczenie

Fotografia 8. Mimo negocjacji nie udalo si¢ osiggngé zawieszenia broni
(instalacja, Galeria Uniwersytecka w Cieszynie, 2022)

7Zrédlo: archiwum wiasne

To wielozmystowa instalacja wykonana w Galerii Uniwersyteckiej miesz-
czacej sie w murach Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. BodZzcem do jej
wykonania stal sie tytulowy komunikat zastyszany w radiu w2014 roku,
ktéry dotyczyl sytuacji zwigzanej z aneksja Pétwyspu Krymskiego przez
Rosje. Na calej powierzchni galerii zostala rozsypana ,zywa” ziemia. Na
$cianach galerii, na wysokosci wzroku, umiescilem glosniki. Emitowany
byt z nich ten sam tytulowy komunikat, wypowiadany przez ludzi z calego
$wiata w ich ojczystych jezykach. To praca o zamieszkiwaniu, réznorodnosci,
uwaznym wstuchiwaniu si¢ w otaczajaca rzeczywisto$¢, ale przede wszyst-
kim o zagrozeniu dla tego zamieszkiwania. Zwraca takze uwage na problem
zawlaszczania Ziemi, traktowania jej w kategoriach terytorium.

Realizacja ta stanowi sume doswiadczen opisanych powyzej. Fakt, ze
praca zostala wyeksponowana w murach Uniwersytetu jest znamienny. Na
pytanie ,,czy sztuka jest obecna w edukacji?” odpowiem zdecydowanie — tak.
Nie posiadam innego jezyka jako nauczyciel, jak tylko jezyk sztuki.
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SUMMARY

Body Experience and Symbolic Space.
Education and the Art of Sensitive Dwelling
The text presents the artist’s original works, formally diverse (performance, objects,
drawings, photographs — working with the body, sound, landscape), whose common
thread is the theme of place. The artistic process is a constant clash between what is
changeable and derives from the use of words and what is constant and contained in
the visual aspect. The author places his actions within the framework of the proc-
esses of construction and deconstruction, attempting in this way to express man’s
relationship to space (the action Transfer, Shelter), to nature and tradition (the action
and installation 54 m? Sacred Trees), to the cosmos (the video First Man in Space), to
the political situation (the installation Despite negotiations, a ceasefire could not be
reached). An attitude expressed not only in the artistic activity and its symbolism,
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but also in the posture of the body - that primordial language of the relationship
with the environment, with others and with oneself, e.g. during lessons at school.
Visual activities are mixed here with the reflection of the artist, the teacher and the
recording of the audience’s reactions.

KEY WORDS: experience, space, body



