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Projekt Wysniona historia kina na Podlasiu
w kontekscie autoetnograficznym i edukacyjnym

STRESZCZENIE

Autor umieszcza projekt fotograficzno-filmowy zatytulowany Wysniona historia
kina na Podlasiu w kontekécie autoetnograficznym i edukacyjnym. Zwraca uwage na
coraz wazniejszg role opowiadania w dziataniach edukacyjnych i na tym tle szczego-
fowo opisuje omawiany projekt, powolujac sie na doswiadczenia wlasne jako autora.
Ponadto, szukajgc jego egzegezy, odnosi sam proces realizacji do metody krytycznej
fabulacji zaproponowanej przez Saidiye Hartman oraz kategorii postpamieci. W tym
aspekcie okazuje si¢ réwniez pomocne odwolanie do koncepcji obrazu zapropo-
nowanej przez Beltinga. Umieszczenie omawianego projektu w takim kontekscie
teoretycznym pokazuje jego duzy potencjat edukacyjny, na co zwraca uwage autor
artykulu, proponujac konkretne dzialania w oparciu o tresci zwiazane z Wysniong
historig kina na Podlasiu.

SLOWA KLUCZOWE: film, fotografia, historia kina, edukacja, autoetnografia

Przez cale zycie otaczajg nas historie zawarte w bajkach, mitach, powiesciach,
sztukach teatralnych, ale takze w filmach i fotografiach. To poprzez tego rodzaju
opowiesci rozumiemy i poznajemy $wiat. Zauwazyli to juz badacze zwigzani ze
zwrotem narratologicznym (Loba, 2014), podkreslajac uniwersalno$¢ opowia-
dania izwracajac uwage na istnienie czego§ w rodzaju kompetencji narracyj-
nej, by¢ moze wyprzedzajacej nawet kompetencje lingwistyczne. Wskazywali
takze na istnienie swoistej struktury rozumienia, bedacej nieSwiadoma wiedzg
o poprawnym ksztalcie opowiesci (Burzynska, 2004).

To dlatego rézne formy opowiesci sg coraz czesciej uzywane w edukacji.
Istotny staje si¢ wtedy wlasnie wymiar narratywistyczny oraz osobliwos¢
opowiadania. Mozna to zaobserwowa¢ cho¢by w nowym podejsciu do dzialan
instytucji kultury, ktére czesto sg nosnikami pamieci. Przykladem moga by¢
zmiany, jakie dotknely muzea: ,,Chodzi przede wszystkim o przeksztalcenie
muzeum Ww przestrzen spoleczng, przestrzen spotkania, wramach ktérej
dochodzi kazdorazowo do rozwoju i wymiany wiedzy miedzy wszystkimi
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jego uczestnikami” (Kosinska, Skdrzynska, Szykowna i Walczyk, 2019, s. 10).
W zwigzku z tym zmienia si¢ rowniez podejscie do dziela sztuki, ktére prze-
staje by¢ jedynie obiektem estetycznej fetyszyzacji, a zaczyna by¢ postrzegane
jako narzedzie spofecznej zmiany oraz rozwijania wiedzy (Kosinska i in., 2019,
s. 11). Tak funkcjonuje Muzeum Powstania Warszawskiego, Europejskie Cen-
trum Solidarnoéci, Muzeum Historii Zydéw Polskich czy Muzeum Sybiru.
Uzupelniajg one narracje historyczng o elementy multimedialne, wykorzy-
stujagc m.in. film, animacj¢ czy fotografie. W ten sposéb coraz czgsciej pery-
feryjne dotychczas praktyki edukacyjne, takie jak debaty, dyskusje, rozmowy
czy warsztaty, drugorzedne wzgledem wystawy, staly sie elementem réwnie
waznym (Kosinska i in., 2019, s. 11).

Ostatnich kilkanascie lat pokazuje, ze réwniez film stal sie ciekawym,
inspirujacym, a co najwazniejsze skutecznym narzedziem wykorzystywanym
w edukacji. Jak zauwaza Marcin Napiorkowski: ,,Opowiesci (a film jest row-
niez swego rodzaju opowiescia) stuza do przewidywania przyszlosci, bowiem
nie tylko odzwierciedlaja to, co si¢ dzieje, lecz takze odkrywaja i tworzg to,
co si¢ dopiero moze sta¢” (Napiorkowski, 2022, s. 34). Ponadto, jak wskazuje
badacz, sita fikcji literackiej czy filmowej jest ogromna, bowiem ,postaci
fikcyjne i poddane mitologizacji wywarly na dzieje $wiata znacznie wigkszy
wplyw niz te rzeczywiste (...), Zeby lepiej zrozumie¢ ludzi, musimy pozna¢
fikcje, w ktdre wierzg” (Napiorkowski, 2022, s. 210). W podobnym tonie pisze
Patrycja Wlodek, ktéra zauwaza, ze: , Fikcja, zaréwno literacka, jak i filmowa,
ma potencjal generowania iformowania obrazéw przeszlosci, ktore beda
przekazywane przez pokolenia” (Erll, 2008, s. 389). Jeszcze inng cechg sztuk
wizualnych jest to, Ze:

stanowia istotne zrédlo informacji na temat $wiata spolecznego, w tym kultu-
rowych aspektéw zycia spolecznego, struktur ekonomicznych i politycznych,
zagadnien dotyczacych tozsamosci na poziomie globalnym, narodowym, grupo-
wym i indywidualnym, a takze wielu innych kwestii (Leavy, 2018, s. 309).

Nic zatem dziwnego, ze w tak szybko zmieniajacym sie $wiecie, to wtasnie
sztukom wizualnym wyznacza si¢ coraz wazniejsza role w edukacji (Pater-
-Ejgierd, 2010).

O projekcie

Projekt fotograficzno-filmowy zatytulowany Wysniona historia kina na
Podlasiu jest formg wizualnej opowiesci, ktéra na zasadzie pomostu tgczy ze
soba przeszto$¢ z terazniejszoécia, prawde z fikcja ifilm z fotografig, rozu-
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miang jako dokument ($lad, pamie¢, §wiadek) albo jako utuda rzeczywistosci
(kltamstwo, halucynacja, symulakrum) (Stiegler, 2009).

Fotografia 1. Krzysztof Kiziewicz jako Michail Kaufman

Zrédlo: A. Gorski, projekt Wysniona historia kina na Podlasiu
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Jako jeden z autoréw ipomystodawcow tego projektu chcialbym spojrzeé
na niego pod katem autoetnograficznym iedukacyjnym - w ten sposob
zostanie on osadzony w kulturowym, spotecznym, historycznym, ale takze
pedagogicznym kontekscie. Wychodze¢ bowiem z zalozenia, ze sztuka moze
by¢ nowym instrumentem is$rodkiem wychowania, poniewaz oddziatuje
na czlowieka calosciowo i ksztaltuje jego osobowos¢ (Nesterak i Noga, 2014,
s. 89). Zastosowana przeze mnie perspektywa autoetnograficzna odnosi¢ sie
bedzie réwniez do szczegdlnie pojetego art-based research, ktore to podej-
$cie taczy badania naukowe, powstale na bazie praktyk artystycznych, oraz
komplementarne stosowanie ustalen humanistow w sztuce. Patricia Leavy
zauwaza, ze metoda ta opiera si¢ na zalozeniu, ze sztuka ,, moze uczy¢ wtedy,
kiedy nie moga tego robi¢ inne dziedziny lub gdy sa one niewystarczajace”
(Leavy, 2018, s. 4). Artystyczne dzialanie w postaci wystawy i albumu moze
by¢ w tym przypadku jednym ze sposobéw konstruowania humanistycznego
poznania, co stanowi wazny element badan nad kulturg i edukacjg (Budzik,
2019, S. 145-146).

Wysniona historia kina na Podlasiu to wyprawa w przeszlo$¢ z bohaterami
40 fotografii, ktére w pierwszej kolejnosci byly prezentowane w ramach
wystawy, a nastepnie zostaly umieszczone w albumie fotograficznym. Zdjecia
zostaly wykonane w technice mokrego kolodionu'. Proces ten wymagat uzy-
cia ponad stuletniego aparatu, do ktérego zakladano material $§wiatloczuty,
przygotowany tuz przed wykonaniem fotografii. Wykorzystanie mokrego
kolodionu polega na naswietleniu w aparacie fotograficznym szklanej ptyty
pokrytej warstwa kolodionu zzawieszonymi w niej halogenkami srebra.
Technika ta byla popularna przez kilka dekad, poczawszy od lat pigcdzie-
sigtych XIX wieku. Aparat pelnil wtym projekcie role medium, ktore
pozwolito polaczy¢ przesztos¢ z terazniejszoscia i pomoglo powota¢ do zycia
utracony $wiat.

Na zdjeciach wykonanych w tej archaicznej technice przywolane zostaly
postacie, ktére urodzily sie na Podlasiu lub wjaki$ sposob byly zwiazane
z tym regionem, a nastepnie zrobily miedzynarodowe kariery, zdobywajac
uznanie w $wiecie sztuki filmowej. Znajduja si¢ tam zdobywcy Oscaréw i no-
minowani do tej nagrody, tacy jak: Andrzej Wajda, Boris Kaufman i Benjamin
Zemach, ikona kina dokumentalnego — Dziga Wiertow, znane przedwojenne
aktorki — Nora Ney, Renata Radojewska i Tola Mankiewiczéwna czy gwiazdy
kina i teatru jidysz - Mina Bern i Miriam Kressin. Na zdjeciach widnieja

1 Technika mokrego kolodionu to proces fotograficzny, ktory zostal wynaleziony w XIX
wieku. Byla to popularna metoda przed wynalezieniem fotografii suchej ptyty. Technika
ta zostalta opatentowana przez Fredericka Scotta Archera w 1851 roku.
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réwniez kompozytorzy muzyki filmowej, tacy jak: Mischa Spoliansky, ktory
odkryt Marlene Dietrich oraz Jay Gorney, dzigki ktéremu do filmu trafita
Shirley Temple, atakze kostiumografka iscenografka Aleksandra Ekster,
jeden z czolowych operatoréw polskiego kina w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym — Albert Wywerka oraz wynalazca, inzynier, chemik i konstruktor
w dziedzinie fotografii i filmu - Piotr Lebiedzinski.

W postacie z przesztosci wcielili sie wspolczesni artysci i tworcy, rowniez
zwigzani z Podlasiem. Wérdéd nich znajdowali sie aktorki iaktorzy, m.in.:
Magdalena Warzecha, Adam Woronowicz, Maria Debska, Katarzyna Her-
man, Monika Buchowiec, Pawel Malaszynski, Cezary Kosinski, Adam Bobik,
Anna Grycewicz i Przemyslaw Sadowski. Byli takze rezyserki irezyserzy,
m.in. Kinga Debska, Krzysztof Garbaczewski oraz Jan Bujnowski. W pro-
jekcie uczestniczyli takze kostiumografka Malgorzata Karpiuk, producent
i zalozyciel studia Platige Image Jaroslaw Sawko, kompozytor Jarostaw Papaj,
tworcy teatralni Dagmara Sowa i Pawel Chomczyk, artysci wszechstronni:
Krzysztof Kiziewicz, Jedrzej Dondzilo, Krzysztof Szubzda i Maciej Szupica
(oraz jego syn Konstanty) oraz wielu innych artystéw zwigzanych z filmem.

Pomyst wystawy i calego projektu narodzil si¢ w2021 roku w glowach
cztonkow kolektywu Kaufman Bros & Sistas: Tomasza Adamskiego (kulturo-
znawcy z Uniwersytetu w Bialymstoku i niezaleznego filmowca) i Ma-
cieja Ranta (niezaleznego filmowca i dyrektora artystycznego festiwalu
ZUBROFFKA). Zdjecia zostaly wykonane przez fotografa i rekonstruktora
fotografii XIX-wiecznej — Andrzeja Gorskiego.

Podsumowaniem projektu stal sie¢ wydany w pazdzierniku 2022 roku
album zatytulowany Wysniona historia kina na Podlasiu (Gérski i Kaufman
Bros & Sistas, 2022), ze specjalnym wstepem krytyka filmowego Lukasza
Maciejewskiego. Album zostal uznany w ,,Aktualnos$ciach Filmowych” Canal
Plus przez Karoling Korwin-Piotrowska i Lukasza Maciejewskiego za najcie-
kawsza filmowa ksigzke 2022 roku. Producentem wystawy i wydawcag albumu
jest Bialostocki Osrodek Kultury. Album i wystawa powstaly w ramach Festi-
walu Wschéd Kultury / Inny Wymiar, edycje: 2021-2022.

Wystawa byla prezentowana migdzy innymi w Bialymstoku, Augustowie,
Lomzy, Siemiatyczach, Bielsku Podlaskim, Bytomiu, Warszawie czy Berli-
nie. Wszedzie tam odbywaly sie spotkania autorskie, rozmowy, prezentacje
zwigzane z tre$ciami zamieszczonymi na wystawie, a takze krotkie warsztaty
prezentujace proces tworzenia zdje¢ w technice mokrego kolodionu.
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Fotografia2.SylwiaJanowicz-Dobrowolska, Ryszard Dolinski, Piotr Dolinski
jako ,,Rodzina Wajnsztadtow”

Zrédlo: A. Gorski, projekt Wysniona historia kina na Podlasiu
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Warsztaty fotograficzne

Odpowiadajgc na pytanie o edukacyjny potencjal prezentowanego w tym arty-
kule projektu, nalezaloby na poczatku umiesci¢ go w nieco szerszym kontekscie
i podkresli¢ fakt, ze skala wptywu obrazu i filmu na Zycie spoleczne nigdy nie
byla jeszcze tak duza jak dzis. Film i fotografia odgrywaja coraz wigksza role
w kontekscie edukacji. Nie mam tu na mysli tylko wizualizacji omawianych
tresci, ale przede wszystkim samo podazanie nauczycieli za zainteresowaniami
mlodego pokolenia, ktérych przejawem jest codzienne korzystanie z mediow
cyfrowych oraz kontakt z obrazem - fotografig, cho¢by za posrednictwem
smartfonéw, laptopéw, Internetu iszeregu réznych aplikacji (Helie i Swit-
lik, 2021, s. 29). Procesy te przyczynily si¢ do tego, ze uczniowie przestali by¢
tylko odbiorcami tre$ci wizualnych i audiowizualnych, a stali sie réwniez ich
tworcami. Dlatego tak wazng role w kontekscie omawianego projektu petnia
warsztaty fotograficzne, ktére zapoznaja mlodziez z ponad stuletnig technika
tworzenia zdje¢. Obserwujac sam proces, a takze uczestniczac w nim, mlodziez
poszerza swoja wiedze z zakresu historii medidw, chemii czy historii sztuki
i ma mozliwos¢ uswiadomienia sobie, jak wiele pracy nalezalo kiedy$ wlozy¢
w wykonanie jednej fotografii. Odwotujac sie zatem do koncepcji fotoedukaciji,
mozna stwierdzi¢, ze fotografia moze by¢ wykorzystywana w trakcie kazdego
przedmiotu nauczania, a jedynym ograniczeniem moze by¢ motywacja, wyob-
raznia czy kreatywno$é¢ nauczyciela (Helie i Switlik, 2021, s. 35).

Analiza, interpretacja, krytyka oraz tworzenie wlasnych zdje¢ wpisuja sie
réwniez w szeroko rozumiany zakres edukacji medialnej, ktora jest realizo-
wana w ksztalceniu jezykowo-kulturowym oraz w niektérych przedmiotach
edukacji szkolnej (Budzik, 2019, s. 151). Ponadto kontakt z innym rodzajem
fotografii niz ta, z ktéra mlodziez ma na co dzien do czynienia, przyczynia
sie do ,ksztaltowania czlowieka o otwartym umysle izdolnej do ciaglego
rozwoju osobowosci (...). Ma to duze znaczenie zaréwno w wychowaniu dla
sztuki, jak i przez sztuke” (Nesterak i Noga, 2014, s. 90). Nalezy tez pamietac,
ze dzigki pracy z fotografia mozemy oming¢ bariery jezykowe i w ten sposéb
stworzy¢ sobie caly wachlarz mozliwosci, takich jak ,praca z uczestnikami
majacymi problemy z komunikacja jezykowa z powodu wieku lub niepetno-
sprawnosci, praca z ludnoscig rdzenng, a takze przeprowadzenie badan mie-
dzykulturowych lub transnarodowych” (Leavy, 2018, s. 317).

Sita obrazu

Przygotowywanie dzialan edukacyjnych w oparciu o projekt Wysniona histo-
ria kina na Podlasiu nie zawsze musi odnosi¢ si¢ do samodzielnego wykony-
wania zdjec¢. Na pojecie obrazu mozna bowiem spojrzec ze znacznie szerszej
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perspektywy, tak jak zrobil to Hans Belting (Belting, 2012). Niemiecki badacz
proponuje podejscie interdyscyplinarne, eksponujace watki antropologiczne.
Wlacza zatem do swoich rozwazan réwniez kategorie obrazéw, ktdre nie
s3 wytworem percepcji, lecz rodza si¢ w wyobrazni, snach lub fantazjach.
Proponuje podzial na obrazy zewnetrzne (fizyczne) iwewnetrzne (men-
talne), przy czym zaznacza, ze granica migedzy nimi jest bardzo niewyrazna
i trudno powiedzie¢, gdzie zaczynaja si¢ jedne i konicza drugie (Wojtyra, 2009,
s. 215-216). Przy takiej definicji obrazu ludzkie cialo mozna traktowa¢ jako
rodzaj medium, no$nik obrazéw. Zobaczone (zewnetrzne) czy tez zrodzone
w wyobrazni (wewnetrzne) obrazy zachowywane sa w pamieci analogicznie
jak utrwala si¢ je np. na fotografii (Wojtyra, 2009, s. 218). Podejscie Beltinga
do pojecia obrazu pokrywa si¢ ze strategia tworzenia zdjeé, ktore ztozyly sie
na omawiany projekt, bowiem obok przywolywania prawdziwych postaci
izdarzen z przesztosci tworcy dodawali réwniez do zdjg¢ rodzaj ,,obrazéw
wewnetrznych” zrodzonych w wyobrazni. Trudno na zdjeciu rozpoznaé gra-
nice miedzy nimi, co odsyta nas réwniez do koncepcji krytycznej fabulacji.

Krytyczna fabulacja

Jest to metoda zaproponowana przez Saidiye Hartman. Zanim jednak
opisze jej zwigzek z omawianym projektem, niezbedne jest odwolanie sie
do kontekstu autoetnograficznego zwigzanego zjego powstaniem. Kazda
inscenizacja zdjecia, ktore miato by¢ czescig projektu, zaczynata si¢ od zna-
lezienia konkretnej historycznej postaci i poszukiwania Zrédel na jej temat.
I tu pojawiat sie problem, poniewaz do dzisiejszych czaséw przetrwalo bar-
dzo niewiele archiwalnych materiatéw zwigzanych z postaciami, o ktérych
chcieliémy opowiada¢ za pomocg naszych dziatan artystycznych. Niejedno-
krotnie byly to odkrycia tak unikatowe na gruncie polskim, ze wiekszos¢
publikacji czy stron internetowych na dany temat byty w jezyku angielskim,
rosyjskim czy niemieckim badz hebrajskim.

W zwigzku zograniczonymi materiatami archiwalnymi pojawily sie
pytania: jak odnalez¢ zycie tam, gdzie pozostaly jedynie $lady zniszczenia?
Jak opowiedzie¢ historie niemozliwe do odtworzenia czy wyobrazi¢ sobie
zycie, ktore nie pozostawito sladu? Okazalo si¢, ze podobne pytania posta-
wila sobie wczesniej amerykanska pisarka ibadaczka - Saidiya Hartman,
ktéra zajmuje si¢ m.in. badaniem historii amerykanskiego niewolnictwa
(Hartman, 2008). W swoich pracach stara sie ona zrekonstruowaé historie,
ktorych nie obejmujg niemal Zadne archiwa. W swoim artykule Venus in Two
Acts (Hartman, 2008) autorka probuje dotrze¢ do mysli i uczu¢ tych, ktd-
rzy zapisali si¢ w historii przede wszystkim jako liczby w tabelach i towary
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w listach przewozowych handlarzy niewolnikéw. Celem tego przedsiewziecia
bylo odzyskanie bezpowrotnie utraconych sladéw biograficznych czarnych
kobiet zmarlych podczas transportu statkiem niewolniczym przez Atlantyk
(Kietpinski, 2021, s. 2). Obrang przez siebie metode nazywa ,krytyczng fabu-
lacja”. Polega ona na narracyjnym rekonstruowaniu jednostkowej historii na
podstawie takich archiwalnych strzepkoéw, jak: dzienniki najemcéw, tran-
skrypcje z proceséw sadowych, fotografie, raporty pracownikéw socjalnych
i policyjnych, wywiady psychiatryczne czy kartoteki kryminalne (Hartman,
2019, s. 7). »Fabulacja” dostownie oznacza wprowadzenie do opisu lub opo-
wiadania elementdw fikcyjnych, zatem ,,krytyczna fabulacja” to wypelnienie
resztek, elementami fikcyjnymi w celu zrealizowania pewnego programu
krytycznego, ktéry u Hartman ma charakter etyczny oraz epistemologiczny
(Kielpinski, 2021, s. 3).

Cho¢ w naszych dziataniach prébowali$my przywota¢ inny $wiat i innych
bohateréw niz amerykanska badaczka, to jednak sam sposob tworzenia opo-
wiesci okazal si¢ bardzo podobny. Z powodu braku materiatéw archiwalnych,
opierajac sie jedynie na dostepnych tresciach, inscenizowalismy dane wyda-
rzenie, by nastepnie je sfotografowac i opisa¢ jego historie. Egzemplifikacja
takiego dzialania moze by¢ fotografia braci Kaufman, w ktérag wcielili si¢ byli
czlonkowie filmowej grupy ,,Dracha”, czyli Pawel Nazaruk, Marek Wlodzi-
mirow i Ireneusz Prokopiuk. Czy bracia Kaufman rzeczywiscie spotkali si¢
na plazy w Dojlidach, tak jak wida¢ to na zrealizowanym przez nas zdjeciu?
Raczej nie. Nie ma przynajmniej na to zadnych ,twardych dowodéw”, ale
my za pomocg techniki mokrego kolodionu spotkalismy ich ze soba, pro-
bujgc pokaza¢ rado$¢ z bycia razem i tragedie mlodych ludzi, ktérych $wiat
za moment rozsypie sie na drobne kawalki, a kazdy z nich podazy w swoja
strong. Denis (pdzniejszy Dziga Wiertow) pojedzie do Moskwy, Michait
- najpierw za bratem do stolicy Zwigzku Radzieckiego, a potem do Kijowa,
Boris - do Frangji, potem do Kanady, nastepnie do Ameryki, gdzie zdobedzie
swego upragnionego Oscara. Na wykonanej przez nas fotografii bracia spe-
dzajg czas razem, korzystajac z urokéw podmiejskiego kapieliska. To rodzaj
zapisanej w fotografii pamieci historycznej. Jak zauwaza autor ksigzki Okale-
czony swiat. Historie fotografii Europy Srodkowej: 1838-2018:

To pamie¢ malych migawek, krétkich chwil rejestrowanych przez aparat fotogra-
ficzny, produkujacy atomy wspomnien, ktore nie tylko nie poddaja sie amplifi-
kacji i ujednoliceniu, lecz nawet zdaja sie czerpaé pewnego rodzaju dume ze swej
idiomatycznosci (Mazur, 2019, s. 12).
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Postpamiec

Strategia dzialania, w ktorej punktem wyjscia byla dla nas koncepcja obrazu
zaproponowana przez Beltinga i metoda krytycznej fabulacji, domagala sie
jeszcze odwolania do kategorii pamigci, a szczegdlnie postpamieci. W ostat-
nich latach wyraznie zauwazalna jest tendencja do wzrostu zainteresowania
ta tematyka. Pamiec staje si¢ zaréwno centralnym, jak i organizujacym poje-
ciem w naukach humanistycznych i w niektérych gateziach nauk spotecznych
(Czajkowska, 2022, s. 39). Z tak ujetej perspektywy prezentowany projekt
fotograficzno-filmowy zostaje mocniej osadzony w kontekscie badawczym
i edukacyjnym. Wynika to miedzy innymi z faktu, ze obrazy wizualne zaj-
muja wazne miejsce w kontekscie pamiegci i potrafia wzbudzaé szczegdlny
rodzaj emocjonalnych i cielesnych reakcji u ludzi. Jest to szczegélnie widoczne
w przypadku zbiorowej pamieci wydarzen. Mam na mysli sposéb, wjaki
obrazy reprezentuja dane wydarzenie ijak tatwo sa dostgepne dla pamieci.
W takim kontekscie omawiany projekt wpisuje si¢ w koncepcje memory stu-
dies, ktdre mozna takze okresli¢ jako studia pamieciologiczne. Definiuje si¢
je jako szeroko zakrojone, interdyscyplinarne badania nad réznymi przeja-
wami pamieci. To obszar nauki, ktéry intensywnie i systematycznie zaczal si¢
rozwija¢ w latach 8o. XX wieku (Wlodek, 2023, s. 53). Przedmiotem memory
studies moga by¢ zaréwno pamig¢é w rodzinie, wspomnienia weteranéw, wiel-
kie traumy, jak i zagadnienia antropologii, takie jak tradycja wynaleziona czy
wlasnie postpamie¢ (Wtodek, 2023, s. 53). Kluczowa dla memory studies jest
réwniez rola mediéw, w tym fotografii, poniewaz media funkcjonuja jako
narzedzia ksztaltowania oraz przechowywania pamieci.

Postpamie¢ odrdznia si¢ od pamieci pokoleniowym dystansem, a od histo-
rii — gleboka osobista wigzig. Jest to silna i szczegélna forma pamigci, ponie-
waz jej relacja wobec przedmiotu czy zrodel jest zaposredniczona nie przez
wspomnienia, ale przez wyobraznie i tworczo$¢ (Hirsch, 2010, s. 254). Wyko-
rzystujac w trakcie zajg¢ zdjecia wchodzace w sktad omawianego projektu,
uczniowie mogg w sposob zaposredniczony dotkna¢ historii swojej rodziny,
miasta, szkoty, wyluska¢ z przeszlosci prawdziwe wydarzenia czy postaci,
a brakujace luki uzupelni¢ wymyslong przez siebie opowiescig. W ten sposéb
przyswajanie wiedzy moze okazac si¢ o wiele ciekawsze i skuteczniejsze, bo
bedzie uzupelnione o aspekt tworczy.

*

Biorgc pod uwage powyzszy kontekst, chcialbym odwotaé sie do czterech
wybranych przeze mnie konkretnych zdje¢, ktore stanowia cze$¢ omawia-
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nego w tym artykule projektu i przedstawi¢ mozliwosci ich wykorzystania
w praktyce edukacyjnej.

Max Bialystock i bialysy
Na jednym ze zdjg¢ widnieje Max Bialystock, w ktdrego wciela si¢ Jarostaw
Sawko, producent m.in. serialu WiedZmin (2019-). Postaé ta zostala stwo-
rzona przez amerykanskiego aktora, scenarzyste irezysera — Mela Brooksa,
zdobywce najwazniejszych nagréd amerykanskiego przemystu rozrywko-
wego. W filmie Producenci (1967) jedna z gtéwnych postaci nazwano Maxem
Bialystockiem (w tej roli Zero Mostel). Nazwa ta miata nawigzywac do stolicy
Podlasia i podkresli¢ wktad zydowskich emigrantéw (w tym biatostockich)
w rozwoj amerykanskiego przemystu filmowego. Fotografia ta moze stano-
wi¢ punkt wyjscia do poszukiwan sladéw zydowskich w miescie zwanym
kiedys ,,Jerozolimg pdtnocy”, poprzez organizowanie spaceréw edukacyjnych
i poznawanie dziedzictwa zydowskiego. Warto w tym kontekscie odwiedzi¢
prowadzong przez Tomka Wisniewskiego, ktory pieleg-
nuje pamie¢ o bialostockich Zydach. Pomocne mogg réwniez okazaé sie lek-
tury, takie jak: Ostatni Bialystoker (Sawicka-Danielak, 2023), Zydzi biatostoccy.
Karty pamieci (Dobronski, 2022) czy Boznice Bialostocczyzny (Wisniewski,
1992).

Max Bialystock na zdjeciu trzyma w reku bialysy - przedwojenny biato-
stocki przysmak, ktory po II wojnie §wiatowej zyskat popularnos¢ w Nowym
Jorku. O tym, jak bialysy staly sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych

),

instytucje ,,Miejsce

wypiekow, opowiada Mimi Sheraton w ksigzce Bialy eaters. The story of
a Bread and a Lost World (Sheraton, 2000). Bialysy moga stanowi¢ punkt wyj-
$cia do rozmoéw o przedwojennych tradycjach kulinarnych, Zyciu codziennym
tamtych czaséw oraz by¢ tematem warsztatéw dotyczacych pieczenia. Teore-
tycznym fundamentem dla tego rodzaju dzialan moglaby by¢ antropologia
codziennosci (Sztompka i Bogunia-Borowska, 2008; Brach-Czaina, 2022), ze
szczegolnym uwzglednieniem praktyk kulturowych zwiazanych z jedzeniem
w kontekscie strategii zycia codziennego (Bienko, 2012).

Innym punktem wyjscia do wykorzystania projektu w kontekscie eduka-
cyjnym mogtaby by¢ posta¢ Aleksandry Ekster — malarki, graficzki, autorki
futurystycznych kostiumoéw i scenografii do wielu spektakli i filméw. Praco-
wala ona miedzy innymi przy glosnym filmie Aelita (1924) Jakowa Protaza-
nowa, jednym z najbardziej innowacyjnych inajodwazniejszych wizualnie
dziet swoich czasow.

2 https://www.jewishbialystok.pl/Tomasz_Wi%Cs5%9Bniewski,5628,7975


https://www.jewishbialystok.pl/Tomasz_Wi%C5%9Bniewski,5628,7975
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Fotografia 3. Jarostaw Sawko jako Max Bialystock
Zrédlo: A. Gorski, projekt Wysniona historia kina na Podlasiu



PAREZJA - 2/2023 (20) - STUDIAIESEJE - 2§

W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na role scenografii i kostiuméw
filmowych - ogdlnie na to, co filmoznawcy nazywaja mise-en-scene, czyli
inscenizacja (Bordwell i Thompson, 2010, s. 128). Mlodziez moze np. stwo-
rzy¢ scenografie czy kostiumy do wlasnego filmu science-fiction, inspirujgc
sie tworczoscia Protazanowa. Mozna tez zorganizowal historyczng sesje
zdjeciowq — przebra¢ si¢ w stroje podobne do tych z filmu Aelita i wykona¢
fotografie w czerni i bieli, ktore beda nawigzywaly do kina science-fiction lat
dwudziestych. Posta¢ Aleksandry Ekster moze by¢ réwniez punktem wyjscia
do rozmowy o roli kobiet w sztuce, o tym, jak wygladata ich pozycja kiedy$
i jak wyglada obecnie. Juz bell hooks zauwazyla, ze sztuki wizualne posiadaja
transformujaca moc, zdolng przeciwstawiaé sie stereotypowym sposobom
myslenia. Wskazala takze, Ze nie wszystkie grupy s3a rowno reprezentowane
w sztuce, co moze prowadzi¢ do tego, ze ci, ktorzy sa niedostatecznie repre-
zentowani, nie beda mogli odwotywa¢ sie do obrazéw, aby zobaczy¢ swoja
wlasng tozsamos$¢ (hooks, 1995; Leavy, 2018, s. 309, 314). Historia filmu
w znacznej mierze jest prezentowana jako ta, ktora byla tworzona przez mez-
czyzn. Nasz projekt pokazuje, Ze w jej tworzeniu od samego poczatku uczest-
niczylo wiele silnych, zdolnych, odwaznych i kreatywnych kobiet, takich jak:
Aleksandra Ekster, Nora Ney, Olga Czechowa, Renata Radojewska, Lilyan
Tashman, Mina Berm czy Miriam Kressin. Omoéwienie takiej reprezentacji
artystek moze zmienic perspektywe spojrzenia na pierwsze pétwiecze historii
kina oraz jego wspolczesny wymiar, poniewaz w postacie historyczne wcielity
sie wspolczesne artystki.

Maly Andrzej Wajda i rodzina Wajnsztadtow

W omawianym projekcie znajduje si¢ réwniez jedno zdjecie, na ktérym pojawia
sie maly chlopiec. Jest to odtworzona posta¢ mlodego Andrzeja Wajdy,
w ktdrg wcielit sie Konstanty Jan Szupica - syn Macieja Szupicy, tworcy wideo-
klipéw i wizualizacji dla wielu zespotéw muzycznych. Zdjecie to nawigzuje
do wspomnien zdobywcy Oscara zwigzanych z suwalskim kinem ,,Filmija”,
ktére dla wielu mieszkancéw tego miasta bylo miejscem kultowym. Mama
rezysera chodzila tam niemal codziennie, a maly chlopak nasigkal atmo-
sfera filmu. To dlatego kilkadziesiat lat p6zniej Wajda zaczat robi¢ filmy. Ta
sytuacja jest bardzo dobrym punktem wyjscia do rozmowy o kinach jako
instytucjach kulturotworczych i o tym, jaka role odgrywaly kiedys i jaka role
odgrywaja dzis. Mozna zrobi¢ z mlodzieza mape¢ przedwojennych, biatosto-
ckich kin i odwiedzi¢ miejsca, w ktérych one funkcjonowaty, w czym moze
pomoc inne zdjecie z projektu zatytulowane Rodzina Wajnsztadtéw i kino
»Apollo”.
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Warto pamigtaé, ze w przedwojennym Biatymstoku kina cieszyly sie
wielkg popularnoscig. Wedlug szacunkéw tutejszych wlascicieli kin prze-
cietny bialostoczanin zasiadal przed ekranem 14 razy w roku, podczas gdy
warszawiak - 9,5 razy. W dwudziestoleciu miedzywojennym w Bialymstoku
dzialato pie¢ kin. W 1919 roku prace rozpoczely dwa - ,,Apollo” i ,,Modern”,
w 1921 roku ,Rusatka”, pdzniejsza ,Polonia”. Na poczatku lat trzydziestych
doszedt ,,Gryf”, a w1935 roku - LSwiat”, Specyfika Bialegostoku byto tez to,
ze wy$wietlano stosunkowo duzo filméw o tematyce zydowskiej. Z reguly
wszystkie okazywaly si¢ przebojami kasowymi, a co wigcej - ogladala je
nie tylko publiczno$¢ wyznania mojzeszowego (Oniszczuk i Wisniewski,
2011, s. 82-83). Bardzo wartosciowe okazalyby si¢ rozmowy zludzmi, kto-
rzy pamigtaja jeszcze kulture filmowa sprzed kilkudziesieciu lat. Sg jeszcze
w Bialymstoku i regionie kinooperatorzy, ktérzy wyswietlali filmy z projek-
torow ta§mowych. Ciekawe moze okazac si¢ poréwnanie ich doswiadczenia
z operatorami pracujagcym wspolczesnie.

Podsumowanie

W trakcie jednego z pokazdéw projektu w Instytucie Kultury Polskiej w Berlinie

zdarzylo sie, ze goscie, ogladajac fotografie, byli przekonani, ze majg kontakt

z oryginalami, a nie z artystyczng kreacja. Wyszukujac hasto ,,Kaufman bros”
w wyszukiwarce internetowej, algorytm wyswietla jako jednag z odpowiedzi

zdjecie Tomasza Adamskiego i Macieja Ranta. Podobne doswiadczenia moga

zdarzy¢ sie kazdemu z nas, gdy np. wspomina sie wydarzenia, ktore w istocie

okazujg si¢ scenami zapamigtanymi z filmu.

Pamie¢ zbiorowa i indywidualna opierajg si¢ nie tylko na tym, co wyda-
rzylo si¢ wrzeczywistosci, ale takze na fikcji, zmysleniu i kreacji. Dlatego
warto przedefiniowac postrzeganie historii, spojrze¢ na nig nie jako na cos
jednolitego iraz na zawsze ustalonego, lecz jako na co$ o charakterze dyna-
micznym i zmiennym. Sztuka, w tym fotografia i film, moze by¢ doskonatym
narzedziem do tego celu. Gdy umiesci sie je w kontekscie krytycznej fabulacji,
Beltingowskiego pojmowania obrazu oraz kategorii postpamieci, okaze sie,
ze rozumienie historii jako jednej zastyglej metanarracji rozpada si¢ na male
kawalki. Istotne jest wtedy postawienie sobie Bergmanowskiego pytania,
ktére brzmi: ,,Zwierciadlo jest rozbite, ale co odbijaja kawatki?” (Szczepan-
ski, 2002). Dzieki takim projektom jak Wysniona historia kina na Podlasiu
w owych rozbitych kawatkach wyrazniej widzimy fragmenty naszej lokalnej
historii, co moze ulatwi¢ orientacje w terazniejszosci i da¢ nadzieje na przy-
szto$¢, z czym wigzg sie zaproponowane przeze mnie edukacyjne mozliwosci
projektu.
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SUMMARY

Project Dreamed History of Cinema in Podlasie

in the Autoethnographic and Educational Context
The author situates the photographic and film project titled Dreamed History of Cin-
ema in Podlasie in an autoethnographic and educational context. He highlights the
increasingly important role of storytelling in educational activities and, against this
background, provides a detailed description of the discussed project, drawing on his
own experiences as the author. Additionally, in seeking its exegesis, he relates the
process of realization to the critical fabulation method proposed by Hartman and
the category of post-memory. In this context, referencing Belting’s concept of the
image also proves helpful. Placing the discussed project in such a theoretical frame-
work demonstrates its significant educational potential, as emphasized by the article’s
author, who proposes specific actions based on the content related to the Dreamed
History of Cinema in Podlasie.

KEY WORDS: film, photography, history of film, education, autoethnography



