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W POSZUKIWANIU KSZTALTU PRZESZLOSCL
O LABIRYNCIE HANNY MALEWSKIEJ

anna Malewska w Labiryncie — okreslanym, ze wzglgdu na mozaikowa i meandryczng

forme, jako ,,proza poetycka”l, ze wzgledu za$ na temat jako ,,powies¢ historiozoficz-
na”* - opowiada dzieje Epimenidesa, bohatera greckich legend, syna nimfy i nieznanego pa-
sterza, ktory splodzit go pod przebraniem lwa. Tak wigc Epimenides, taczac w sobie pier-
wiastki przemijania i trwalosci, co pdt wieku zasypia w swojej jaskini na Krecie, aby si¢ po-
nownie obudzi¢ do nowego zycia. Dzigki kolejnym przebudzeniom uczestniczy w najwaz-
niejszych wydarzeniach z zycia Krety, a wigc staje si¢ na przyklad swiadkiem przybycia
Achajow na wyspg, a nastegpnie swiadkiem najazdu Doréw. Uczestniczy w obrzgdach dioni-
zyjskich, jest $wiadkiem poczatkéw chrzescijanstwa, spotyka tez Cypriana Norwida, ktory
zapomnianemu Epimenidesowi poswigca poemat-przypowiesé. Te wszystkie wydarzenia jako
wydarzenia historyczne sg doswiadczane przez bohatera na jawie. Natomiast w swoich snach
Epimenides uczestniczy w wydarzeniach mitologicznych. We $nie spotyka wigc kréla Mino-
sa, Tezeusza, Dedala, Ikara, Minotaura. Uczestniczy w podrézy Odyseusza. Doswiadczenia
na jawie sg doswiadczeniem historii, z kolei sen niesie juz doswiadczenie mitu.

Epi, bohater utworu Malewskiej, podobnie jak legendarny Epimenides, jako syn Nim-
fy-Strugi dziedziczy dlugowiecznosé, natomiast czltowiek, nieznany ojciec, naznacza jego
kondycje potrzeba ciagltego poszukiwania. Poszukiwania swoich zrédel. Dlugowiecznosé
sprawia, ze zycie bohatera jest niekonczacym si¢ procesem poznawania siebie i swiata. Ko-
lejne przebudzenia otwieraja przed nim nowe drogi poszukiwan, stawiaja przed nim nowe
zadania. Jego zycie przypomina wigc poruszanie si¢ w labiryncie, w labiryncie czasu.

Malewska przedstawia cztowieka, ktory przekracza kondycje ludzka, zyjac przy tym na
ziemi przez wiele wiekow. Tym przedstawieniem nawigzuje do obecnej w literaturze figury
»wiecznego czlowieka” wyobrazonej w Promethidionie Cypriana Kamila Norwida czy w
Historii Ignacego Krasickiego. Bohater pseudohistorycznej powiesci Krasickiego, wywo-
dzacy sie z ludzkiego rodu niesmiertelnych, podobnie jak bohater utworu Malewskiej, dzie-
ki cudownej mozliwosci regeneracji sit zyciowych staje si¢ swiadkiem najwazniejszych
wydarzen historycznych i — wzbogacony doswiadczeniem swoich kolejnych wcielen — we-
ryfikuje obiegowe sady, piszac ,histori¢ prawdziwg” jako jej uczestnik. Odradzanie si¢ bo-
hatera w réznych wecieleniach i w réznych obszarach przesztosci sprzyja fragmentaryzacji

1 Tak utwor Malewskiej okresla Antoni Golubiew, a szukajac najwlasciwszej formuly, nazywa go takze
..basnia-poematem”, czy ,urywkowg opowiescia, potjawa, potsnem™. Zob. A. Golubiew, Poczqtki oraz
koniec, w: tegoz, Swiadkowie przemian. Krakéw 1974, s. 244,

M. Skwarnicki, Czlowiek w labiryncie, . Tygodnik Powszechny™ 1971, nr 16, 3-4.

alizowano i udostepniono w ramach projektu pn
Rozbudowa otwartych z naukowych Repozytorium Uniwersytetu w Bialymstoku - kontynuacja
dofinansowanego z programu ,,Spoleczna odpowiedzialno$¢ nauki” Ministra Edukacji i Nauki

na podstawie umowy BIBL/SP/0040/2023/01



850 Elzbieta Kononczuk

utworu Krasickiego, ale tez fragmentaryzacji obrazu przesztosci. Przesztos¢ nabiera tu cha-
rakteru zbioru obrazow-przedstawien, ktore wyrwane z kulturowego kontekstu opowiadaja
fragmenty przesztosci. Mozna by powiedzie¢, ze Grumdrypp w powiesci Krasickiego —
pojawiajac si¢ w nowym wcieleniu w réznych miejscach i momentach przesztosci — poru-
sza si¢ w obszarze historii tak, jak w labiryncie.

Malewska tematyzuje labirynt w najbardziej podstawowym, mitologicznym sensie.
Opierajac fabulg na wzorcu mitycznym, aktualizuje mit i tym samym wpisuje swdj utwor w
zakres tych dziet, ktore Michat Glowinski nazywa ,rozpietymi na micie™. Malewska wikta-
Jjac bohatera, Epimenidesa, w spotkania z postaciami zwiazanymi z mitycznym labiryntem
na Krecie rekonstruuje tres¢ mitu i aktualizuje wszystkie znaczenia, jakie on niesie oraz
odstania jego znaczenia symboliczne. Tak wigc labirynt przedstawiony staje si¢ w prozie
Malewskiej takze labiryntem przedstawiajacym. Realna przestrzen, zorganizowana na
ksztalt labiryntu, narzuca swoiste zachowanie tym, ktorzy si¢ w niej znalezli. Bladzenie,
poszukiwanie drogi, dokonywanie wyborow, zagubienie, niepokoj sg to zachowania warun-
kowane przez labirynt, ale tez nieodlaczne od ludzkiej egzystencji. Labirynt jest wiec tu
pojemna metaforg epistemologiczng odnoszacg si¢ do postrzegania swiata jako zagmatwa-
nego, amorficznego, nieprzejrzystego, osaczajacego czltowieka i tym samym niosacego do-
Swiadczenie bladzenia wsrdd splatanych, mylnych drog. Rzeczywistos¢ postrzegana jako
labirynt staje si¢ przestrzenia bladzenia. Bohater Malewskiej jest reprezentatywny jako tak
zwany bohater labiryntowy*, ktory nie tylko wedruje w przestrzeni labiryntu, ale to do-
$wiadczenie bladzenia zostaje podporzadkowane refleksji nad poznawaniem oraz rozumie-
niem siebie i Swiata.

Labirynt Malewskiej wpisuje si¢ w obszar tych zjawisk, ktére Elzbieta Rybicka obej-
muje modelem ,,dzieta labiryntowego”s. Zawiera bowiem takie elementy formalne, ktore
badaczka nazywa sygnatami labiryntowosci, a wigc: nielinearny przebieg zdarzen, luzna
kompozycje, fragmentarycznosé, epizodycznos¢. Labirynt jest zatem u Malewskiej zasada
konstrukcyjng utworu nie tylko w wymiarze fabularnym, ale tez w wymiarze narracyjnym.
Mozna tu bowiem rozpoznaé, tak zwane przez Rybicka, opowiadania labiryntowe, w kto-
rych przedstawiona historia nie zmierza ku koncowi i rozwigzaniu, lecz kluczy wokét
glownego pytania’. Totez utwér Malewskiej okazuje si¢ przykiadem dziela-labiryntu’, w
ktérym ,.labiryntowos¢” jest zasada ksztaltowania plaszczyzny fabuly i narracji. ,,Labiryn-
towosci” utworu sprzyja kreacja bohatera, ktory budzac si¢ za kazdym razem znajduje sie-
bie w nowej sytuacji, co czyni fabulg zbiorem epizodéw, a tym samym warunkuje niejedno-
rodnos¢ tresci i formy.

,Labiryntowos¢” utworu Malewskiej ma jeszcze jeden aspekt, a mianowicie dotyczy
lektury tekstu. Labirynt proponuje szczegdlng przygode czytelnicza, typowa dla dzieta ot-
wartego, ktore wprowadza czytelnika w przestrzen tekstu tak, jak do labiryntu. Lektura ut-
woru staje si¢ wiec doswiadczeniem btadzenia w domystach i kluczeniem pomigdzy roz-
nymi probami rozumienia jego sensow.

Wracajac do literackiego wyobrazenia labiryntu u Malewskiej jako metafory epistemo-
logicznej, nalezy przyjaé, ze struktura labiryntu obrazuje tutaj strukturg rzeczywistosci, a

> M. Glowinski, Labirynt, przestrzen obcosci, w: tenze, Mity przebrane. Bionizos. Narcyz. Prometeusz.
Marcholt. Labirynt, Krakow 1994, s. 157.

* Por. tamze, s. 135.

5 E. Rybicka, Labirynt: temat i model konstrukcyjny. Od Berenta do Mlodej Prozy, .Pamigtnik Literacki”
1997, z. 3.

 E. Rybicka. Formy labirvntu w prozie polskiej XX wieku, Krakow 2000. s. 46.

" Por. M. Glowinski, dz. cyt.. s. 206-207.
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bladzenie po labiryncie oddaje charakter procesu poznawczego. Ukryte w labiryncie tajem-
nica czy wiedza sg powodem wejscia do labiryntu, a btadzenie po nim jest proba dotarcia
do owej tajemnicy. W samotnym btadzeniu, w zblizaniu si¢ i oddalaniu od przedmiotu po-
znania, w wielokrotnym podazaniu ta samg drogg realizuje si¢ postawa poznawcza. Czlo-
wiek w labiryncie caly czas pozostaje w kregu wtajemniczenia, w krggu wiedzy, ale proba
dotarcia do niej okazuje si¢ najczgsciej dramatycznym biadzeniem, zblizaniem si¢ do celu i
oddalaniem od niego.

Wyobrazenie labiryntu w poetyckiej prozie Malewskiej jest nie tylko metaforg episte-
mologiczna, ale takze historiograficzng, a wigec wizualizuje doswiadczenie historyczne. W
swojej prozie Malewska postrzega przeszto$¢ jako labirynt i tak tez postrzega historig. W
jednym z fragmentow narracji odautorskiej badania historyczne nazywa ,,poszukiwaniami
labiryntowymi’:

Naprawdg jednak (jak nam wiadomo z naszych wlasnych poszukiwan labiryntowych) cala Sprawa
Atenska byla o wiele bardziej skomplikowana, a wigc i wnioski z niej nie idq w jedng tylko strong,
lecz w pare stron®.

Malewska jako pisarka historyczna nie tylko buduje obrazy przesziosci, ale tez czyni
przeszlos¢ przedmiotem doswiadczenia epistemologicznego. W jej powiesciach refleksja
historiograficzna obecna jest zarowno na poziomie tematu, jak tez na poziomie narracji.
Podobnie jest w Labiryncie. Marek Skwarnicki okresla ten utwor jako powies¢ historiozo-
ficzna, gdyz — jak twierdzi — mowi on o narodzinach i $mierci cywilizacji oraz o tragizmie
uwiktanego w dzieje czlowieka. Mitologiczng, a zarazem symboliczng postaé Epimenidesa
nazywa ,.lirycznym podmiotem historii™. Jest to okreslenie niezwykle trafne wobec po-
etyckiego bohatera tej ,,powiesci o historii”, ktory taczy w sobie boska wiecznos¢ i ludzkie
przemijanie, ktéry jako $wiadek i uczestnik wydarzen historycznych na przestrzeni wielu
wiekow moze by¢ uosobieniem trwania kultury, a takze pamigci o tej kulturze. Bohater Ma-
lewskiej jest takze badaczem dziejow. W rozmowie z Dedalem, ktéry nazywa go ,,$miatym
badaczem”, méwi o poszukiwaniu ,tajemnicy poczatkdw”, o istocie czlowieczenstwa ro-
zumianej przez niego jako zbieranie doswiadczen tych wszystkich, ktorzy byli przed nim:

Ale przeciez ja bardzo dlugo zyje¢, wszystkie blgdy moje i innych ludzi, lacznie z twoimi, prze-
ciekajac pozostawiajq grudki kruszcu na moim sicie i wzbogacajq mnie'’.
Wiem przynajmniej. w jak wielu wigzach jest moja mysl. (...) Ulepiono nas z gleby tysiaca cmentarzy''.

Malewska w swoich esejach podkresla, ze obraz przesztosci zalezy od wyborow, jakich
dokonuja historycy, wyborow sposrod faktow i ich interpretacjim. Historycy dokonuja swo-
ich wyborow, poruszajac si¢ po labiryncie dziejow, gdzie rézni ,,badacze labiryntowi” szu-
kaja prawdy o czasie minionym. Ta metafora doskonale oddaje problemy wspoétczesnej hi-
storiografii uwzgledniajacej podmiotowy aspekt poznawania i doswiadczania przesztosci.

Tak wigc przesztos¢ jako taka, jak tez uksztaltowany przez historykow jej obraz Ma-
lewska wyobraza jako labirynt, w przestrzeni ktdrego bladza sami badacze w poszukiwaniu
prawdy o faktach.

Frank Ankersmit, stawiajac diagnozg¢ wspolczesnej historiografii, mowi o procesie
»prywatyzacji” przesziosci, czyli o rozpadzie przesziosci postrzeganej jako catos¢. Dla zo-

$ H. Malewska, Labirvar. LLW, czvli co sie moze wydarzvé jutro. Krakéw 1970, s. 134,

° M. Skwarnicki, dz. cyt., s. 3.

' H. Malewska, Labirynt..., dz. cyt, s. 63.

i Tamze, s. 64.

12 H. Malewska, Uwagi o historii i terazniejszosci, w: tejze. O odpowiedzialnosci. Wybor publicystyki
(1945-1976), Krakow 1981.
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brazowania tego procesu proponuje on nosng metaforg epistemologiczng. Twierdzi bowiem,
ze z perspektywy wspotczesnej metodologii badan historycznych przesztosé nie jest trakto-
wana jako mapa ziemi z bialymi plamami, ktore historycy moga wypelni¢, lecz przesztosé
przypomina raczej bezksztaltng maseg, w ktérej kazdy historyk moze kopaé wlasny dotek,
wcale nie spotykajac po drodze kolegdw o fachu, ani nie wiedzac, jak jego indywidualne
badania maja si¢ do ,historii jako calosci”"®. Ta obrazowa metafora przeszlosci jako przed-
miotu badan pokrewna jest labiryntowi, w ktorym badacze wegdrujg po rownolegtych i prze-
cinajacych sig¢ korytarzach w poszukiwaniu ukrytego skarbu, prawdy o przesztosci. Efekt
przedstawionej metafory wzmaga kolejna przenosnia, takze autorstwa Ankersmita, w ktorej
badacz zauwaza, ze dawny obraz historii jako katedry, budowanej wysitkiem wszystkich
historykow, zostal zastapiony obrazem historii jako metropolii, w ktdrej kazdy idzie w swo-
ja strong, nie baczac na to, co robig inni'*.

Tak wigc rozpad przesziosci jako jednosci spowodowal rozpad uniwersalnego podmio-
tu poznajacego obiektywnie istniejacg przeszlosé i tak rozumiany zbiorowy podmiot wiedzy
zostal zastapiony przez ,,ja” historyka, ktory piszac histori¢ nadaje jej wymiar subiektywny,
co jest nawigzaniem do typowego dla romantyzmu ,,prywatnego” stosunku do przesztosci i
nacechowanej subiektywizmem historiografii. Tak wigc historia jako obiektywny przedmiot
poznania, ciagta i uporzadkowana, opowiadana przez ,,wielkie narracje”, zostala zastapiona
przez histori¢ postrzegang jako nieciagta i fragmentaryczna, opowiadana w mikrohistoriach.
Wtasnie te ,sprywatyzowane” relacje historyczne, ktére sq zapisem subiektywnego do-
$wiadczania, mozna metaforycznie okresli¢ jako relacje z samotnych wypraw historykow
do labiryntu przesztosci. Mysle, ze metafora bladzenia po labiryncie dobrze oddaje kondy-
cj¢ historyka doby ponowoczesnej, dla ktorego przesztosé nie jest ksztaltem do odkrycia,
ale jej ksztalt dopiero staje si¢ w jednostkowym procesie poznawania. Przedmiot poznawa-
nia bowiem, a wiec rzeczywistos¢, odbierana jako nieuchwytna, zréznicowana, fragmenta-
ryczna, zmienna, chaotyczna, czgsto bywa postrzegana wlasnie jako labirynt, czyli prze-
strzen btadzenia. Mysle tez, ze wspolczesne dociekania historiograficzne mozna by okresli¢
stowami Hanny Malewskiej jako ,,poszukiwania labiryntowe”.

Ciekawy kierunek interpretacji Labirvntu Malewskiej wskazal Zygmunt Kubiak, zwra-
cajac uwage na mozaikowa kompozycjg utworu:

Labirynt jest napelniony mozaika obrazow. Sq tu i meduzy, i delfiny, i szczury, i Malpa Blgkit-
na z palacu w Knossos, i zycie mrowiace si¢ w jednym gramie gleby, i zagle okrgtu Odyseusza, i
akrobatka z palacu, i nietoperze w jaskini... Obrazy te nieraz wracajg niespodzianie; tasujq si¢ jak
karty: ni?zaz — zdawac by si¢ moglo —zmierzaja ku czemus, to znowu zamykaja si¢ w osobliwym ko-
lowrocie™.

Kubiak w ten lapidarny sposob oddaje poetycka, meandryczng naturg Labiryntu Ma-
lewskiej. Obrazy, niezwykle réznorodne, realne i nierealne, jawne i wysnione przez bohate-
ra, otaczaja go, a czgsto osaczaja. ,,Tasujac si¢ jak karty”, niosg ze soba doswiadczenie —
bedace udziatem zarowno bohatera, jak i czytelnika — doswiadczenie btadzenia w labiryn-
cie. Uznajac mozaikowos¢ utworu Malewskiej za sygnal labiryntowosci, trzeba przyjac, ze
wiasnie mozaikowa kompozycja stanowi dominante tego dzieta, rozumianego zaréwno jako
dzieto labiryntowe, jak tez jako dzieto-labirynt.

B F. Ankersmit, Postmodernistyczna ,, prywatvzacja” preeszlosci, przel. M. Zapedowska, w: Narracja, reprezen-
tacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii, pod red. E. Domanskiej, Krakow 2004, s. 370.

" Tamze.

'S 7. Kubiak. Na tropach ,, wiecznego czlowieka”, ,,Znak” 1971, nr 11.s. 14-56.
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Btadzenie jest wigc wpisane w sytuacje lektury, to bladzenie w przestrzeni tekstu, do
czego zmuszaja czytelnika powracajace, pojawiajace si¢ niespodziewanie obrazy, ,,zamyka-
jace sie — jak okresla to Zygmunt Kubiak — w osobliwym kotowrocie”. Takie znaczenie
takze zawiera si¢ w rozumieniu labiryntu jako metafory epistemologicznej. Interpretacja
Labiryntu staje si¢ swoistym btadzeniem po labiryncie w poszukiwaniu senséw wymykaja-
cych si¢ konwencjonalnym wzorcom lektury. Utwor otwiera bowiem labiryntowg prze-
strzen sensow, ktore wylaniajg si¢ z mitow tematyzujacych labirynt, wytaniajg si¢ takze z
symboliki postaci i wydarzen mitycznych, w koncu za$ z fabuty, w ktéra Malewska wplata
te mityczne i symboliczne znaczenia. Biadzenie w labiryncie znaczenn wymaga szczegdlnej
postawy interpretacyjnej. Interpretator bowiem, skazany na bladzenie pomigdzy obrazami i
epizodami, gubi si¢ w przestrzeni tekstu, powraca do znanych mu juz miejsc, aby znowu
odczyta¢ je na nowo. Labirynt jako metafora epistemologiczna odnosi si¢ wigc takze do
wpisanej w utwor strategii lektury. W labiryntowych przestrzeniach swojego utworu propo-
nuje Malewska wiele mozliwosci interpretacji powstajacych w wyniku niekonczacego sig,
,.bladzacego” uczestniczenia w sensie dzieta, ktdrego labiryntowa konstrukcja pozwala na-
zwac je otwartym.

Labirynt, wyobrazony przez Malewska, stawia przed wchodzacym do niego jeszcze
inne zadanie, moze najwazniejsze z perspektywy poruszajacego si¢ po nim czlowieka. Tak
wigc bladzenie w poszukiwaniu tajemnicy ukrytej wsrdd kretych korytarzy labiryntu staje
si¢ w efekcie btadzeniem w poszukiwaniu prawdy o samym sobie. Btadzenie oddaje bo-
wiem podstawowa sytuacj¢ egzystencjalna. Bohater Malewskiej, w rozmowie z krélem Mi-
nosem, tak opowiada o swoich , poszukiwaniach labiryntowych™:

— Wszedtem wprawdzie. i zdawalo mi sig. ze podréz byla dluga jak zycie czy jak wiele zywo-
tow. (...) A to, co zobaczylem, co znalazlem, to nie byl Minotaur!

— Pewno zobaczyles jedno ze zwierciadel, ktore nie tylko w Labiryncie, lecz i w palacu pomna-
zajq przestrzen i zawilosci miejsca, sprawiajac, ze tam, gdzie jeden korytarz. ukazujg si¢ ich dziesiat-
ki. (...)

— A jednak bylem tak glgboko prawie, jak gleboka jest Smier¢. Zobaczylem nagle oko w oko po-
twora Labiryntu, i to byl czlowiek taki jak ja. (...) To bylem ja'.

Umieszczone w labiryncie lustra zwielokrotniajg btedne drogi, utrudniajac dojscie do
celu, a jednoczesnie odbijaja btadzacego po labiryncie. Tym samym podmiot poznajacy
staje si¢ integralng czescig przedmiotu poznania. Bohater Labiryntu jako badacz historii
rozpoznaje siebie w poznawanym przedmiocie. Jest w historii obecny i jako czlowiek wiec-
zny, 1 jako czlowiek poszukujacy. Ta symboliczna scena, w ktorej bohater dotarlszy w glab
labiryntu znajduje tam swoje odbicie, odzwierciedla poznawcze dylematy badajacych prze-
sztos¢. Pozostajac w kregu tej metafory, mozna powiedzieé, ze historyk w labiryncie prze-
szlosci odnajduje takze swoj obraz, w ktorym odbijaja si¢ jego indywidualne wybory drog
badawczych oraz emocje poszukiwan. Kazdy historyk, podobnie jak bohater Malewskiej, w
swoich ,,poszukiwaniach labiryntowych” staje si¢ poniekad cztowiekiem wiecznym, wedru-
jacym przez epoki, aby je poznac¢ i zrozumie¢ zyjacych w nich ludzi.

Labirynt Malewskiej przywotuje do swojego najblizszego kontekstu utwory, ktore —
tematyzujac przestrzen labiryntu — czynia go jednoczesnie metaforg historiograficzng i epi-
stemologiczng. Bladzenie po labiryncie jako metafora poznawania przesztosci jest tematem
eseju Zbigniewa Herberta Labirynt nad morzem oraz Labiryntu Teodora Parnickiego, z cy-
klu powiesciowego Nowa bash.

'® H. Malewska, Labirynt.... dz. cyt., s. 89-90.
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Labirynt nad morzem Herberta jest, jak sadzg, doskonatym przyktadem realizacji po-
stawy badawczej, ktorg Malewska okresla jako ,,poszukiwania labiryntowe”. Gldwnym
przedmiotem eseju jest bowiem poszukiwanie takich metod interpretacji tekstow z prze-
sztodci, ktore pozwolityby pisarzowi dotrze¢ do ich wlasciwych znaczen. Tak wigc do tych
prawdziwych znaczen, do autentycznego ksztattu dawnych dziet przedziera si¢ Herbert
przez swoisty labirynt zbudowany migdzy tymi dzietami a wspotczesnym odbiorca. Jest to
labirynt senséw utworzony przez konserwatoréw, rekonstruktoréw, historykéw, archeolo-
géw odtwarzajacych i interpretujacych dzieta z przesztosci. Zadaniem badacza jest wigc
umiejetnos¢ poruszania si¢ wsrod meandréw znaczen prawdziwych i fatlszywych, pierwot-
nych oraz tych wtérnych, stworzonych przez rekonstruktoréw i interpretatoréw. Herbert
wedruje wige przez ten labirynt sensow, aby dotrze¢ do prawdy dzieta, a przez to do$wiad-
czy¢ prawdziwego kontaktu z przesztoscia, w ktdrej dzieto powstato.

W ciekawej analizie powiesci Teodora Parnickiego jako ,,powiesci labiryntowej” Ry-
bicka poddaje refleksji wyobrazenie labiryntu jako metafory operacji intelektualnej, a tym
samym labiryntu jako przestrzeni domystu'’. Sam pisarz poréwnuje akt pisania do przedzie-
rania si¢ przez labirynt faktéw historycznych i domystow. Pisanie jest wigc szukaniem wyj-
$cia z labiryntu przesziosci, a jednoczesnie konstruowaniem labiryntu tekstu, w ktorym
ukryte jest rozwiazanie zagadki oraz zakodowane sg reguly czytania. Labiryntowos¢ powie-
$ci Parnickiego, rozpoznawana na poziomie narracji, kompozycji, konstrukcji postaci i sty-
lu, realizuje si¢ na planie ,,blgdnego kota™'®, po ktorym poruszaja si¢ i bohaterowie, i czy-
telnicy, szukajac rozwigzania zagadki, aby w efekcie znéw znalez¢ si¢ w punkcie wyjscia.
Parnicki kreuje wigc labirynt jako metaforg poszukiwan historycznych, a wspoétuczestnic-
two w tych poszukiwaniach proponuje wilasnie czytelnikowi, wprowadzajac go poprzez
labirynt tekstu do labiryntu historii.

' E. Rybicka, Formy..., dz. cyt., s. 128-164.
'® Tamze, s. 138.
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