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Wojciech Siwak

Muzyka etniczna w globalnej kulturze
— wedrdwka tozsamosci?

Etnologowie i antropologowie dostrzegajac narastajacy zanik trady-
cyjnych kultur wskazuja, iz funkcje tradycyjnej kultury ludowej moze przej-
mowac stylizacja wiasnej lub obcej tradycji kulturowej. Ogromny wptyw na
to ma dyfuzja wzoréw kulturowych, a zwtaszcza tych ich sktadnikéw, ktére
mieszcza si¢ w obszarze ekspresji artystycznej — muzyki, tanca, dzialan
plastycznych. Mozna powiedzieé, ze calo$¢ kultury $wiata znalazta si¢ dzi§
w tyglu, z ktérego za pomoca technologii globalnych powigzan - Sieci
Internetu, telewizji i innych nowych mediéw — uczestnik kultury globalnej
moze czerpaé gar§ciami.

W tej sytuacji lokalno$¢ traci swoj ,,zamknigty” wymiar. Praktycznie
nie istnieje dzi§ miejsce na Ziemi, z ktérego nie mogiby by¢ zrealizowany
globalny przekaz, ukazujacy ,,Zrodtowa” i ,,nieskazong” kultur¢ antypo-
doéw.

Globalizacja nie omija takze obszaru folkloru i tradycji ludowych.
Waldemar Kuligowski méwi, iz ,,wbrew hydrze lokalnych intereséw, wbrew
bezustannie reanimowanym etnocentrycznym uprzedzeniom, wbrew nadal
funkcjonujacym ujeciom czastkowym rozwija si¢ — w sposdb by¢ moze
nieciagly jeszcze i wieloraki — myslenie globalne”!.

Kuligowski powotuje si¢ na pracg E. Morina ZIEMIA 0ICZYZNA, W ktd-
rej autor méwi o ,.$wiadomosci planetarnej”. Myslenie globalne dotyczy
»hie tylko ekonomii, polityki i ekologii (czego przewrotnym potwierdze-
niem jest rozszerzajaca si¢ dziatalno$¢ ruchéw alterglobalizacyjnych), ale

! W. Kuligowski, Folkowa Polska. Migdzy globalizmem a parafializmem, ,Kultura
Popularna”, nr 1/2004
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takze zlozonego amalgamatu kultury. Najbardziej znaczace zmiany na tym
polu dokonaly si¢ za przyczyna rewolucji medialnej: jej prawowitym dziec-
kiem jest, wedtug francuskiego socjologa, ,,folklor planetarny”?.

Czymze jest zatem 6w ,,planetarny folklor”? Czy wptywa na tworzenie
si¢ ,,globalnej Swiadomosci” czy ,,globalnej tozsamosci”?

Od tozsamosci pierwotnej
do pluralizmu tozsamosci i z powrotem

Myslaco klasycznych koncepcjach tozsamosci kulturowej, nasuwa si¢
wyrdznione juz przez F. Toenniesa, a podtrzymane p6Zniej przez Maxa
Webera rozréznienie pomigdzy Gemeinschaft i Gesselschaft, czy, jak chce
Weber, migdzy ,stosunkiem wspdlnotowym”, o charakterze tradycjonal-
nym, opartym na afektywnej przynaleznoSci a ,stosunkiem zrzeszenio-
wym” partycypantdw kultury, zracjonalizowanym i opartym na dazeniu
do pofaczenia intereséw lub osiagnigcia consensusu w wybranej kwestii.
Ten pierwszy rodzaj stosunku spotecznego wydaje si¢ autoteliczny, podczas
gdy drugi jest wyraZnie nakierowany na okreslony cel.

Oba wymienione typy stosunkéw spolecznych stanowia klasyczny
w antropologii punkt odniesienia, wobec ktdrego okresla si¢ tozsamo$é
jednostki. W pierwszym przypadku, jak méwi, komentujac sfowa Leona
Dyczewskiego Zbigniew Pucek, ,,poczucie wspdlnoty wynika z podob-
nego, typowego sposobu rozumienia, przezywania, zachowania i dzia-
fania cztonkéw grupy reprodukowanego niekiedy przez liczne pokolenia
tworzace histori¢ grupy”. Jest to wigc sytuacja ,,zakorzenienia”, ,,swoj-
skodci”, wynikajgcej z historycznej, terytorialnej, jezykowej, religijnej
przynaleznos$ci. To prawdopodobnie ma na my§li Clifford Geertz méwiac
0 ,wigzi pierwotnej” czy ,,pierwotnym przypisaniu”.

Koncepcja Geertza zaklada, jak twierdzi Pucek, ,,zasadnicza statycz-
no$é, a w kazdym razie ciaglo$¢ raz uformowanej tozsamosci, stabilna
przynalezno$¢ spoteczno-kulturowa jednostki ludzkiej do réwnie stabil-

*  Ibidem.

3 Zob. L. Dyczewski, Kultura polska w procesie przemian, UMCS, Lublin 1993,
s. 67, cyt. za: Z. Pucek, Tozsamosc w wielokulturowej przestrzeni, ,,Euro-limes”, nr 1(5) 2005,
Katedra Studiow Europejskich Akademii Ekonomicznej w Krakowie, http://www.euro-
limes.ae.krakow.pl

4 C.Geertz, Old Societies and New States. The Quest for Modernity in Asia and Africa,
Free Press, Glencoe I11., 1963, s. 109.




W.Siwak ¢ Muzyka etniczna w globalnej kulturze — wgdréwka tozsamosci? 257

nych, charakteryzujacych si¢ znaczng jednolitoécig i koherencja zbioro-
woSci spofecznych, ktore skiadaja si¢ na utrwalony w klasycznej antropo-
logii pluralistyczny obraz ludzkiej rzeczywisto$ci, zorganizowanej wedtug
zasady wzglednie trwalych przestrzennych, interakcyjnych i kulturowych
dystanséw i jasnych, jednoznacznych identyfikacji™.

Obraz ten nie wydaje si¢ jednak dzi§ tak wiarygodny w §wietle zmian,
jakie dokonaty si¢ we wspolczesnym §wiecie. Jak pisze Pucek, powotujac si¢
na Geertza ,wydaje si¢ wszakze, Ze kategoria przypisania nie potrafi opisac¢
wszystkich wytwarzanych przez wspoéiczesnos$¢ sytuacji identyfikacyjnych.
Dzisiaj nie sposob konsekwentnie wyobrazaé sobie §wiata jako zbioru auto-
nomicznych, monadycznych kulturowo przestrzeni, niezaleznie od tego czy
te przestrzenie identyfikujemy jako narody, regiony w granicach narodow
czy jako kultury o granicach wyznaczonych narodowo badz regionalnie.
Jego obraz ulega zmaceniu w wyniku zlozonych i gwaltownych proceséw
globalnej reorganizacji struktury spoteczno-kulturowej i «rozkawatkowa-
nia» §wiata”s.

Mamy zatem dzi§ do czynienia z sytuacja, gdy r6éznica kulturowa,
oparta na stosunku do miejsca, przestrzeni, odzwierciedlajaca izolacj¢
spofeczefistw pierwotnych, zaciera si¢ dzi§ w §wiecie globalnej wioski.

Ta McLuhanowska kategoria taczy dzi§ w sposdb szczeg6lny to, co
dotychczas wydawato si¢ roztaczne — globalno$¢ i lokalno$¢. W ostatniej
swej ksiazce Clifford Geertz powiada, ze ,to, co z beztroska nazywa si¢
«globalna wioska» albo «kapitalizmem bez granic»posiada inne jeszcze
istotne oblicze. «Miejsca zazwyczaj ciche i nieznane, prowincjonalne
i zajgte same soba — Grozny, Dili, Ayodhya albo Crostobal de las Casas;
Kigali, Belfast, Monrovia, Tbilisi, Phnom Penh czy Port-au-Prince —
w jednym momencie zmuszaja caly §wiat do zwrdcenia uwagi na siebie»”".

Jak pisze W. Kuligowski, ,,jest to,w oczach Geertza, swoisty paradoks,
zbyt czgsto jednak pomijany badz pojmowany nazbyt ptytko. Dostrzezenie
wspolibieznosci planetarnych powiazan i jednocze$nie fragmentaryzuja-
cych wszystko partykularyzméw wymaga bowiem porzucenia wygodnych,

E Z. Pucek, Tozsamosé w wielokulturowej przestrzeni, ,Euro-limes”, nr 1(5) - styczen
2005, Katedra Studiow Europejskich Akademii Ekonomicznej w Krakowie, http://www.euro-
limes.ae.krakow.pl/.

¢ C. Geertz, Zastane swiatlo. Antropologiczne refleksje na tematy filozoficzne, przet.
Zbigniew Pucek, Universitas, Krakow 2003, cyt za: Z. Pucek, Tozsamos¢ w wielokulturowej
przestrzeni, op. Cit.

7 C. Geertz, Available Light. Anthropological Reflections on Philosophical Topics,
Princeton, 2000, s. 247; cyt za: W. Kuligowski, Folkowa Polska. Migdzy globalizmem a parafia-
lizmem, ,,Kultura Popularna”, nr 1/2004, takze: http://kiosk.onet.pl/art.html.
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$wiatopogladowych przyzwyczajefi. «Kosmopolityzm i parafializm nie sa

juz opozycyjne wobec siebie — zauwaza antropolog — sa potaczone i wza-
jemnie si¢ wzmacniajg».

Folklor, folk, muzyka etniczna, muzyka Swiata

Sprébujmy, myS$lac o owych dwdéch wymiarach — globalnosci i lo-
kalno$ci — przyjrzec¢ si¢ réznym postaciom, w jakich dzi§ istnieje tradycja
ludowa, skupiajac si¢ na obszarze folkloru muzycznego, muzyki folkowej,
muzyki etnicznej oraz tzw. ,,muzyki §wiata”.

Niejasny byt folkloru.

Jak twierdzi M. Styczynski, muzyka ludowa ,jest to muzyka ludu
- w zaleznoSci od definicji ludu, réznie pojmowana. Na przykiad Bartok
sadzil, ze ludowa moze by¢ tylko muzyka chiopska. Pie$ni miejskie, prole-
tariackie czasem takze byly zaliczane do muzyki ludowej. Za kryterium
tworczoéci ludowej przyjmuje si¢ nie pochodzenie tworczosci, lecz zdolno-
§ci asymilacyjne i jej uzytkowo$¢. Nie jest wigc jasne, co jest dzi§ muzyka
ludu (w Polsce), raczej nie jest nig jednak muzyka grana na tradycyjnych
instrumentach akustycznych™®.

Zdanie to potwierdza W. J. Burszta, méwiac o dzisiejszym statusie
folkloru ,,Ruch folklorystyczny swoje najwigksze dni przezywal w latach
70. T rzeczywiscie zespoly folklorystyczne powstawaly jak grzyby po
deszczu, co bylo zreszta celowa polityka panstwa, odwotywaniem si¢ do
«wladciwej» tradycji. Dzisiaj to uleglo zindywidualizowaniu. Mysle, ze ci
miodziludzie nie maja ambicji naukowego dokumentowania tego, co robia,
raczej jest to objaw pasji muzycznej, opowiedzenie si¢ za pewnymi warto-
Sciamii poszukiwanie tego, co nazwali§my wyborem konstruowanej auten-
tycznosci. Jest to jak najbardziej fascynujace zjawisko, ktére na masowa
skalg¢ wystgpuje obecnie na przykiad w Grecji. (...) folklor oczywiicie
w nas jest. To, co rozumiemy pod tym pojgciem, jest jak najbardziej zywym

8 C. Geertz, Available Light. Anthropological Reflections on Philosophical Topics,
Princeton, 2000, s. 247; cyt za: W. Kuligowski, Folkowa Polska..., op. cit.

9 M. Styczyfiski, Folk music, world music, muzyka etniczna, muzyka ludowa. Co jest
czym i dlaczego takie wazine? (Rozwazania subiektywne), ,Gadki z Chatki”, nr 31/2000; takze
[w:] M. Styczyfiski, Folk music, world music, muzyka etniczna, muzyka ludowa, ,,zaKORZE-
NIEnie”, nr X, wiosna 2000.
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stanem kultury, tylko na pewno nie folklor, na podstawie ktérego mogliby-
$my rekonstruowacé przeszios¢. Folklor jest Zywy, zmienia si¢. W jego sktad
wchodza elementy popularne, disco polo, pie$ni narodowe, ludowe. Nato-
miast nie jest to w zadnym sensie jaki§ ukryty pokiad rdzennej kultury
archetypiczne;j”’°.

Na zanik folkloru muzycznego w tradycyjnym rozumieniu wskazuja
réwniez etnomuzykolodzy. A. Czekanowska przedstawia ewolucj¢ pojecia
folkloru, wskazujac, iz tzw. ,,drugi byt folkloru” moze wiazaé si¢ z prak-
tykami dokonywanymi w obszarze muzyki folk: ,Pierwszy byt folkloru
nie budzi dyskusji, jedynie jego istnienie poddawane jest dzisiaj w wat-
pliwos¢. Drugi byt folkloru stal si¢ natomiast jednym z dominujacych
tematéw w folklorystyce drugiej potowy dwudziestego wieku, jakkolwiek
samo zjawisko jest znacznie starsze. Interpretacje tego zjawiska moga by¢
bardzo rézne w zaleznoéci od sytuacji kultury w danym §rodowisku jak
i od ksztaltowanej przez przywd6dcow ideologii, a posrednio i tradycji
metodologicznych”!l. A. Czekanowska przywotuje jako przykiad koncepcje
»Wymyslonej Tradycji”, ,,Powrotu”, Przestrajania Kultury” oraz ukazuje
reakcj¢ polskich folklorystéw na te idee: ,W konsekwencji ozywionej
dyskusji pojawia si¢ wiele hasel i propozycji, a obok wspomnianych juz
powyzej koncepcji «Drugiego Bytu» czy «Wymyslonej Tradycji» pojawia
si¢ wiele innych, cho¢ moze nie tak dobrze ugruntowanych teoretycznie.
Tak wigc nalezy wskazaé na do$¢ popularna, cho¢ nie w peini adekwatna
do konkretnych realiéw koncepcje «Powrotu» zamieniong nast¢pnie na
«Przestrojenie Kultury», jak tez na probe nawiazania do teorii «Odwréco-
nego Raju» czy wreszcie «Ucieczki»”12.

Anna Czekanowska zwraca jednak uwage, iz koncepcje ,,Tradycji
WymysSlonej” nie znajduja peinej akceptacji w §rodowiskach uczonych
autochtonicznych z Europy Wschodnie;j. ,,Ci ostatni pragna bowiem wciaz
walczy¢ o zachowanie swej kultury i tradycji podobnie jak walcza o ura-
towanie §rodowiska naturalnego. Przyjmujac bardzo popularne w tym
regionie hasto ,,Frontu” i ,,Bojownikdéw” (rus. ,,Frontownikéw”) uwazaja
si¢ za przedstawicieli ,,Zielonego Frontu”, ktérych zadaniem jest walka
o podtrzymanie tradycji, gdyz ta ostatnia jeszcze bynajmniej nie zginela,
lecz wymaga jedynie wsparcia”.

0 W, J. Burszta, Swiat naczyri polgczonych, wywiad dla ,Czasu Kultury’} ,Czas
Kultury”, nr 4-5/2002, s. 6-14.

1 A.Czekanowska, Pierwszy i drugi byt folkloru, ,Gadkiz Chatki”, nr 12/ VII 1997.

12 Ibidem.

13 Ibidem.
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Tesknota za powrotem do ,,Zrodet”, za ich odkrywaniem, jest trendem
wyraznie obecnym w kulturze miast europejskich od kilku co najmniej
wiekéw. Ku ludowi zwracali si¢ pobtazliwie ziemianie i mieszczanie, $pie-
wajac Moniuszkowskie pie$ni, do wiejskiego folkloru nawigzywaty arty-
styczne i popularne muzyczne stylizacje. ,,Ludowo$¢” promowaly czasy
PRL-u - w przedziwnej, cepeliowskiej wersji — wygtadzonych z chropo-
wato$ci piesni, seryjnie produkowanych §wiagtkéw, kiczowato przeksztai-
conych tancéw i strojow ludowych w produkcjach reprezentatywnych
zespoléw piesni i tafica, jak ,,Slask” czy ,,Mazowsze™".

Tendencja ,,odkrywania zrédet” w koncu wieku dwudziestego przy-
brata jednak szczegdélng postaé. Oko medidw skupia si¢ na wybranym
lokalnym artefakcie i wynosi go do poziomu globalnego. Kazdy zatem
fragment odlegtej kulturowej tradycji moze zostaé przeniesiony i umiesz-
czony w globalnym medialnym kontekicie.

Folk - tradycja przeksztalcona

Wedtug M. Styczynskiego, ,,folk” lub ,,muzyka folkowa” (folk music)
to ,styl amerykanskiej wokalno-instrumentalnej muzyki rozrywkowe;j,
poczatek temu stylowi dali na przetomie lat 40. i 50. wykonawcy country
and western (np. Woody Guthrie). W skiad muzyki folkowej wchodzity
(i ksztattowaly catly styl) szanty, autentyczny blues, pie$ni ludowe, towa-
rzyskie, wojskowe i wolnoéciowe. W latach 60. powstata nowa fala «folk
music», ktéra dominuje muzyk¢ popularng Zachodu wiasciwie do dzis.
Polska odmiang «folk music» sa bez watpienia kapele weselne, ktére daty
poczatek (po zmianie instrumentarium) niezwykle popularnemu i do-
chodowemu stylowi «disco polo». To co nazywamy dzi§ «polska muzyka
goralska» jest takze rodzajem ,,folk music»”?5.

Wojciech J. Burszta natomiast muzyke folk definiuje jako ,,ambitng
probe stworzenia nowej formy bazujacej na formach zastanych badz rekon-
struowanych. Nowatorstwo i odmienno§¢ nowej formy polega przede
wszystkim na umiejgtnym przemieszczaniu si¢ pomigdzy wyraZznym i Scile
okre§lonym, ale stabnacym zrédiem (ludowym, celtyckim, andyjskim,
. zydowskim itd.), a zwigkszajacym si¢ bez przerwy naciskiem teraZniejszo-

14 Cepeliadowy” styl ,Mazowsza” poddaje krytyce Dorota Murzynowska; zob.

D. Murzynowska, Wokdt folkloru i folklorystyki. Melodie ,,z Mazowsza’} Uniwersytet Kultural-
ny Kwieciefi 2004 r., http://www.uniwersytet.uw.edu.pl/kultura/mazowsze.htm

5 M. Styczyinski, Folk music, world music, muzyka etniczna, muzyka ludowa..., op.
cit.
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§ci. Muzyka folkowa nie sprowadza si¢ jednak do bezrefleksyjnego miesza-
nia styléow, gatunkéw i nastrojéw, nie ogranicza do zestawiania gotowych
element6w, ale dazy do scalenia lokalnego z globalnym, aczy kreacj¢ ze
wspdlnym dziedzictwem, w ktérym mozemy si¢ rozpoznaé. Z pieczotowi-
todcig traktuje stare partytury, ale odczytuje je w warunkach terazniejszo-
Sci; korzysta z bezimiennej tradycji, manifestujac jednoczeénie, ze odczy-
tania kanonu dokonywane sa przez konkretnych ludzi”.

Burszta wyraznie oddziela praktyke wykonawcoéw muzyki folk od
dziatan komercyjnych. ,,Jesli o world music powiada sig, ze to «muzyka nie
stad — obojetnie gdzie bys nie byl», definicja folku brzmie¢ moze, iz jest to
muzyka stad — gdziekolwiek bys nie byl”"".

Istota dzisiejszych poszukiwan dokonywanych przez muzykoéw
folkowych tkwi, jak twierdzi Burszta, w przemy$lanym poszukiwaniu
tozsamoSci przez muzykg. ,,To, co bylo strasznie naiwne w latach 60.,
pomijajac uwarunkowania polityczne, dzisiaj jest procesem bardziej prze-
my$lanym, odwotaniem si¢ do bardzo réznych tradycji muzycznych. Nie
zwraca si¢ juz uwagi na poszczeg6lny region, czy nawet na okres historycz-
ny, tylko szuka si¢ czego§ w tej tradycji, z czego daloby si¢ zrobi¢ jakas
now3a jako$¢. Szukanie i rekonstruowanie starych instrumentéw, odwoty-
wanie si¢ do archaicznych brzmien czy catych kompozycji. Nie chodzi wigc
juz o autentyczno$¢ odwotujaca si¢ do jakiego$ regionu, tylko autentyczne
zadowolenie, ze co$ si¢ znalazto w tym rezerwuarze mozliwo$ci”.

Wrlatach 70. i 80. XX wieku, w Polsce, jak i w innych krajach europej-
skich, mozna bylo zauwazy¢é w muzyce folkowej zainteresowanie tradycja
amerykanska, celtycko-irlandzka i tradycjami muzyki Wschodu. Obecnie
polski folk coraz bardziej zwraca si¢ ku ,,stowiansko$ci” jako Zrédtu inspi-
racji.

Jak twierdzi, D. Szwarcman, zmiana ta dokonata si¢ dzigki silnym
bodzcom.

Jednym bylo ,,pojawienie si¢ i stopniowy rozwdj nurtu powrotu do
korzeni, do naturalno$ci, do Zrodet — wywodzacego si¢ po trosze z newage’-
owej atmosfery lat 80., a przede wszystkim z teatralnego ruchu awangar-
dowego. Co ciekawe, OSrodek Praktyk Teatralnych Gardzienice, z ktoérego
wyrosto zaréwno Pogranicze w Sejnach jak lubelska Muzyka Kreséw czy

16 W. J. Burszta, W poszukiwaniu autentyzmu, ,Przeglad Polski” (23 czerwca 2000)
http://www.dziennik.com/www/dziennik/kult/archiwum/do-06-00/pp06-23-3.html

7 Ibidem.

% W. J. Burszta, Swiat naczyr polgczonych, wywiad dla ,,Czasu Kultury”, ,Czas
Kultury”, nr 4-5/2002, s. 6-14.
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Teatr Wiejski Wegajty, dzi§ zajmuje si¢ proba rekonstrukeji muzykii teatru
starogreckiego (stron¢ muzyczna opracowuje Maciej Rychly, weteran
polskiej sceny folkowej, wspoitworca Kwartetu Jorgi). Przedmiotem za$
zainteresowania wymienionych formacji sa przede wszystkim kultury
lokalne i sasiedzkie. Rozmaite warsztaty pie$ni tradycyjnych prowadzone
przez Muzyke Kreséw, a takze przez rdwniez wywodzacych si¢ z teatru
cztonkéw Grupy Muzycznej OVO czy przez warszawski Dom Tanca (stwo-
rzony na wzér wegierskich doméw tainca, ktoére przyczynity sie do odtwo-
rzenia i zachowania bogatej lokalnej kultury) odwotuja si¢ najczesciej
do wokalnej kultury Ukrainy, Biatorusi czy Rosji. Stamtad przyjezdzaja
wyktadowcy i etnomuzykolodzy; $piew ludowy jest tam wciaz zywy i sta-
nowi istotng czg¢$¢ zycia codziennego™®.

Drugim powodem zwrécenia si¢ mtodziezy ku stowianskiej muzyce
ludowej, jak twierdzi D. Szwarcman, bylo dziesigcioletnie dziatanie RCKL
(Radiowe Centrum Kultury Ludowej). Polskie Radio uznalo bowiem za
priorytet kultywowanie i odbudowg naszej tradycji. Stad doroczny konkurs
Nowa Tradycja (kolejna, siddma edycja wia$nie si¢ odbyla), ktérego gtéwnym
kryterium jest inspiracja muzyka polska oraz mniejszosci narodowych, ktére
zyja lub zyly na tych ziemiach, a wiec takze np. Eemkow czy Zydow?,

Muzyka etniczna — tradycja poszukiwana

Inne rozumienie twdrczoSci wiaze si¢ z uprawianiem tzw. ,,muzyki
etnicznej”. Muzyka etniczna, etnografia muzyczna — to zdaniem Styczyn-
skiego ,,muzyka i badanie muzyki etnosu tj. grupy etnicznej. Charaktery-
styczne jest to, ze muzyka etniczna czasami catkowicie rézni si¢ od popu-
larnej «folk music», ktéra dzi§ juz wiasciwie nie przynalezy do okre§lo-
nego miejsca i nacji. Np. muzyka etniczna Tybetu jest catkowicie inna
od azjatyckiej «folk music» popularnej w calym regionie: od Indii, przez
Nepal, Tybet i cale Chiny (najlepszym przykiadem sa znakomite niekiedy
nagrania stylu muzyki tanecznej zwanego «bhangra» lub muzyki filmowej
w Indiach). Nagrania muzyki etnicznej powstaja raczej w terenie niz
w studiachi sa zazwyczaj czgécig badan kulturowych a nie szotbiznesu”?.
Te praktyke podejmuja na przykiad Maciej Rychly z Kwartetem Jorgi oraz
projektem Qrkiestra Antyczna, czy Orkiestra pw. Swietego Mikofaja.

¥ D. Szwarcman, Stosunek polskiej miodziezy do folku, ,,Polityka”, Nr 20/2004 (2452)

®  Ibidem.

21 M. Styczynski, Folk music, world music, muzyka etniczna, muzyka ludowa..., op.
cit.
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Folk i muzyka etniczna moga stanowi¢ wsp6lna drog¢ ,,poszuki-
wania korzeni”. Méwi o tym Krzysztof Piekarczyk: ,,Muzyka etniczna
tworzona jest przez jaka$ wspdlnotg. Wspdlnote taczy system wartosci. Do
niedawna owe warto$ci byly podzielane przez spoteczno$¢ zamieszkujaca
konkretne miejsca (wie§ oraz szerzej: region czy nardd). Jest rzecza oczy-
wista, iz wspolczes$nie miejsce nie determinuje juz tak systemu wartosci
(spowodowane jest to gltéwnie przez wszechobecne, globalne media).
A kazdy cztowiek kieruje si¢ jakim§ systemem wartosci. Skoro nieko-
niecznie podziela go sasiad (szczegdlnie w miastach), to gdzie znalezé
«wspoélbraci»? Internet stanowi takie miejsce spotkan dla , folkowcow”.
A co byloby owym systemem warto$ci? W prasie folkowej (tej interne-
towej i drukowanej) co jaki$§ czas powraca pytanie: «co mozna nazwaé
folkiem?». Nie miejsce tu, by je rozstrzygaé, jednak pewien aspekt «folko-
wego systemu warto$ci» warto przywota¢: z moich obserwacji wynika, iz
wspoiczesni folkowcy to kontestatorzy. OczywiScie w ro6znym stopniu, ale
czytelnikow GADEK z CHATKI czy WEDROWCA, internautdéw udzielajacych
si¢ na liScie MuzYKANT, uczestnikéw zaréwno duzych folkowych festiwali,
jaki kameralnych imprez Domu Tafca (a nawet i festiwalu Pie$fi Naszych
Korzeni w Jarostawiu), taczy niezgoda na konsumpcyjny, powierzchowny
styl zycia i potrzeba poszukiwania «korzeni». Nie tylko muzycznych, ale
w ogole duchowych. Stad zaréwno u «purystow», jak i «folkowcow» (jesli
juz mamy ich rozdziela¢) ch¢¢ poznania nie tylko samej muzyki (w sensie
muzykologicznym), ale i obrzedowosci, a nawet codziennosci”?2.

Dorota Szwarcman tak podsumowuje poszukiwania polskich folkow-
cow: ,Polska muzyka folkowa jest wigc coraz czg¢iciej polska. Ale nie
ludowa. Nawet wtedy, gdy mlodzi muzycy staraja si¢ mozliwie gigboko
wej§¢ w Swiat autentyku. Jak w muzyce dawnej: choéby$ przeczytat
dziesig¢ traktatow z epoki, choébys$ jak najgi¢biej przezywat t¢ muzyke,
zawsze bedzie to juz muzyka XXI w., przefiltrowana przez nasze wspoicze-
sne wyobrazenia, dostosowana do dzisiejszych realiéw spotecznych”?.

Interesujacym jest, ze wigkszo$¢ folkowych aktywnoS$ci rodzi sig
w Srodowiskumiejskim. D. Szwarcman pisze: ,,Nie tylko folk, ale i muzyke
ludowg autentyczna, jak moéwia — korzenna, uprawiaja dzi§ przede wszyst-
kim mtodziludzie z miasta, wywodzacy si¢ ze §Srodowisk inteligenckich. To

2 K. Piekarczyk, Folk w cyberprzestrzeni. ,,Kwas chlebowy - folkowa coca-cola?’]
,»Czas Kultury” nr 4-5/2002, str. 42

3 D. Szwarcman, Stosunek polskiej mlodziezy do folku, ,Polityka”, Nr 20/2004
(2452).
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oni odwiedzaja babcie-§piewaczkii dziadkow-grajkéw, ucza si¢ ich sztuki,
by ja pieczolowicie odtwarzaé¢ (do mniejszoéci naleza takie postacie jak
Ania Broda z Wegajt §piewajaca pie$ni, ktérych nauczyta si¢ od wiasnej
babci, ale takze te zaczerpnigte z Kolberga). Powstal paradoks: muzyka
plebejska z ducha stata si¢ muzyka elitarng”?.

Pojawiaja si¢ jednak wyjatki. Zespdl Czeremszyna z Czerem-
chy deklaruje przede wszystkim przynalezno$¢ lokalna, ,zakorzenie-
nie”, zwiazek z regionem i miejscem?’. Podobne deklaracje mozna coraz
czesciej odnalezé wérdd miodych muzykéw z matych wsi i miejscowosci,
podejmujacych wysitek zbadania lokalnej tradycji.

World music - tradycja urynkowiona

Natomiast ,world music” - ,muzyka $wiata” — jest okre§leniem
muzyki najbardziej poddanej wplywom rynku. Wediug Styczynskiego
,world music” to ,,rynkowa nazwa towaru muzycznego, stworzona sztucz-
nie. Poczatki tego okreSlenia byly pewnie szlachetne i artystycznie
ciekawe, ale ostatnie lata potwierdzaja, ze jest to tylko nazwa handlowa.
W «world music» wtlacza si¢ dzi§ praktycznie wszystko, ale biznesowe
skrzywienie (na niekorzy$c¢ artystycznego poziomu) powstato od masowej
wyprzedazy rozrywkowo zaaranzowanej muzyki «afrykanskiej»”?. Do
etnicznych motywdéw, uchwyconych gdzie§ w Azji czy Afryce dodaje si¢
jednolite, rodem z dyskotek, struktury rytmiczne, tzw. Worldbeat, tworzac
mieszanke strawng dla Europejczyka czy Amerykanina.

John Connell i Chris Gibson pisza o ,world music” jako obszarze
deterytorializacji miejsca i tozsamo$ci, powoluja si¢ na do$wiadczenia
artystow, ktorzy zetkneli si¢ z presja wywierana przez przemyst muzyczny
na tzw. ,,muzykach etnicznych”: ,Swiat duzo wiekszej mobilnosci, krétko-
trwato$ci, urbanizacji i szybkiej technologicznej zmiany zostal oznaczony
przez nowa muzyczng rozmaito$¢ i eklektyzm. Rozwdj ,,world music”
oznaczal nieugieta potrzeb¢ zachodniego kapitalizmu poszukiwania
nowych Zrédet inspiracji i innowacji, konstruowania nowych Zrodet towa-
rowej ,,réznorodnosci” i nowych obszaréw dla produkecji i konsumpcji”?’.

2 Ibidem.
¥ Zob. Zachowajcie w sobie dzikos¢ - wywiad z zespolem Czeremszyna,
http://www.dzikiwschod.org/ds/czytelnia/wywiady/czeremszyna.htm
% M. Styczynski, Folk music, world music, muzyka etniczna, muzyka ludowa..., op.
cit.
¥  J. Connell, Ch. Gibson, World music: deterritorializing place and identity, ,,Progress
in Human Geography” 28,3 (2004), s. 351.
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Jak twierdza J. Connel i Ch. Gibson, wbrew eklektyzmowii hybrydy-
zmowi, ,sukces takich wykonawcdw jako Youssou N’Dour albo piosenkarki
z Beninu Angelique Kidjo wymagal, by pozostali oni muzycznie i tym
samym pre-modernistycznie «kulturowo naturalni» — z powodu rasizmu
i zachodniego popytu na «autentyczno$é», co Taylor z tego powodu opisat
jako «strategiczna nieautentyczno§é»”28.

Manu Dibango opisal w swej autobiografii, jak stawiano mu styli-
styczne zadania: ,, Trzymac si¢ muzyki afrykanskiej. Wiele razy ustyszatem
ten dyktat od krytykéw a takze od muzykéw europejskich? Odkrytem, ze
utkwitem w staloSci, zostalem zaetykietowany, zamkniety w klatce”?.

Brazylijski wykonawca wyjasnia, dlaczego odrzucil propozycjg, by
zagraé ,unplugged” (akustycznie, bez uzywania naglo$nienia i elektrycz-
nych instrumentéw): , ByliSmy «unplugged» przez setki lat, moj przyja-
cielu... Jest muzyka etniczna, jest «muzyka §wiata», ale to tak ogranicza.
Oni chcieli widzie¢ bezzebna twarz, zeby§ wtedy gdy stuchasz piosenki,
wyobrazal sobie zepsute zgby i gléd. Wiasnie tego nie chcialem zrobic.
Potrzebujemy odej$¢ od tej praktyki”.

Etniczno$¢ stata si¢ jednym z obszar6w polityki segmentacji
rynku przez korporacyjny przemyst kulturowy. Odmiennosci kulturowe
- jezykowe, religijne, artystyczne — po okresie globalizujacej unifikacji
z czas6w makdonaldyzacji — staly si¢ ikonami nowych ,,niszowych” propo-
zycji kulturowych3!.

»Metkowanie kultury”, o ktérym pisze Nami Klein3?, przybieraw od-
niesieniu do ,,muzyki §wiata” bardziej wyrafinowane formy. Muzyke z an-
typodow faczy si¢ na przyklad w kompleksowa cato$¢ z egzotycznymi
potrawami oraz rekwizytami, stwarzajac obraz prymitywnego, odlegiego,
pierwotnego miejsca®’. Ostatnio na §wiecie powstaja kawiarnie, restaura-
cje, lokale z okre§lonymi klimatami muzycznymi, wydawane s3 plyty ze

% T. D. Taylor, Global pop. World music, world markets, Routledge, New York and
London 1997, s. 126.

» M. Dibango, Three kilos of coffee, University of Chicago Press. Chicago, 1994,
s. 125-126; cyt. za: A. Lima, Black or Brau: music and subjectivity in a global context,
[in:] Brazilian popular music and globalization, C. Perrone, C. Dunn (eds.), University Press of
Florida, Gainesville, FL, 2001, p. 220-232.

% Ibidem.

3 Na,niszowo$¢” jako kategori¢ wspdfczesnego marketingu kultury, wyrazng zwlasz-
cza w obszarze kultury popularnej, zwraca uwage Mirostaw Pegczak. Zob. M. Pegczak, Wigcej
niszy! Muzyka dla koneserow, ,,Polityka” nr 42/2002 (2372).

32 Zob. N.Klein, No Logo, Swiat Literacki, Warszawa 2004, s. 63-68.

3 Na przyktad wydawnictwa wytworni Putumayo, o nazwach typu ,,Muzyka kawy”.
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specjalnag muzyka dla wyodrebnienia unikalnego charakteru tych wiasnie
miejsc, tak zwana ,,muzyka miejsc”. Wytwornia specjalizujaca si¢ w wyda-
waniu tego typu muzyki jest firma Wagram, kroéluja tutaj francuscy DJ-e,
ktérzy miksuja muzyke réznych kultur i 1acza wszystko w jedna calo$c.
»Muzyka §wiata” staje si¢ zatem rodzajem muzycznej tapety wywolujacej
skojarzenia z egzotyka.

Wedroéwka tozsamosci

Droga rozwoju artystow polskiego folku wiedzie przez szereg ewolu-
ujacych artystycznych i kulturowych aktywno$ci. Maciej Rychly — lider
Kwartetu Jorgi, rozpoczynajac od muzyki irlandzkiej i huculskiej, przez
wspolpracg z Gardzienicami, realizuje poszukiwania etnomuzykologicz-
ne, od Batkandw po Wielkopolske, a takze historyczne (projekt Orkiestra
Antyczna, rekonstruujaca muzyke i instrumentarium antycznej Grecji).
Anna Nacher i Marek Styczyfiski od orientalnego Atmana kieruja si¢ ku
projektowi Karpaty Magiczne, Bogdan Brachai Marcin Skrzypek, tworcy
Orkiestry pw. Swietego Mikolaja, rozwijaja ruch folkowy i folkowa prase
(pismo Gapk1 z CHATKI) i dziatalno$¢ festiwalowo-impresaryjng (festiwal
Mikotajki Folkowe). Remigiusz Hanaj od awangardowych eksperymen-
tow w zespole Ksigzyc przechodzi do fascynacji ludowos$cia, dziatajac
w warszawskim Domu Tafica, rekonstruujacym tradycyjne tafice i muzyke
ludowa w dynamicznych, wspdlnotowych formach, kregcac filmy i wydajac
plyty z wiejska muzyka.

Jak pisze T. Janas: ,,To wigc ich droga. Ich poszukiwanie tozsamosci.
Ktére roznymi drogami — §ciezkami rozmaitych pogranicz — prowadza ku
prawdziwie gigbokiemu przestaniu. Wiec i z kontrkultury, i niezaleznej
sceny rockowej, i teatralnego offu, i awangardy, i z wedrowania po
gérach, i z mozolnego szperania po bibliotekach, z ogromnej liczby inspi-
racji rodzi si¢ co$, co mozna nazwa¢ warto$cia. Warto$cia wlasna, przemy-
§lanai logiczna. I nie przeszkadza, ze punkt widzenia jednych jest na pozér
radykalnie odlegty od innych. Wszak r6znorodnoé¢ jest funkcja zywotnosci
(nie tylko) muzycznych zjawisk”*.

Droga tych artystow, a takze publicznoici, dla ktdrej tworza i w
swoisty sposdb ksztattuja, jest zatem droga ksztattowania multikulturali-
stycznej, otwartej tozsamosci, z petna §wiadomoscia zanurzenia w cywi-

34 T. Janas, Nowa tradycja. Czy nowa tozsamosc?, ,,Czas Kultury”, nr 4-5/2002, s. 64.
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lizowanym $wiecie, z wszystkimi jego nietrwalo§ciamii ulotno$ciami, ale
takze z gleboka potrzeba sacrum i mistyki pierwotnych doznan.

Zlozona, multikulturowa tozsamo$¢ jest dzi§ swoista wartoScia, ale
wyrazanie tej zlozono$ci nie jest proste. Otmar Liebert, folkowy muzyk
grajacy nowoczesng odmiang hiszpanskiego flamenco, mieszka w USA,
urodzit si¢ w Niemczech, jest synem Chinki i Szweda. Jednak zapytany,
dlaczego tworzy wylacznie muzyk¢ instrumentalna, tlumaczy: ,,Z racji
moich korzeni znam kilka jezykéw, w kazdym z nich potrafie mysle¢
i czuj¢ przez to przynalezno$é do jakiej$ czastki kultury tego jezyka.
Jednak jesli miatbym zadpiewac, musiatbym uzy¢ stéw, ich melodii, fonicz-
noici, a takze calej kulturowej magii zwiagzanej z kontekstem stowa,
tradycja, historia. Jezyk muzyki, ktory jest jezykiem emocji, a takze fakt, iz
wigkszo$¢ muzyki §wiata opiera si¢ na wspdlnych melicznych i rytmicznych
postawach, pozwala mi osigga¢ porozumienie bez zbednej koniecznoSci
translacji. To jest fatwiejsze niz stowna opowie§¢ o moich korzeniach”*.

Tu jednak konieczna jest uwaga. Istnieje w §rodowisku zwigza-
nym z muzyka folkowa i etniczna rodzaj przekonania, ze wycofanie si¢
w ,pierwotno$¢”, poszukiwanie Zrodel, jest postawa alternatywna, awan-
gardowa. Jednak poszukiwanie ,,Nowej Tradycji” wbrew pozorom nie nosi
znamion dziatania awangardowego. Tak jak przedstawiciele awangardy
plastycznej poczatkdw dwudziestego wieku, tak muzycy folkowi i po-
szukiwacze ,,muzyki korzeni” pod pozorem ,wyjsScia naprz6d” dokonuja
regresji, zwracaja si¢ w istocie ku utraconym Zrédiom, ku zniszczonym
przez cywilizacj¢ obszarom sacrum, ktére odnajduja w symbolach i re-
kwizytach kultury ludowej. Nierzadko magiczny czy religijny wymiar
tych symbolii rekwizytdw nie jest rozumiany, zwlaszcza przez odbiorcéw
»muzyki Zrodet”, a jedynie intuicyjnie przeczuwa si¢ ich gieboki mistycz-
ny, magiczny czy religijny sens. Co wigcej, wydaje si¢, iz rozpaczliwe czgsto
dzialania stuzace przywréceniu sacrum przez ludzi nalezacych do kultury
Zachodu nie daja satysfakcjonujacego efektu w postaci nowego paradyg-
matu kulturowego — wszystkie proby restauracji tradycji nie s3 bowiem
w stanie uwolni¢ od zachodnio-europejskiego my$lenia, dla ktérego osia
i fundamentem sa antyczne, grecko-rzymskie wzorce. Trudno zatem
rozstrzygnaé, czy ,,dziko§¢”3, hasto pojawiajace si¢ choéby w zwigzku
z modnym obecnie nurtem poszukiwan ,bioregionalnych”, moze by¢
lekarstwem kultury Zachodu. Moze to tylko przywdziewanie maski.

A wracajac do muzyki jako obszaru tych poszukiwai... Nowojorski czy
paryski mieszczuch uczacy si¢ azjatyckich alikwotowych §piewdéw rodem
z Tuly czy mtody cztowiek grajacy w §rodku Europy muzyk¢ Aborygenédw
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nieodparcie kojarza mi si¢ z Gombrowiczowskim bohaterem ,,bratajacym
si¢ z parobkiem”. Niestety, tych prawdziwych ,parobkéw” w rozpgdzo-
nym, globalnym §wiecie, gdy nawet na antypodach odciska si¢ pigtno cywi-
lizacji Zachodu, coraz trudniej znalez¢ i jest ich coraz mniej. Moze wigc,
zamiast si¢ z nimi protekcjonalnie brataé, lepiej po prostu ich szanowaé
i chroni¢? A zamiast prowadzi¢ odlegte wyprawy na antypody w poszuki-
waniu muzycznych inspiracji wréd innych, nie zawsze rozumianych kultur,
zglebiaé bardziej wiasna tradycje, o ile jeszcze uda si¢ odnalez¢ czy odtwo-
rzy¢ jej coraz mniej wyraZzne §lady.

3% Wypowiedz w Woodsongs Old-Time Radio Hour, program koncertowo-eduka-

cyjny Uniwersytetu Kentucky, http://www.woodsongs.com.
3% Zob. strony bioregionalistow, np. Dziki Wschdd, http://www.dzikiwschod.org/.
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