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JEZYKOWY OBRAZ ZYWIOLU OGNIA
W BALLADACH I ROMANSACH ADAMA MICKIEWICZA

¢zykowy obraz $wiata — jak podaje Ryszard Tokarski — to...

zbior prawidlowosci zawartych w kategorialnych zwigzkach gramatycznych (fleksyjnych. slowo-
tworczych, skladniowych) oraz w semantycznych strukturach leksyki, pokazujacych swoiste dla da-
nego jezyka sposoby widzenia poszczegodlnych skladnikow $wiata oraz ogdlniejsze rozumienie orga-
nizacji $wiata, panujacych w nim hierarchii i akceptowanych przez spolecznosé¢ wartosci'.

Jezykowy obraz Swiata uaktywnia si¢ w gramatyce i strukturze semantycznej stownic-
twa danego jezyka, na przykltad w polskim jezykowym obrazie swiata dominuje antropo-
centryzm, preferowanie cywilizacji europejskiej, akcentowanie polskosci i religii chrzesci-
jaﬁskiejz. Trzeba pamigtal, ze jezykowy obraz Swiata ksztaltuje obszar wyznaczony przez
przenikajace si¢ wzajemnie kody (jezykowy i kulturowy), ze stanowi nastgpstwo przyna-
leznosci cztowieka, tworcy jezyka, do okreslonego kregu kulturowego oraz obowiazujacych
w tej kulturze idealéw dobra, pigkna itp.3

Na struktur¢ jezykowego obrazu swiata skladajg si¢ charakterystyki przedmiotow i
zjawisk, ktore obejmuja roznorodne cechy tworzace wyobrazenia tych przedmiotow i zja-
wisk oraz zwigzane z nimi oceny i wzory zachowan. Owe charakterystyki przyjmuja z regu-
ty formg stereotypow jezykowych, w ktorych mieszcza sig cechy typowe, przystugujace
obiektom uznanym potocznie za naturalne, zwyczajne i reprezentatywne, za$ poszczegdlne
zestawy cech sg zorganizowane wewngtrznie w okreslony, uporzadkowany i kulturowo
uwarunkowany sposéb".

l Por. R. Tokarski, Stownictwo jako interpretacja swiata, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, t. 2,
Wspdlczesny jezyk polski, pod red. J. Bartminskiego, Wroclaw 1993, s. 358.

2 Znaczeniowy obraz stowa odzwierciedlony w jego definicji semantycznej jest jednym z centralnych zagad-
nien jezykowego obrazu $wiata, gdyz struktura semantyczna jest swoistym mikrokosmosem, w ktorym wi-
dac¢ czlowicka jako uzytkownika jgzyka, jego postawy wobec $wiata, jego preferencje i obawy. (...) Glow-
nym celern byla odpowiedz na pytania typu: w jaki sposob zmienia si¢ semantyczny obraz slowa w tekstach
niestandardowych, tekstach artystycznych czy peswazyjnych? W jakim stopniu te zmienne tekstowo struk-
tury semantyczne sg $wiadectwem jgzykowego obrazu swiata. W zalozeniu pytania te podawaly w watpli-
wos¢ panujace wciaz jeszceze przekonanie, ze jgzykowy obraz $wiata zawiera si¢ przede wszystkim w jezy-
ku ogdlnym. Tymczasem teksty kreatywne w sposob szczegdlnie wyrazisty pokazujq zaréwno to, co jest
konwencjg jezykowa, jak tez tworcze, ale wyznaczane regulami uzycia jgzyka przeksztalcenia tej konwen-
cji”: zob. R.Tokarski, Przeszlos¢ i wspotczesnosé w jezvkowym obrazie swiata. Metodologiczne pytania i
propozycje, w: Przesztos¢ w jezykowym obrazie Swiata, Lublin 1999, s. 10.

3 Zob. R. Tokarski, Stownictwo..., s. 361.

* Utworzone w ten sposob zespoly odniesien niezbednych do rozumienia okreslonego tekstu powoduja. ze
cho¢by symbolika okrqglego stolu inaczej odbierana jest przez Polakow, inaczej za$ — przez Anglikow.
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628 Urszula Sokdlska

Celem artykutu jest wykazanie przydatnosci tekstu poetyckiego do rekonstrukji jezy-
kowego obrazu $wiata oraz przeanalizowanie zwiazkéw migdzy silnie skonwencjonalizo-
wanymi — gldwnie potocznymi — faktami jezykowymi a tekstem artystycznym, ktory co
prawda odwoluje si¢ do konwencji semantycznych jezyka, ale jednoczesnie $wiadomie wy-
korzystuje jego kreatywne mozliwosci’. Na pierwszy plan wysuwa si¢ wiec problem ba-
dawczy polegajacy na poszukiwaniu wszelkich proceséw i mechanizméw rzadzacych jezy-
kowaq kreacjq artystyczna. Pamigtajmy o tym, ze poezja zdaje si¢ nie mie¢ zadnych barier,
ze w jej obrebie obserwujemy roznorodne przeobrazania jezyka, a za posrednictwem owych
przeobrazen jezykowych niestandardowe przeksztalcenia obrazu rzeczywistosci i tworzenia
artystycznej wizji $wiata®. Istotng role w tym zakresie odgrywaja konotacje tekstowe, ktore
w wigkszym jeszcze stopniu niz jgzykowe, stanowig zbiory otwarte’. Dla potrzeb niniejsze-
go opisu szczegodlng uwage zwracam na te z nich, ktére implikuja podstawowe cechy tekstu
artystycznego i ksztaltujg jego klimat.

Przedmiotem moich zainteresowan w niniejszym tekscie jest jezykowy obraz Zywiohl8
ognia w Balladach i romansach. Nie ma watpliwosci, ze ogien w tworczosci Mickiewicza
odgrywal rol¢ wyjatkowa. Na problem ten zwracali juz uwage Konrad Gorski’, Dariusz T.
Lebiodam, Danuta Bartol-Jarosinska'. Wiadomo, ze w twdrczosci Mickiewicza wyraziscie
odbijajg si¢ doswiadczenie rodzinne, poczucie domowego ogniska. D.T. Lebioda zwraca
uwage na dwa wydarzenia, ktére na mtodziutkim Mickiewiczu wywarly ogromne wrazenie
i ktore w réznorodny sposob zwigzane byly z ogniem. Chodzi przede wszystkim o pozar
Nowogrodka w 1811 roku i przemarsz wojsk napoleonskich w roku 1812, kiedy to nadej-
$cie wojsk bardzo czesto budzilo w wyobrazni ludzi obrazy ognia przynoszacego $mier¢'?.

Ogien, nalezacy do kilku podstawowych obsesji Mickiewicza i pozostajacy dla niego
istotnym elementem obrazowania, najsilniej zaznaczat si¢ w listach i pismach okresu towiani-
stycznego', ale oczywiscie pewne preferencje poety dajg o sobie zna¢ juz we wczesniejszych
tekstach. Trzeba w tym miejscu zauwazy¢, ze szczegétowe prace analizujgce wykorzystania
zywiotu przez Mickiewicza z reguly nie uwzgledniaja materiatu wyekscerpowanego z Ballad
i romansow, a odwolujg si¢ do takich dziet jak: Grazyna, Konrad Wallenrod, Dziady czy Pan
Tadeusz. 1 tak: Konrad Gorski zajmujacy si¢ semantyka ognia w tworczosci Mickiewicza dla

[stnieja jednak jezykowe obrazy utrwalone i odtwarzane w réznych je¢zykach, ale osadzonych w podob-
nej kulturze. np. kontekst Wenus: piana morska dla kazdego mieszkanca Europy jest jednoznaczny.

3 O koniecznosci badania jezykowego obrazu §wiata w tekstach artystycznych pisali: A. Pajdzifiska. R. Tokarski.
Wstep, w: Semantvka tekstu artystycznego, pod red. A. Pajdzinskiej, R. Tokarskiego, Lublin 2001, s.8.

® Por. T. Skubalanka, Podstawy analizy stylistycznej. Rozwazania o metodzie, Lublin 2001, s. 67.

7 J. Puzynina podaje, Ze ,.zespot konotacji tekstowych leksemu stanowi zazwyczaj zbiér przecinajacy sig ze zbio-
rem konotacji jgzykowych tego leksemu: z jednej strony moze nie obejmowac niektorych konotacji stereoty-
powych, z drugiej strony moze zawiera¢ konotacje wychodzace poza stereotyp jezykowy, charakterystyczne
dla danego autora lub jego wgzszego srodowiska”; zob. J. Puzynina, Slowo Norwida, Wroclaw 1990, s. 57.

§ Zywioly to pojecia prymarne w kategoryzacji semantycznej, a ich prymarnosé wynika z kulturowego uniwer-
salizmu. W jezyku polskim stowo zywiot umotywowane jest w sposob przejrzysty swoja struktura — “zyjacy’, a
wigc aktywny. Narzuca to z gory okreslong perspektywe widzenia natury, na ktére czlowiek jest wystawiony i
ktorym musi stawi¢ czolo. Aktywnos¢ w roznej postaci — poprzez dzialania, zdarzenia, procesy jest wigce cecha
esencjalna zywiotu.”; zob. D. Bartol-Jarosinska, Semantyka zywiolow w ,,Sonetach krymskich” i ich przekia-
dzie na francuski, w: Mickiewicz i Kresy, pod red. Z. Kurzowej i Z. Cygal-Krupowej, Krakow 1999, s. 176.

° K. Gérski, Semantvka ognia, w: Mickiewicz, artvzm i jezvk, Warszawa 1977.

"D, T. Lebioda, Mickiewicz. Wyobraznia i zywiol, Bydgoszcz 1996.

"''D. Bartol-Jarosinska, Semantyka zywiolow w , Sonetach krymskich” i ich przekladzie francuskim, w:
Mickiewicz i Kresy, Krakow 1999, s. 175-194.

2D, T. Lebioda. Mickiewicz..., dz. cyt., s. 87.

13 J. Falkowski. Wspomnienia z roku 1848 i 1849, Poznan 1879, s. 175.
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Jezykowy obraz zywiolu ognia w Balladach i romansach... 629

zilustrowania wynikow swoich badan wykorzystuje jedynie trzy fragmenty ballad, zawieraja-
ce dwa elementy leksykalne — iskre oraz zapal. Moim celem jest zbadanie i wskazanie rézno-
rodnych mechanizméw postugiwania si¢ zywiotem ognia w Balladach i romansach, wykaza-
nie okreslonych tendencji wystgpujacych w tych utworach oraz zasygnalizowanie tego, co
rézni obraz zywiotu ognia we wspomnianym cyklu od obrazu ognia w innych, p6zniejszych
utworach poety. Zasadne wydaje si¢ tez pytanie, na ile, postugujac si¢ obrazem swiata zawar-
tym w polszczyznie ogdlnej, mozna interpretowaé obraz §wiata w niestandardowym tekscie
artystycznym, jakim sg Ballady i romanse Adama Mickiewicza.

Nazwa ogiern ma zasigg ogolnostowianski i jest wywodzona z praindoeuropejskiego
rdzenia kontynuowanego, na przyktad: w stind. agni- ‘ogien’, ‘bog ognia’, tac. ignis ‘ogier?’,
‘niebieskie swiatlo’, ‘blyskawica. W kulturze ludowej odnosi si¢ do zjawiska przyrody, kto-
remu nadaje si¢ cechy bdstwa o nieprzecigtnej aktywnosci. W tradycji starostowianskiej ta-
czono kult ognia ziemskiego i ognia niebieskiego, stonca, z imionami dwoéch powiazanych ze
sobg bostw, Swaroga i SwaroZyca (Swarozyc ‘syn Swaroga’). Nazwa Swaroga i SwaroZyca
jest wiazana z ind. svar- ‘blask, niebo, stonce’"*. Laczenie w $wiadomosci ludowej zywiotu
ognia ze storicem i piorunami ma dla ponizszych rozwazan istotne znaczenie'”.

W opisie jezykowego obrazu $wiata wykorzystuje si¢ zbior tak zwanych faset, czyli
zbior pewnych kategorii, takich jak: atrybuty, liczebnosé, miejsce wystgpowania, stosunek
do cztowieka itp. Zbidr faset za kazdym razem jest inny, dopasowany do pojecia. Dla ognia
beda to: kategoria nadrz¢dna, lokalizacja, barwa, dziatania sprawcze, przezycia, obiekt dzia-
tan, relacja z cztowiekiem, ekwiwalencje kulturowe.

KATEGORIA NADRZEDNA

Ogien w Balladach i romansach stanowi istotny element pejzazu romantycznego. Prze-
Jjawia si¢ w blasku stonca, btyskawicy, pozarze, ptfomieniu paleniska, $wiecy, iskrze itp. Jest
jednoczesnie kategorig nadrz¢dng wobec tych obiektow.

LOKALIZACJA

a) pozycja zywiolu ognia wobec innych zywiolow

W tworczosci Adama Mickiewicza wszechobecne sa, nierozerwalnie ze sobg zwiazane, prze-
nikajace si¢ wzajemnie cztery zywioly: ziemia, powietrze, ogien i woda'®. Méwiac o lokalizagji
jakiegokolwiek zywiolu, mamy na mysli przede wszyskim jego pozycje wobec innych zywiotow,
chocby powietrza wobec ziemi czy wody wobec powietrza. Dla przyktadu zwréémy tu uwage na
wzajemny uktad zywiolu ognia reprezentowanego przez stonce i piorun wzglgdem ziemi.

14 Slownik stereotypow i symboli ludowych, red. J. Bartmifski, t. 1, Kosmos, Lublin 1996, s. 265.

'S Wspotczesne stowniki jezyka polskiego takich powiazan konotacyjnych nie potwierdzaja, na przyklad
Uniwersalny stownik jezyka polskiego, pod red. S. Dubisza, Warszawa 2001, definiuje ogieri w nastgpu-
jacy sposob: 1) ‘plomienie i zar powstajace podczas palenia si¢ czegos’; 2) ‘plomienie ogarniajace duza
przestrzen, budynek, las itp.’; 3) ‘zapalony stos drewna, chrustu; ognisko’; 4) ‘strzaly z broni palnej,
ostrzeliwanie, strzelanina, kanonada’; 5) ksigzk.: a) ‘gwaltowne uczucie; zapal, pasja, energia’; b) ‘pasy,
wypieki na twarzy, rumieniec’; c¢) ‘podniesiona temperatura ciala, goraczka, uczucie, wrazenie goraca’;
d) ‘upal, goraco, skwar, zar’; e) “blask, odblask, blysk, I$nienie czegos’; 6) por.: a) ‘plonacy lub §wiecacy
przedmiot, material palny, np. lampa, pochodnia, $wieca, zapatka’; b) czerwone znamig¢ naczyniowe, no-
wotwor tagodny skory powstajacy zwykle zawsze po narodzinach lub we wezesnym dziecinstwie’.

16 Réznorodne zjawiska atmosferyczne wraz z calym tlem nieba i cial niebieskich stanowia chetnie wyko-
rzystywane przez poetow romantycznych, a zarazem nieoboj¢tne aksjologicznie pole znaczeniowe w ob-
r¢bie zjawisk natury. Stonce, gwiazdy, samo niebo, planeta, grom, piorun, grzmot, blyskawica wiatr, wo-
da to w Balladach i romansach stowa o stosunkowo duzej frekwencji. Na ten temat szerzej pisatlam w ar-
tykule Jezyk opisow natury w ,,Balladach i romansach™ Adama Mickiewicza (obrazy wody, nieba, ksiezy-
ca, nocy i dnia), ,Bialostockie Archiwum Jezykowe”, nr 6, Bialystok 2006.
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Stonce i piorun — stanowiace obiektywnie istniejgce elementy krajobrazu — w Balla-
dach i romansach ukazywane sg nieco inaczej niz chociazby w Sonetach krymskich, gdzie
oba zrédta ognia maja wylacznie walory pejzazowe'’. Obraz pioruna przybiera tu bardziej
zlozong formg¢. Na ciemnym niebie nie tylko jawi si¢ on malarsko jako miecz ognisty,
blask, jasno$¢, ale przede wszystkim przekracza granicg¢ nieba i stamtad razi ziemig. Staje
si¢ zrodtem grozy, nieszczgscia, sieje zniszczenie:

Wtem grom lamie szezyty dachu  (Tukaj 41)'8.

Stonce z kolei jest zrodlem $wiatha i samym $wiatlem. Jest tez zrddlem ciepla, a row-
noczesnie czynnikiem organizujacym czas i przestrzen, regulatorem wszelkich zachowan.
Jego ruch po niebie wyznacza pory dnia, a polozenie — strony swiata i pory roku'’. W Bal-
ladach i romansach rzeczownik sforice pojawia si¢ zaledwie raz i to w kontekscie zwycza-
jowo utartym. Przytoczmy odpowiedni fragment:

Zaledwie storice wschodzi (Lilije 297).

Nie wydaje si¢ w tym momencie stuszne konfrontowanie tak silnie skonwencjonalizo-
wanego 1 uproszczonego obrazu stonca z niezwykle choc¢by efektownym pod wzgledem
malarskim obrazem stonca w Panu Tadeuszu. Pamigtajmy, ze towarzysza temu inne realia
ogolnokulturowe, inny jest charakter obu tekstéw literackich, a nade wszystko nie da sig
chyba zrownaé¢ warsztatu tworczego mtlodziutkiego — cho¢ niezwykle utalentowanego —
poety i dojrzatego, w pelni uksztalttowanego wielkiego artysty.

b) ogien zaswiatowy

Ze znaczeniem przenosnym zwigzane jest zastosowanie stownictwa nalezacego do pola
semantycznego ogier w znaczeniu ‘ogien zaswiatowy’. Lokalizowanie tego zywiolu poza
$wiatem realnym i wprowadzenie motywow ognia czy$¢owego i ognia piekielnego konotu-
je uktady wartos$ci charakterystyczne dla aksjologii chrzes’cijar'lskiejzo. Pociaga to za soba
konwencjonalizowanie si¢ symboli religijnych i sprawia, ze Mickiewicz — zgodnie z ogdl-
nym wyobrazeniem — postrzega ogien jako $wiadectwo gniewu Boga, symbol kary, atrybut
1 narzedzie wiecznej meki. Ogien piekta w Balladach i romansach vaktywnia si¢ poprzez
uwypuklenie elementéw zwyczajowo wiazanych z miejscem wiecznej kary, na ktorg skaza-
ne sg dusze potgpione. Odwotajmy si¢ do nastgpujacych obrazow:

A dusza przy tym $wiadomym drzewie

Niech lat doczeka tysiaca,

Wiecznie piekielne cierpiqc zarzewie

Nie ma czym zgasic gorqca (Switezianka 133-136):

Ach, pdjde az do piekta,

Zniosg bicze. pochodnie,

Byleby moj¢ zbrodnig

Wieczysta noc powlekta (Lilije 54-57).

'7Na ten temat D. Bartol-Jarosinska pisze: , Piorun usadowiony w chmurach jest ich ozdobnym reliefem, jesli uderza to
tylko w zasiggu chmur. Slonce zalewa ziemig (Czatyrdah) masa zlota i czerwieni™; zob. tejze, Semantyka..., s. 190.

'8 Korzystam tu z wydania: A. Mickiewicz, Dziela, t.1-16, Warszawa 1948—1955. Umieszczone przy cyta-
tach liczby oznaczajq kolejne wersy utworéw oznaczonych skrotami.

1 Zob. Slownik stereorypow..., s. 119.

2% Na ten aspekt tworczosci wieszcza zwracano uwage niejednokrotnie, podkreslajac. ze .Mickiewicz wie-
rzyl i t¢ swoja wiarg, czyli mocne doznania ontologiczne™ oddawal w swoich utworach; zob. H. Krukow-
ska, ,,Pan Tadeusz” jako poezja czysta, w: Mickiewicz. W 190-lecie urodzin, pod red. H. Krukowskiej,
Bialystok 1993, s. 225; tejze. Chrzescijanska duchowosé Adama Mickiewicza. w: Chrzescijanskie dzie-
dzictwo duchowe narodow slowianskich, pod red. Z. Abramowicz, Bialystok 2003. s. 97-104.
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Charakterystyczne dla ognia piekielnego elementy wizualne i shuchowe Mickiewicz
wykorzystuje przy ukazywaniu upioréow, dusz potgpionych, cho¢by tak:
Raz trup po drodze bez glowy sig toczy,
To znowu glowa bez ciala;

Roztwiera gebg i wytrzyszcza oczy.
W gebie i w oczach zar pala (To lubig 21-24);

.Ledwiem dokonczyl, az straszna martwica
Wyplywa z bliskich wadd toni;

Biale jej szaty, jak $nieg biale lica.

Ognisty wieniec na skroni” (To lubie 45-48);
Ach, widzg, slyszg trupa!

Skrzyp. skrzyp, i juz nad lozem

Skrwawionym sig¢ga nozem

Liskry z geby sypie,

[ ciagnie mig, i szczypie (Lilije 216-220).

Oczyszczajaca moc ognia znajduje odzwierciedlenie w ogniu czy$écowym, ktory jest
narzgdziem pokuty, przejsciowej kary i oczyszczenia:

W dzien mgcza, na noc zdejmujg tancuchy,
Rzucam ogniste glgbinie (To lubie 119-120);

Przylecial J6zio w straszliwej postawie,

Jak potgpieniec ognisty.

Porwal, udusit geszezq dymnych kiebow

W czysécowe rzucit potoki (7o lubig 95-98).

Stownictwo zwiazane z wyobrazeniem, werbalizowaniem w poezji Mickiewiczowskiej
ognia czysécowego 1 piekielnego w zasadniczy sposob nie rozni si¢. Trudno nawet w oczy-
wisty sposob obie sfery od siebie oddzieli¢, cho¢by z tego powodu, ze w obu grupach
przedstawien wystgpuja niemalze te same elementy leksykalne, rzeczowniki typu: Zar, za-
rzewie, smola, siarka, gorqco, a takze czasowniki: palié, zgasic, plongé, eksponujace cier-
pienia spowodowane termiczna funkcja ognia. Réznica sprowadza si¢ do opozycji seman-
tycznej przejsciowy — wieczny. Ogien piekta nie ma bowiem konca, co podkresla leksyka
towarzyszaca prezentowanym obrazom: wieczysta noc, wieczne piekielne zarzewie, na
wieki*'. W obrazach dusz potegpionych ujawnia si¢ surowy kodeks moralny oparty na wyra-
zistym skontrastowaniu sprzecznych wartosci: dobra i zta.

Wykorzystanie obrazu ognia w takich kontekstach implikuje, uaktywnia z niezwykla
sifg kregi semantyczne piekta, potepienia i zbrodni, dzigki czemu koncepcja romantycz-
nego bohatera literackiego — wymagajaca przeciez swoistej szaty stownej — odnajduje w
Balladach i romansach niezwykle obrazowa, plastyczna wizj¢. Ekspilcytnymi wskazni-
kami owej niezwyklosci jest cata rekwizytornia ballad z duchami, noca, ksiQZycemzz,
wszystkich tych atrybutow, ktére odgrywaja istotng role w ksztattowaniu jezyka wartosci
1 systemu myslowego poety. Stownictwo to stuzy kontemplacji, pokazywaniu grozy, jest
umiejetnie wplecione w moralistyke zarowno chrzescijanska, jak i ludowa.

2! Na podobne obrazy piekla i dusz potepionych w pézniejszych utworach poety, na przykiad w ., Dzia-
dach’, zwraca uwagg K. Gorski, Semanivka..., s. 443-446.
22 Zob. T. Skubalanka, Wprowadzenie do gramatyki stylistycznej jezyka polskiego. Lublin 1991, s. 91.
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c) lokalizacja w sercu i duszy, w oczach, policzkach i twarzy
Leksyka nalezaca do pola semantycznego ognia w badanym materiale pozostaje na
ustugach emocjonalnosci, staje si¢ nierzadko pojeciowym wyrazicielem buntu, szatu,
zbrodni, mitosci. Wskazuja na to okreslone wyktadniki jezykowo-stylistyczne, liczne prze-
sunigcia semantyczne, ktore stajg si¢ nosnikami znaczen ekspresywnych”. Dzieje si¢ to za
sprawg polaczen wyrazowych opartych na zaskakujacych niekiedy skojarzeniach. Tak oto
wyrazy realnie odnoszace si¢ do sfery ognia w potaczeniu z nazwami abstrakcyjnych cech
konotujg ‘gwattowne uczucie, namigtnosc¢, pasje’. Dotyczy to zardéwno uczu¢ pozytywnych,
jak 1 negatywnych. Bohaterowie poprzez swoje przezycia moga uosabia ogien i ogniem
zyé:
Obce dla niego wyrazy mitosne,
Cho¢ czut milosne zapaly (To lubie 79-80);

Wigcej si¢ waszej obludy bojg, ]
Niz w zmienne ufam zapaly (Switezianka 37-38).

Nie ma watpliwosci, ze Mickiewicz wykorzystuje symbolik¢ ognia w typowo roman-
tyczny sposob i przypisuje mu okreslone znaczenie odwotujac si¢ do réznorodnych konota-
cji i utrwalonych stereotypow. Stany emocjonalne znajduja odzwierciedlenie przede
wszystkim w wygladzie zewnetrznym bohaterow literackich, a na pierwszy plan w takich
opisach wysuwajg si¢ patajace oczy i policzki**. Poeta za pomoca odpowiednio dobrane;
leksyki uaktywnia ekscytujaca, metaforyczna funkcj¢ ognia symbolizujacgq migdzy innymi
mito$¢, nienawisé, pozadanie, zapal, cierpienie czy zemstg. Zjawisko to w Balladach i ro-
mansach ilustruja polaczenia wyrazowe, w ktorych nazwa pojecia opisywana za pomocg
ognia zyskuje znaczenie przenosne dzigki obecnosci réznych sktadnikow kontekstu:

Wybiega starszy brat,
Radosé na licach ptonie (Lilije 308):

I wierzy, i strach nan pada,
[ watpi, i wstydem plonie (Tukaj 108-109).

Ogien wewngtrzny aktualizuje si¢ rowniez poprzez iskrg, ktéra ma podobne znacznie
symboliczne jak ogien, cho¢ pod wzglgdem obrazowania stanowi jego swoiste przeciwien-
stwo. Iskra jest bowiem najmniejsza czastkq ognia i jego zarodkiem®™. W zaleznosci od
kontekstu zyskuje réznorodne konotacje; i tak w polaczeniu z rzeczownikiem zdrowie
przyjmuje posta¢ metaforyczng oraz implikuje zywiolowosé¢, moc, energicznos¢. Odwotaj-
my si¢ po raz kolejny do przesyconej obrazami ognia ballady Tukaj:

Wraz uchodzi blados¢ z czota,
Iskrq zdrowia oko strzela (Tukaj 135-136).

Potlaczenia wyrazoéw konotujacych zjawiska zwigzane z zywiotem ognia z elementami
leksykalnymi realnie nazywajacymi inne aspekty swiata zewngtrznego i swiata duchowego
sprzyjaja uaktywnieniu si¢ zywiotu ekscytujacego, pobudzajacego wyobrazni¢ odbiorcy, a
takze obrazujacego opozycj¢ zdrowia i choroby.

B Por. tez: T. Skubalanka, Wiersz Mickiewicza ,, Te rozkwitle swiezo drzewa ", w: Mickiewicz, Slowacki,
Norwid. Studia nad jezykiem i stylem, Lublin 1997, s. 41.

2 Ogien uaktywniajacy sie poprzez oczy, twarz, policzki utozsamiany jest z gwaltownymi uczuciami, ta-
kimi jak mitos¢, nienawi$é, cierpienie duchowe. Na tekstotworcza tunkcje takich elementow w pdzniej-
szych tekstach Mickiewicza zwraca tez uwagg K. Gorski, Semantyka..., s.448-449.

5 Slownik stereotypéw..., s. 310.
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DZIALANIA SPRAWCZE I RELACJA Z CZLOWIEKIEM

a) palenie si¢, spalanie:

Ogien i zar to, kojarzona z wojna, wielka sita niszczaca. Naturalne wydaje si¢ wigc to,
Ze ogien pojawia si¢ w momentach, gdy poeta ukazuje groz¢ wojny, walke, mowi o nie-
uchronnosci smierci. Wtedy terminologii zwigzanej z ogniem towarzyszy stownictwo pod-
kreslajace strach, przerazenie, poczucie zagrozenia, a nieodlgcznym elementem zlo-
wieszczego ognia staje si¢ dym. W badanym materiale agresywna funkcja spalania aktywi-
zowana jest w nastgpujacy sposob:

Naraz $rod wody gwar jakoby w miescie,

Ogien i dym bucha ggsty,

I zgielk walczacych, i wrzaski niewiescie,

I dzwonow gwalt, i zbroj chrzgsty (Swite? 29-3);

Kipig bagna, lasy gorq,

Niknie w plomieniach opoka

I doliny, i jezioro (Tukaj 122-124).

Sprébujmy w zacytowanym fragmencie odnalez¢ pewne prawidtowosci, wskazaé za-
réwno obrazy silnie skonwencjonalizowane oraz obrazy, ktére konwencji nie poddajg sig.
Nie ma watpliwosci, ze w polskiej kulturze utrwalong juz tradycj¢ ma utozsamianie pto-
mienia z pozarem. Podobnie jak ogien jest zwiazany z zyciem lub $miercig, ma moc
oczyszczajaca, ochronna, ale tez — jak pokazuje cytowany fragment — niszczaca®®. Typo-
wym wyobrazeniom towarzyszy artystyczne przestanie poety, ktéry umiejg¢tnie dynamizuje
obraz i podkresla zlowieszcza ruchliwosé ognia, dzigki zastosowaniu czasownikow (gorzed,
kipieé, niknqé), a takze rzeczownikow i wyrazen konotujacych gwaltownos$é, szybkosé,
impulsywnos¢ (zgietk, wrzask, dzwonow gwalt, zbroj chrzest). Niektore z opisanych zja-
wisk z ogniem moja niewiele wspdlnego. Artystyczna sugestia jest jednak na tyle silna, ze
zywiol ognia — dzigki kontekstom — przybiera wymiar niemalze karastroficzny.

b) sfera termiczna:

Ogien jest czgsto wykorzystywanym przez poet¢ wnoszacym ciepto, symbolicznym
znakiem zycia, istnienia i ruchu. Gdy ogien gasnie, wszystko wokol zamiera, a w chwili,
gdy zaczyna dobroczynnie plonaé, swiat nabiera glgbszego sensu i budzi si¢ do zycia. Ter-
miczny krag uaktywniony w postaci ogniska (cho¢ samego terminu Mickiewicz w Balla-
dach i romansach uzywa bardzo rzadko) wykorzystywany jest przez poetg dla wprowadze-
nia serdecznego, radosnego nastroju. Spdjrzmy na kolejny fragment ilustrujacy Mickiewi-
czowskie postrzeganie §wiata:

Tu brzmig piszczatki, bija bgbenki,
Plong stosy suchych drewek;

Pija staruszki, skaczg panienki,
Biega do dudarza dziadka.

Witaj, dudarzu, witamy radzi,

W wesolej przychodzisz dobie;
Pewnie z daleka Pan Bog prowadzi,
Pogrzej sig i spocznij sobie.

Wioda, gdzie ogien, gdzie stot z murawy,
Sadza dudarza posrodku (Dudarz 17-30).

2 Por. Slownik stereotypow.... s. 304.
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Ogien wprowadzony do podobnych kontekstdéw moze by¢ wspomnieniem czaséw po-
ganskich, moze tez symbolizowaé kraing sielskiego dziecinstwa.To dlatego na pierwszy
plan wysuwajq si¢ w cytowanym fragmencie elementy leksykalne konotujace pozytywne
emocje, ale tak naprawd¢ nie chodzi w tym wypadku o leksemy bezposrednio nawiazujace
do sfery ognia, bo tych jest stosunkowo niewiele (tylko pogrzac sig, ogien i plongc)
przede wszystkim o wyrazy i zwiazki wyrazowe nalezace do innych po6l semantycznych,
ktdére — zgodnie z przyjeta przez George’a Lakoffa i Marka Johnsona opozycja przestrzenna
GORA : DOL®® — dajq si¢ ujmowaé¢ wylacznie w kategorii GORA, jak na przyktad: szcze-
sliwy, wesoly, wesola doba, witaj, witamy radzi.

Niewatpliwie — w tak zorganizowanym obrazie zywiolu —poeta odwoluje si¢ do powszechnej
wiedzy o Swiecie oraz skonwencjonalizowanego wyobrazenia, ze ognisko kumulL%je w sobie naj-
wazniejsze dlaludzi funkcje ognia i jednoczesnie pozostaje pod kontrola czlowieka .

Sfera termiczna ognia objawia si¢ rowniez w potfaczeniach o charakterze przenos-nym,
konotujacych gtdéwnie negatywne emocje:

Gniew ich i zazdrosé piecze (Lilije 184).

Ujemnie nacechowane pojecia abstrakcyjne — gniew i zazdros¢ — w badanych potacze-
niach ulegaja konkretyzacji i sq odbierane za pomoca zmystu dotyku. Jednak z uwagi na
sens znaczeniowy obu poje¢é¢ abstrakcyjnych, a takze czasownika piec ‘spra-wia¢ charakte-
rystyczny bol’, dotyk wiaze si¢ ze skrajnie negatywnymi skojarzeniami. Chodzi o to, ze
schematy wyobrazeniowe dotyczace obu elementow metafory nakladajg si¢ na siebie i w
ten sposob metafora W DOL uzyskuje jeszcze wyrazistszy sens.

Cytowane wyzej przyktady pokazuja, ze w sferze termicznej objawia si¢ zarowno do-
broczynnosé, jak i sita niszczaca ognia — i trzeba przyznaé, ze Mickiewicz oba aspekty z
rozmyslem wykorzystuje dla budowania romantycznego klimatu Ballad i romansow.

c)$wiecenie, sfera Swietlna:

Swiatlo — bedace skutkiem ognia — zawsze pozostaje w opozycji do ciemnosci. Przeci-
najac zmrok, jawi si¢ jako zywiol obrazowy, wyraziscie z ta ciemnoscig skontrastowany.
Najczesciej Mickiewicz wprowadza nazwy plonacych przedmiotow™, ktére zapalajq sie
badz gasna, zndéw zapalajq si¢ i znow gasna, dopalaja si¢ i rozblyskuja na nowo. Poeta wy-
korzystuje w ten sposdb znany z tradycji literackiej zespdt poetyzmdw zwiazanych znacze-
niowo z pojeciem swiatta//ciemnosci i §wiadomie nasyca nimi romantyczne krajobrazy:

Wtem z lasu, gdzie si¢ dwor bieli,
Tysiqczne swiecq kagarice,

Zjezdzajq goscie weselni,

Muzyka, halas i tance (Rybka 29-32);

Swieca w lichtarzu dopala si¢ na dnie,

Raz w glebi Humi ogniska,

Znowu si¢ wzmoze i znowu opadnie,

Blyska, zgasa i blyska™ (Do przyjaciot 5-8).

277 cytowanych w tym miejscu wyrazéw jedynie czasownik pogrzac si¢ zazwyczaj niesie dodatnie kono-
tacje. Z kolei wartos¢ emocjonalna dwoch pozostatych wyrazow zawsze zalezy od kontekstu i bezpo-
$rednio wiaze si¢ z dwuistotowoscig natury ognia; por. plonie ognisko, ale np. plonie las.

28 G. Lakoff, M. Johnson, Metafors we live by, Chicago 1980, tlumaczenie polskie: T. P. Krzeszowski,
Metafory w naszym zyciu, Warszawa 1988. .

2 Slownik stereotypéw..., s. 265 podaje, ze ognisko ‘stos zapalony po to, by si¢ ogrzaé, rozjasni¢ ciemno-
Sci, ugotowac, upiec jedzenie’ jest najwazniejszym kulturowo derywatem.

30 Chodzi tu o zréda $wiatla i ognia jednoczesnie, choéby: lampa, kaganiec, pochodnia, $wieca.
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Pole leksykalno-semantyczne skupione wokét gléwnego pojecia tematycznego w istot-
ny sposéb wspottworzy klimat Ballad i romanséw i uwydatnia symboliczna opozycj¢ $wia-
tla i ciemnosci. Jgzykowy obraz zywiolu ognia znajduje dzigki temu wyrazistsza poetycka
aktualizacj¢ oparta na zestawieniu elementdéw znaczeniowo przeciwstawnych: GORA//DOL
(blysnqé, zapalaé /] zgasié, zgasnqc).

Walory malarskie posiadajg — wpisywane bardzo czgsto w romantyczny krajobraz —
nawet nikle, gasnqce plomyki oraz robaczki swigtojanskie, ktére kojarzone sa z ogniem
tylko w tradycji ludowej:

Jak mokry jaskier wschodzi na bagnie.
Jak ognik nocny przepada (Switezianka 15-16).

Ze sferg swietlng nierozerwalnie zwigzany jest ogien stoneczny, bedacy w Balladach i
romansach gldwnie zwiastunem dnia. Trzeba tu jednak zwroci¢ uwage na dos¢ charaktery-
styczne zjawisko. Swit w badanych tekstach nadchodzi zazwyczaj gwattownie, nieoczeki-
wanie, jest swoistg przeciwwaga nocy, a to z kolei pocigga za soba kumulowanie okreslo-
nych emocji i wrazen zmystowych. Na pierwszy plan wysuwa sig efekt zaskoczenia odbior-
cy (moze réwniez bohatera literackiego), co poeta uzyskuje dzigki uzyciu czasowniki biy-
skaé, blysnqé ‘zaswieci¢ czyms krétko, zamigotad’, ‘zajasnieé, zalsni¢, wydac¢ blysk’, przy
rzeczownikach innych niz stonce, na przyklad:

Lecz oto blysnqt poranek (Kurhanek Maryli 24);

Moj Boze! kur si¢ odzywa,
Zorza blyska w okienku (Romantycznosc 40-41).

Sfera $wietlna w tekstach romantycznych moze wigzaé¢ si¢ rowniez z gwiazdami i
ksiezycem, jak tutaj:

Brzegami sinej Switeziu wody )
Ida przy Swietle ksi¢éyca (Switezianka 3-4),

Martwe znasz prawdy, nieznane dla ludu,
Widzisz §wiat w proszku, w kazdej gwiazd iskierce (Romantycznosé 66-67);

noc gwiazdy zapala (Rybka 110).

Mickiewicz odzwierciedla w ten sposdb potoczne postrzeganie ognia, ktory w tradycji ludo-
wej kojarzony jest nie tylko ze wspomianymi juz wczesniej obiektami i zjawiskami, jak stonce,
zorza, blyskawica i piorun, ale — jak pokazuja cytowane wyzej przykfady — réwniez z ksigzycem®!,
a przede wszystkim z gwiazdami, ktore — jako swietlne punkty na ciemnym firmamencie — ucho-
dzg za jego ozdobg (podobnie jak kwiaty uchodza za ozdoby ziemi), sg traktowane jako duchowe
$wiatlo, rozpraszaja ciemnosci nocy i w tym kontekscie zrozumiate wydajg si¢ konotacje wynika-
jace z taczenia wyrazu gwiazda z rzeczownikiem iskra czy czasownikiem zapalaé.

Ztowrdzbny jest brak swiatta — a doktadniej moment, gdy ono gasnie — co zawsze wia-
ze sig z uczuciem niepokoju, lgku czy wrecz grozy:

Wtem drzwi kosciola trzasly,
Wiatr zawial, §wiece zgasty,
Wchodzi osoba w bieli,

Znany chéd, znana zbroja,
Staje, wszyscy zadrzgli (Lilije 329-333).

T w przeciwienstwie do innych zrodel, swiatlo ksigzyca — jako $wiatto odbite — symbolizuje pozor i falsz,
zawsze wnosi negatywne konotacje. Ilekro¢ pojawia sig, zapowiada katastrofg, nieszczgscie, zbrodnig lub
zdradg (Lilije, Switezianka).
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W Balladach i romansach sfera swietlna typowa dla ognia wykorzystywana jest row-
niez dla ukazywania wielu innych zjawisk, i to zaréwno abstraktow, jak i konkretow, ktdre
w swiecie realnym ze swiatlem nie majg nic wspdlnego:

Najranszy kwiatek pierwiosnek

Bilysnqt ze zlotych ostonek (Pierwiosnek 3-4):
Przymroz zlociste swiatetka (Pierwiosnek 9);,
Przyjazn ma blasku niewiele (Pierwiosnek 35);
Wtem z zaston blysnq piersi labedzie (Switezianka 93).

Na pierwszy plan w takich polaczeniach wysuwaja si¢ konotacje pozytywne, zwigzane
z jasnoscia, $wietlistoscia, blaskiem, a samo $wiatto — jak wynika z badanego tekstu — koja-
rzone jest ze ztotem.

d) funkcja oczyszczajaca ognia:

Ogien to instrument oczyszczenia rowny w dziataniu wodzie. W Balladach i roman-
sach zrédtem najwyzszych cnoét bywa ogien piorunowy. Mickiewicz pokazuje, ze moze on
by¢ wykorzystywany jako ochrona przed moralnym i duchowym upadkiem:

Bog nas obroni: dzi$ nad miastem we $nie

Widziatam jego aniola.

Okrazyt Switez miecza blyskawicq

I nakryl ztotymi pory (Swite? 123-126);

O $mier¢ blagamy u ciebie

Niechaj nas lepiej twoj piorun wystrzela

Lub zywych ziemia pogrzebie (Switez 154-156).

Mamy tu zatem do czynienia z wyrazona wprost sakralizacja ognia®?, gléwnie poprzez
wprowadzenie w tym konteksécie symboliki chrzeécijanskiej: aniota z mieczem ognistym™
oraz barwy zlotej konotujacej przede wszystkim pozytywne emocje34. Na pierwszy plan
wysuwa si¢ wigc caly system wartosci z przestrzenia zawartg migdzy niebem a ziemig. Wo-
fanie bohaterki wynika z przekonania, ze $mier¢ jest w pewnym sensie czgscig zycia, jest
kresem wylacznie ziemskiej wedrowki, ktéra — dzigki oczyszczajacej funkcji ognia — znaj-
duje swdj finat w NIEBIE.

e) wydawanie dzwigkow:

Dzwigk towarzyszacy zywiotowi ognia w badanym materiale jest bardzo ubogo reprezen-
towany pod wzgledem leksykalnym. Wprowadzone przez poetg polaczenia maja charakter
skonwencjonalizowany i odwotujg si¢ do powszechnych wyobrazen i doswiadczen stuchowych:

Czasem grom trzaska po gromie (To lubie 18).

WYGLAD I OBIEKT DZIALAN

Ogien prezentowany jest — jak juz wczesniej to podkreslatam — w najrézniejszych po-
staciach. Mickiewicz w najbardziej oczywisty sposdb aktywizuje ogien za posrednictwem
nastgpujacych elementow leksykalnych: blask, blyskawica, dym, dymne kigby, gorqco (nie
ma czym zgasi¢ gorqca), grom, gwiazda, iskierka, kaganiec, lichtarz, sam ogien, ognik

32 Por. na temat ognia zsakralizowanego u Mickiewicza D. T. Lebioda, Mickiewicz..., s. 91.

3 Miecz ognisty w symbolice chrzeécijanskiej jest narzedziem gniewu Boga, symbolem blyskawicy i pioruna, to
atrybut sprawiedliwosci, kary, archaniota; zob. W. Kopalinski, Slownik symboli, Warszawa 2001, s.221.

3% Barwa zlota kojarzy si¢ z boskoscia, doskonaloécia, duchowym bogactwem, bywa symbolem nieba,
wiecznosci; zob. W. Kopalinski, Slownik..., s. 502-504.
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nocny, ognisko, piekto, piorun, ptomien, plomyk, pochodnia, stonce, stos, swiatlo, swieca,
zapal, zarzewie, zorza, zagiew, zar. Ogien jako obiekt dziatan jest przynoszony i zapalany,
na przyktad:

dwie $wiece musial zapalaé (Tukaj 247),

Natychmiast wscieklos¢ bierze miejsce strachu;

Miecq bogactwa na stosy,

Przynoszq zagwie i plomien do gmachu

I krzyczg strasznymi glosy (Switez 141-144).

Ale w badanym materiale ogien jest nie tylko obiektem dziatan cztowieka. Staje si¢
przede wszystkim uczestnikiem $wiata przedstawionego, a jego aktywnos¢ przejawia si¢ w
najrozmaitszy sposob. Poeta ozywia ogien za posrednictwem licznych (w stosunku do in-
nych czgsci mowy) czasownikdw w oczywisty sposob odzwierciedlajacych ruchliwos¢ zy-
wiotu™. Uogélniajac, mozemy stwierdzié, ze ogien w badanych tekstach: blyska, blyszczy,
bucha, dopala sie, dusi, gasnie, gorze, grzeje, okrqia, pala, piecze, plonie, pochlania,
przepada, strzela, sypie sig, swieci, Humi, trzaska, wschodzi, zagasa, zapala sig, zgasa.

Ow dynamizm w formie i tresci, pociagajacy za sobg obraz ognia ukazanego w dzianiu
sig, wynika z niechgci romantycznego poety do beztadu, bezruchu, martwoty.

Stosunkowo niewiele jest tu przymiotnikdw, wspomnijmy niektore: blady, dymny,
ognisty, piekielny, Zloty, a za ilustracj¢ zjawiska niechze postuzy nastgpujacy fragment:

Czasami plomyk okaze si¢ blady (To lubie 17).

W badanych tekstach nawet frazeologizm staje si¢ jezykowym wyktadnikiem kategorii
»Zywol ognia” i wpisujac si¢ w pewne mechanizmy semantycznego budowania nastroju,
realizuje magiczna funkcje stowa w poezji, jest elementem wartoSciowania $wiata przed-
stawionego:

Dziewczyna duby smalone bredzi.
A gmin rozumowi bluzni (Romantycznos¢ 60-61).

* 3k Xk

Intuicyjnie mogtoby si¢ wydawaé, ze obraz ognia w Balladach i romansach jest sto-
sunkowo ubogi, a juz na pewno znacznie ubozszy niz w innych utworach tego poety. Jed-
nak poréwnanie z Konradem Wallenrodem czy Dziadami dysproporcje te uzewnetrznia tyl-
ko pozornie. Pamigtajmy, ze pomigdzy poszczegdlnymi zywiotami zawigzuje si¢ swoisty
uklad, badz to dopuszczajacy wzajemne wspdlistnienie, badz to eksponujacy relacj¢ opartg
na przeciwienstwie. W badanym cyklu dominujacym zywiotem jest woda, pozostajaca w
glebokiej opozycji wobec ognia. W Balladach obserwujemy nadmiar wilgoci, jakze wiele
tu btota, terenow podmoktych, tajemniczych bagnisk, jakze rozlegla przestrzen zajmuje
Switez, zbyt rozlegla, by ogien mogt ptona¢ z nieograniczona sita. Mimo to, stosunek stow-
nictwa zwigzanego z polem semantycznym ognia i wody wydaje si¢ dla sfery ognia dos¢
korzystny i wynosi mniej wigcej 1:2. Poeta opisuje zjawisko zgota niewyobrazalne. Oto
ogien pochtania wode, a w plomieniach ginie nawet jezioro. Swiadectwem niebanalnego
obrazowania ognia za pomocg elementéw odnoszacych si¢ do wody sa metafory typu: czy-
scowe potoki, ogniste glebinie. Mamy tu do czynienia z proba ozywienia jezyka, ktory ro-
mantykom wydaje si¢ skonczony i ograniczony. Mickiewiczowski tekst niesie za sobg no-

3% Ogien i powietrze stanowia w tradycyjnych wierzeniach kosmologicznych wielu ludéw pare zywiolow
ruchliwych, aktywnych, meskich, w przeciwienstwie do dwoch pozostatych (ziemi i wody), ktore vzna-
wane sa za zcnskic, bierne: zob. W. Kopalinski, Slownik ...s. 336.
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we jakosci semantyczne, uzewngtrznia zmieniajaca si¢ rzeczywisto$¢, jest przyktadem
umiejetnego taczenia konwencji i prostoty z artystyczna wizjq $wiata, ujeta w niekonwen-
cjonalny sposob.

Mozna wobec tego zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem, ze ,Mickiewicz zyt ogniem i ogien w
sobie nieustannie kultywowal™’, a dalej: , Jest zatem Mickiewicz intuicyjnym, ale tez i or-
ganicznym spadkobierca dawnych mieszkancéw Litwy, ktorzy z ognia czerpali site, ktorzy
ogien sakralizowali’’, ktérzy wreszcie w ogniu oczyszczali sig i odradzali™®.

Analiza wartosci stylistycznej Ballad i romansow wiaze 6w tekst z zespolem innych
tekstdéw romantycznych, a szczegdtowa interpretacja preferencji jezykowych poety, wybor
wilasciwej leksyki oraz zwiazanych z nig konotacji wiaze si¢ z okreslonymi perspektywa-
mi™, ktére z wieksza jeszcze silg realizowane sa w pozniejszych utworach poety. Nie ma
tez watpliwosci, Ze juz na poczatku swojej twdrczosci Mickiewicz ksztalttuje okreslony mo-
del zachowan stylistycznych, a wyabstrahowanie z tych zachowan pewnych elementow
leksykalnych moze sugerowa¢ — na pewno, jesli chodzi o jgzykowy obraz zywiotu ognia —
wzglednie jednolita koncepcje stylu, bo wyobrazenia: ogien//pieklo, ogien//czysciec,
ogien//gwaltowne uczucia, ogien//domo-we ognisko odnajdujemy takze w Dziadach czy w
Ksiegach narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego™.

Wyekscerpowane z Mickiewiczowskich tekstéw elementy leksykalne scisle zwigzane z
kregiem ognia wykazuja okreslone cechy. Juz wstgpna analiza tego slownictwa pozwala na
wskazanie pewnych zasiegéw semantycznych tego stownictwa oraz wyrazne zréznicowanie
pod wzgledem frekwencyjnym. Przywolane w niniejszym tekscie zwiazane z krggiem ognia
wyrazy spetniajg istotng funkcj¢ w budowaniu okreslonego nastroju w tekscie literackim
oraz sprzyjaja ekspresywizacji wypowiedzi artystycznej, mimo tego, ze leksyka dotyczaca
zywiolu ognia w znacznej mierze nawigzuje do potocznej wiedzy o §wiecie.

Jednoczesnie wprowadzone przez poete konteksty pokazuja, ze zwigzane z krggiem
ognia wyrazy nie sg semantycznie przezroczyste. Ich znaczenie rodzi si¢ w wyniku rézno-
rodnych przesunig¢ w zakresie taczliwosci bezposredniej i szerokiego tla leksykalnego.
Dzigki temu obserwowa¢ mozemy interesujaca gre poszczegélnych signifiats, ktére z nie-
zwyklg konsekwencja konstruuja spojny $wiat romantycznych wyobrazen.

Bardzo rozmaicie uktada si¢ jednak stosunek migdzy znaczeniem literalnym a znacze-
niem przenosnym. Niekiedy te same wyrazy w zaleznos$ci od kontekstu albo moga wskazy-
wacé konkret, albo tez odnosza si¢ do abstraktu lub nawet staja si¢ elementem sugestywnej
metafory o duzej wartosci artystycznej. Taka funkcj¢ spelnia wspomniany juz wczesniej
rzeczownik iskra czy czasowniki blysnqé i plonqé. Takze wyrazy blask, odblask, blysk w
poezji Mickiewicza pojawiaja si¢ jako elementy towarzyszace innym zjawiskom symboli-
zujacym ogien lub tylko utozsamianych z ogniem. Czasami z kolei figuratywnym sposobem
niedookreslania semantyki uzywanych nazw staje si¢ w Balladach i romansach metafo-
ryczna peryfraza®', jak: ogniste glebinie, wieczne piekielne zarzewie, miecza blyskawica.

**D. T. Lebioda, Mickiewicz..., s. 115

37 Sakralizacja ognia wiaze sie gléwnie z jego zastosowaniem w réznych obrzedach magicznych. Najistot-
niejsza rol¢ odgrywaja w takich aktualizacjach rzeczowniki typu: ognisko, kadzidlo, swiatlo. blask.
Trzeba pamigtac, ze w kulturze chrzescijanskiej ogient jest jednym z symboli Boga (Jahwe ukazal si¢
Mojzeszowi pod postacia krzewu gorejacego, Duch Swiety zstapil na apostoléw pod postacia ognistych
Jezykow).

%D, T. Lebioda, Mickiewicz..., s. 96.

% J. Bartminski, Derywacja stylu, w: Pojecie derywacji w lingwistyce, podred. J. Bartminskiego, Lublin 1981, 5.23.

W pézniejszych tekstach poeta podejmuje zapoczatkowane w balladach motywy, nadajac im jeszcze
bardziej plastyczny i wysublimowany obraz.

4 Szerzej na temat funkcji peryfrazy w poezji romantycznej zob. T. Skubalanka, Wprowadzenie do..., s.90.
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Mickiewicz — dzigki réznorodnosci semantyki ognia — osiaga wielka hiperbolizacj¢ ob-
razu i silna sugestie poetycka®’. Dzigki odpowiednio dobranemu stownictwu akcentuje bo-
wiem dwuistotowq naturg zywiotu, ktéry moze by¢ postrzegany jako dobroczynny (dostar-
cza ciepla, jawi si¢ jako warunek do zycia, ma moc oczyszczania i odnawiania, scisle wiaze
sie ze sfera sakralna, wygasanie ognia utozsamia si¢ z wygasaniem zycia)"® i jednoczesnie
niebezpieczny (ogien niesie ze soba sil¢ niszczaca, pozera, pali, niesie bol i cierpienie). Zlo-
zonos¢ 1 niedookreslonosé zywiotu uaktywnia si¢ poprzez wykorzystanie sieci pewnych
zaleznosci leksykalnych, frazeologicznych, réznorodnych powiagzan kulturowych i zwiaza-
nych z tym licznych skojarzen zaréwno skonwencjonalizowanych, jak i zindywidualizowa-
nych. W poezji Mickiewiczowskiej nawet powielane wielokrotnie schematy jezykowe wy-
razajg bogactwo odczu¢, wyobrazen, bo towarzysza im odpowiednio dobrane rekwizyty
$wiata przedstawionego.

Wymienione konotacje odwolujg si¢ do wyobrazen utrwalonych w $wiadomosci ogotu
uzytkownikow jezyka i niewatpliwie stanowig istotne sktadniki semantyczne Ballad i ro-
mansow. Pamigtajmy, ze ogien (obok wody) symbolizuje podstawowe potrzeby zyciowe,
dlatego tez jego obecnos¢ — znaczaca obecnos¢ — w tekscie artystycznym odwotujacym sig
do tradycji ludowej staje si¢ czyms$ naturalnym. Istotng rolg¢ odgrywaja przy tym seman-
tyczne uwiklania, ktére uniemozliwiaja — szczegdlnie w poezji — jednoznaczng oceng i in-
terpretacje $wiata przedstawionego’’. Kazda kolejna lektura tekstu moze prowadzi¢ do in-
nych, bardziej szczegdtowych rozstrzygnig¢. Stad niniejszy tekst nie rosci sobie pretensji do
catosciowego ogladu zjawiska. Raczej nalezy go traktowa¢ jako przyczynek do dalszych
studiow nad jezykowym obrazem swiata w poezji Mickiewiczowskiej.

“2K. Gorski, Semantyka..., s.439.

“ Stownik stereotypow..., s. 264.

“ Wiele cennych uwag na temat niedookreslonoéci Mickiewiczowskiej leksyki zawiera praca: M. Bak.
Mickiewicz jako erudyta (w okresie wilensko-kowienskim i rosyjskim), Katowice 2004.
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