Barbara Olech
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SONATY MOL MARII GROSSEK-KORYCKIEJ
- POSZUKIWANIE ISTOTY ZYCIA

poetyckim dorobku Marii Grossek-Koryckiej nawigzania do $wiata muzyki poja-

wiajg si¢ nadzwyczaj czesto. Mamy wigc zbior Piesni, Ballady mistyczne, Hymny,
Sonaty mol, cykl wierszy Miserere mei Domine (wzorowany na kantacie), Zaduszne orato-
rium, Wiosneg (Symfonig). 1 nie dziwilby ten fakt, gdyz mlodopolscy tworcy — pomni idei
correspondance des arts — czgsto przywoltywali muzyczng terminologie, odwotywali si¢ do
form ze $wiata muzyki. Z reguly jednak nawiazania te mialy charakter jedynie stematyzo-
wanych wypowiedzi, a celem ich byto budzenie swoistej aury niedookreslonosci. W twor-
czos$ci Grossek-Koryckiej — podobnie jak w poezji Wactawa Rolicz-Liedera — nawiazania
do muzyki wykraczaja poza typowe dla epoki realizacje. Muzycznos¢ nie petni tu funkcji
zdobniczej, nie jest sfunkcjonalizowana. Nawiazania do $swiata muzyki dokonujg si¢ na
glebszych poziomach znaczeniowych, przez odpowiednie ksztaltowanie wypowiedzi po-
etyckiej, poprzez szukanie takich srodkéw jezykowych i form, ktore nie zatrzymuja si¢ na
leksykalnych deklaracjach, a probujg odda¢ sens, istote, filozofi¢ muzyki.

Nie bez znaczenia dla postawy poetki byly przemyslenia Artura Schopenhauera, w ktérego
filozofii — tak waznej dla ksztaltowania swiatopogladu pisarzy mtodopolskich — sztuka byta
forma wykraczania poza czysto pojeciowe ujmowanie rzeczywistosci. W dziele Swiat jako wola
i przedstawienie filozof definiuje wolg (,,druga strong swiata™) jako absolut, ktérego przejawem
Jest przedstawienie. Uprzedmiotowieniem woli staje si¢ z kolei idea. Kontemplowanie idei pro-
wadzi do poznawania woli. Sztuka — w rozumieniu Schopenhauera — posredniczy w poznawa-
niu woli. Inng wszakze rolg przypisuje filozof sztukom pozamuzycznym, a inng muzyce. Sztuki
pozamuzyczne przekazujg ideg, bedacg odbiciem woli. Muzyka zas...

nie jest [...], jak inne sztuki, odbiciem idei, lecz jest odbiciem samej woli, ktorej przedmiotowoscia sa

rowniez idee: dlatego wiasnie oddziatywanie muzyki jest o tyle silniejsze i dociera gl¢biej niz oddzia-
tywanie innych sztuk; te bowiem méwia tylko o cieniu, ta za$ o istocie.

Tak rozumiana muzyka staje si¢ wigc czystym poznaniem, niezdeterminowanym ani
czasem, ani przestrzenig, poznaniem istniejacym poza ograniczeniami mowy. Struktura
muzyki oddaje strukturg $wiata. System harmoniczny w ujgciu Schopenhauera staje si¢ ob-
razem réznych aspektéw woli’. | Okreslone interwaly na drabinie tonéw — Jak pisze — sa

l A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przelozyl, wstgpem poprzedzil i komentarzem opa-
trzyt J. Garewicz, t. I, Warszawa 1994, s. 33.
2 Tamze, s. 398.
3 Zobacz choéby fragmenty z tomu Swiat jako wola i przedstawienie, dz. cyt.:
»W najnizszych tonach harmonii, w zasadniczym basie, dostrzegam najnizsze szczeble uprzedmio-
towienia woli, przyrodg¢ nieorganiczna, masg planetarng” (s. 398-399).
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réwnolegte do okreslonych szczebli podmiotowosci woli, okreslonych rodzajow w przyro-
dzie™. Stosujac taka gradacje, w ,melodii gléwnego glosu” rozpoznaje on najwyzszy
szczebel uprzedmiotowienia woli — ,rozwazne zycie i dzialanie czlowieka™. To wlasnie ta
melodia ,,opowiada najskrytsza histori¢, maluje kazde drgnienie, kazde dazenie, kazdy ruch
woli, wszystko, co rozum obejmléje szerokim i negatywnym pojgciem uczucia 1 czego nie
potrafi juz uja¢ w swe abstrakcje™.

Zainteresowania filozofia, estetyka, etyka i szeroko rozumiang wspoétczesnoscig znalazty
swoje najpelniejsze odzwierciedlenie w utworach wydanych przez Grossek-Koryckg w 1913
roku. Jest to okres jej fascynacji filozofia Bergsona, okres oZZwionych zainteresowan teozo-
fia . W tym samym czasie publikuje pisarka Dialogi. Italiana’, Medytacje’ i swoj najciekaw-
szy tom poetycki Orzet os'lepiym. Laczy je poszukiwanie nadrzgdnej zasady rzadzacej swia-
tem, sygnowane w tekstach dynamicznym rozpigciem pomigdzy wartosciami antynomiczny-
mi: dobrem i ztem, rozumem i intuicja, materig i duchem, regresem i postepem. Uznajac su-
biektywizm za nadrzedna kategori¢ poznawcza, pozwala sobie Grossek-Korycka na indywi-
dualne odczytanie mysli Nietzschego, Jamesa, Steinera, Kanta, Renana, Darwina' l, na bardzo
osobiste refleksje na temat sztuki'”. Kazdy ze wspomnianych tomow wykorzystuje i przetwa-
rza inne formy rodzajowe, zaden nie jest czysty pod wzgledem gatunkowym. Z gory niejako
zalozona heterogenicznosé pozwala na swobodniejszy, nieskregpowany przeptyw mysli pisza-
cego. Dialogi i Medytacje poprzez tytutowe formuty przywotuja wielka tradycje filozoficzna,
ale jednoczesnie — ze wzgledu na sposob prowadzenia dyskursu — eksponujg podmiotowosé
wywodu, akcentuja subiektywizm, zapisujac niejako mysl w trakcie jej powstawania.

Procesualizm poznania, duchowa historia piszacego — tkwigce immanentnie we wspo-
mnianych utworach — to $lad fascynacji filozofia Henriego Bergsona. ,,Dynamiczne” pisa-
nie naklada takze na czytelnika podczas lektury obowiazek aktywnego wspétdziatania z
poszukujaca rozwigzan mysla autora. Taki sposob zapisu niesie z sobg element zaskoczenia,
tworczego zadziwienia rzeczywisto$cia, oddaje ekspresj¢ piszacego, ale pobudza tez czyta-
jacego do ekspresji (chocby w warstwie mentalnej). Ten sposob zapisu i refleks;ji jest takze
wiodacy i w tomie poetyckim Orzel osleply. Kontemplacja $wiata, dyskurs z réznymi
aspektami przejawu istoty bytu dokonywane sg tu jezykiem poetyckiego objawienia, pet-
nym symbolicznych odniesien, nawiazan kulturowych, filozoficznych i religijnych. To pré-
ba lirycznej syntezy swiata.

Wykorzystujac przemyslenia Schopenhauera, tworzy Grossek-Korycka w tomie Orzef
oSleply zadziwiajaco spojny obraz Swiata. Wszystko podporzadkowuje nadrze¢dnej zasadzie

Blizej basu stoja nizsze z tych szczebli, nieorganiczne jeszcze, ale juz wielorako przejawiajace si¢
ciala; wyzej polozone reprezentuja dla mnie $wiat roslinny i zwierzgcy” (s. 399).

4 Tamze, s. 400.

5 Tamze, s. 401.

¢ Tamze.

" M. Grossek-Korycka byla czlonkiem ruchu teozoficznego. Zob. S. p. Maria Grossek-Korycka. (Zyciorys),
LBluszez” 1926, nr 51. Warto przypomnie¢, iz pierwsze kolo teozoficzne powstalo w Warszawie w 1905
roku. Zainteresowania wschodnim synkretyzmem przejawiali znani pisarze: E. Orzeszkowa, T. Micinski,
M. Rodziewiczéwna, A. Cwojdzinski, J. Korczak.

8 M. Grossek, Dialogi. ltaliana, odbitka z ,Echa Literacko-Artystycznego”, Warszawa 1914. Przedruk w:
M. Grossek-Korycka, Z krainy piekna, wstgp A. Kirkor, Warszawa 1929.

® M. Grossek, Medytacje, t. 1: Syntezawspdlczesnosci, t. 2: Aniol wojujgcy, Krakéw [1913]. Wyd. 11 ukaza-
lo si¢ po $mierci autorki i mialo zmieniony tytul. Zob. M. Grossek-Korycka, O supremacji zla (Medyta-
cje), wyd. I, Warszawa 1930.

1% M. Grossek, Orzel osleply, Krakéw [1913].

"' Zob. tejze, Medytacje, dz. cyt.

2 Zob. tejze, Dialogi. Italiana, dz. cyt.
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muzycznoéci'®. Przetwarza przy tym $éwiadomie cykliczne formy muzyczne — kantate, sona-
t¢ 1 oratorium. Znamienne wydaje si¢ usytuowanie tych form w tomie. Orzel osleply jest w
zasadzie megacyklem — z wyraznie eksponowang konstrukcja klamrowa (obrazy z wiersza
inicjujacego tom podlegaja poetyckim przetworzeniom i powracajg w zmodyfikowanej
formie w wierszu zamykajacym). Zwartos¢ myslowa tomu, jego artystyczna doskonatosé
osiggana jest dzigki powtarzajacej si¢ formule widzenia — zmyslowego i wewnetrznego
(stowo-klucz — ,,0ko” i jego stowne, obrazowe ekwiwalenty). Wydaje sig, iz do tego duali-
stycznego rozumienia aktu widzenia — réwnoznacznego z aktem poznania, wtajemniczenia
— dotaczy¢é mozna widzenie nadprzyrodzone, Boskie. Wszak w Biblii oko jawi si¢ jako
symbol wszechwiedzy, czujnosci i chronigcej wszechobecnosci Boga.

Taka troisto$¢ znajduje swoje potwierdzenie w formie zapisu wierszy, w ich graficznym
rozplanowaniu. Autorka w przemyslany sposob réznicuje ksztatt i wielko$¢ czcionki (duza i
normalna czcionka, kursywa), tworzac dodatkowe sensy znaczeniowe z wyodrgbnionych w
ten sposob ciggdw leksykalnych. W tym samym czasie — obok siebie — wspotistniejg jakby
dwa, a nawet trzy watki tematyczne, co odpowiada naktadaniu si¢ i wspdtistnieniu w utworze
muzycznym kilku tematéw muzycznych. Kantata (Miserere mei Domine'*) i oratorium (Za-
duszne oratorium) oplataja sonaty, ktore bedac czysta muzyka — muzyka absolutng"’ (nieob-
cigzong kontekstami znaczeniowymi, narzucajacymi odbior), wyrazisciej oddaja stawanie sie
,Jja” mowiacego, jego peregrynacje w poszukiwaniu istoty swiata, a poprzez swoja lokalizacje
w tomie — w samym centrum — dodatkowo wzmacniaja ewokowane sensy.

Takze i czas — rozumiany po Bergsonowsku — najlepiej wyraza si¢ przez nawiazania do
form muzycznych. Nowa estetyka muzyczna — ksztalttujaca si¢ na przetomie XIX i XX wie-
ku — mogta wptyna¢ inspirujaco na forme¢ utwordéw lirycznych zgromadzonych w tomie
Orzel osleply. Theodor Adorno charakteryzujac t¢ estetyke, zwraca uwage na dysonanso-
wos¢ i atonalizm nowej muzyki. ,,.Dysonanse, ktére stuchaczy przerazajq — pisze — moéwig o

13 Refleksje muzyczne i okolomuzyczne byly dla Grossek-Koryckiej niezwykle istotne. Poetka ksztalcila
si¢ w warszawskim konserwatorium, doskonalac umiejg¢tnos¢ gry na fortepianie. Metaforyka muzyczna,
terminologia jest przez niq wykorzystywana zarbwno w Medytacjach, jak i w Dialogach.Italiana. Cie-
kawe nawiazania wystgpuja takze w prozie poetyckiej Soliloquia, opublikowanej na lamach ,,Bluszczu”
(1924 nr 32-34). W zamykajacym liryczne wyznania fragmencie dokonuje si¢ identyfikacja dazacej do
samospelnienia duszy z ,,Muzyka”, z uniwersalng harmonia $wiata (musica mundana). Zobacz: ,,Siedzisz
na najnizszym stopniu niebieskiego tronu i, Muzyku boski, stroisz harf¢ nieba, kr¢cisz ztotemi kotkami
gwiazd, napinajac cigciwg promieni na dlugos¢ wedle wysokosci tonu — na miliardy miliarddw gamm.
Blyskawice twych palcow przebiegajq nieskonczonosé strun gwiazdowych jednym gzygzakiem piorunu
— od baséw ciemnego chaosu, tak glgbokiego, ze ,.stan si¢” tam nie dotarlo — do tréjcy gwiazd, tryluja-
cych w zenicie swiata najwyzszym sopranem aniotow. — Od akordow twoich straszliwych drzy koputa
Swiata i zarysowywa si¢ jej bigkitne szklo... Po prawicy twojej spiewa Chor Lilii  anielskich — a po
lewicy czarny Chor Iryséw demonicznych, klaniajac sie do taktu piesni w stron¢ Absolutu, a z kon-
cem wersetu padajac na twarz w niemej adoracji.. obydwa gigantyczne! wyrosle od sloica do slonca!
rozpylajace si¢ w niezmierzonosciach eteru, jak kurz pomaranczowy letniego zmierzchu w lesie...” [ Ma-
ria Gr.-K., Soliloquia, ,Bluszcz” 1924, nr 34, s. 579].

" Na temat zwiazkéw cyklu Miserere mei Domine z muzyka pisalam w artykule Formy muzyczne a cykle
liryczne Marii Grossek-Koryckiej. Zob. Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce i literaturze. pod red.
M. Demskiej-Trgbacz, K. Jakowskiej i R. Siomy, Biatystok 2005, s. 265-276.

% Pojecie muzyki absolutnej zostalo wprowadzone przez Hanslicka. Muzyka czysto instrumentalna, auto-
nomiczna zostala przez niego uznana za gatunek ,,wyzszy”. Zob. E. Hanslick, O pieknie w muzyce. thum.
S. Niewiadomski, Warszawa 1903.
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ich wlasnym stanie; wiasnie i tylko dlatego sg dla nich tak nieznogne”'’. Dynamiczna forma

muzyczna bazuje na motywie (na jego rozktadzie w utworze i zmianach).

Sonata jest cykliczng forma muzyczna, ktdrej poszczegdlne czgsci zrdznicowane sg
pod wzgledem rytmu i charakteru, lecz powiazane tonacyjnie'’. Te zasade cyklicznosci i
kontrastowosci eksponuja Sonaty mol. Pod tym wspdlnym tytutem pomiescita autorka szes¢
sonat (Pawie pidra, Fides i Magna, Tragiczne szczescia, Sonata ,niemozliwosci”’, Roze,
Kwitnienie bzow). Kazda z nich sktada si¢ z kilku wierszy, a zatem mamy tu do czynienia z
megacyklem, w sktad ktorego wchodzi szes¢ innych cyklow. Taki — dos¢ zaskakujacy —
zabieg formalny tlumaczy si¢ w perspektywie odautorskiego wprowadzenia. Grossek-
Korycka w podtytule do Sonat mol umieszcza znaczace wyjasnienie, warunkujace sposob
odczytywania utwordw i wskazujace na ich zamierzona muzycznos¢. Brzmi ono: ,, Z sonata
muzyczng faczy te utwory: przeprowadzenie pewnego tematu uczuciowego przez rézne
regestra obrazowe odpowiadajace tonacjom™'®.

Ideq przyswiecajacq autorce jest zatem zespolenie trzech typow sztuki: ikonicznej, mu-
zycznej 1 poetyckiej. Wyjasnienie to nalezy traktowaé jako zapowiedZ syntetycznego uj-
mowania rzeczywistosci we wszelkich jej przejawach, jako prébe zblizania si¢ do Tajemni-
cy poprzez obraz, dzwigk, stowo. Z tak zarysowang perspektywa interpretacyjng wspdtgra
konstatacja umieszczona w Dialogach. Italiana: ,,Sztuka jest jedna: jest to poezja — w roz-
nych tylko manifestacjach swoich: stowa i obrazu, dzwieku i form kamiennych”'’. A jesli
dodac jeszcze, iz tak rozumiana poezja jest ,rodzong siostrg Religii”, poniewaz ,,obie nie
czynia nic innego, tylko stwarzaja inszy $wiat”®’, to zrozumiale staje sie, dlaczego dla
wyrazania metafizycznych niepokojow 1 lgkow wykorzystuje poetka jezyk muzyki. Pojecia
»muzyka”, . poezja” przestajg u Grossek-Koryckiej taczy¢ si¢ z materig okreslajaca specyfi-
ke poszczegdlnych sztuk (dzwigk, stowo), a znacza ich mozliwo$¢ odkrywania tajnikow
tego, co wymyka si¢ poznaniu rozumowemu, a czego percepcja przypomina iluminacj¢ —
autentyczne, bezposrednie zblizenie do tajnikdw bytu. Tak rozumiane poznanie jest transra-
cjonalne i w pewnej mierze zbliza si¢ do koncepcji gnostyckichz',

W Sonatach mol obrazowym przetworzeniom poddana zostaje samotno$¢ czltowieka
poszukujacego sensu istnienia. Wobec odwiecznych pytan cztowiek staje zawsze sam, prze-
razony wlasng niewiedza, ogarnigty lgkiem. Rozterki natury egzystencjalnej nabieraja wy-
miaru metafizycznego. U Grossek-Koryckiej dazenie do wiedzy, samopoznania wyrazane
jest jezykiem silnie zmetaforyzowanym, symbolicznym, wykorzystujacym ekspresjoni-
styczng poetyke krzyku. Dazenie do syntezy, calosci, intuicyjnego ogarnigcia swiata w jego
ztozonosci objawia si¢ synkretyzmem religijnym, kulturowym, rodzajowym. Obok siebie
wspotistnieja pojecia i symbole wywiedzione z katolicyzmu, buddyzmu, gnozy. Autorka w
Medytacjach podaje swoja wyktadnie rozumienia symbolu, §wiadomie przy tym odwolujac
si¢ do terminologii muzycznej:

' T. W. Adorno, Filozofia nowej muzyki, przel. F. Wayda, stowem wstepnym opatrzy! S. Jarocinski, War-
szawa 1974, s. 39.

'7 Zob.: A. Chodkowski, Sonata, w: Encyklopedia muzyki, pod red. A. Chodkowskiego, Warszawa 1995, s.
828-831.

'8 M. Grossek-Korycka, Urwory wybrane, wstep, wybér i opr. tekstu B. Olech, Krakow 2005, s. 144.

' M. Grossek-Korycka, Z krainy piekna, dz. cyt., s. 73.

20 Tamze, s. 74.

2 J. Prokopiuk pisze. iz ,,gnoza jest transracjonalne, poznawcze doswiadczenie przez czlowieka siebie
(czyli swojej jazni), a przez jazn $wiata materialnego — swiata duszy i $wiata ducha; poznanie to, juz jako
proces, zbliza cztowieka — poprzez przygotowanie (oczyszczenie) i o$wiecenie — do celu, jakim jest wta-
jemniczenie, czyli zbawienie lub wyzwolenie. W tym sensie gnoza jest zbawieniem (wyzwoleniem).” J.
Prokopiuk, Trzy drogi gnozy, w: Oblicza gnozy, pod red. E. Przybyt, Krakéw 2000. s. 35.
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Symbole, jak dzwigkowa figura melodii. zaklgta w te same znaki, musza graé tak, jak melodia.
coraz inaczej w kazdej duszy. Tej ewolucji dogmatéw nikt nie mocen zatrzyma¢. Ta sama prawda
rozkrywa si¢ w rozkrywajacych si¢ oczach duszy, jak pak, co byl pasowg galka pod szarym zimnym
niebem, a z ktdrego slonce wydobylo krocie listkow z calag gama karminu.

Niezmienna figura Symbolu, wpadajac w krysztal duszy rozmaity, rozmaicie w nim rozlewa i
zaostrza kontury i przetasowywa ich linie. Interpretacja uczuciowa do uniknienia jest tylko w duszach
tgpych, w ktorych symbol spoczywa jako cialo obce, rzecz martwa. nie wchodzaca w powinowactwo
z uczuciem i nie zrastajgca si¢ z niem.

Symbol jest melodig, w ktérg kazda dusza, a zwlaszcza kazde pokolenie dusz wlewa czarg
swych odgadnien i przezy¢ i wypelnia ja winem z jagody swego serca,

Aby wnika¢ w glab rzeczy, czlowiek musi si¢ nauczy¢ widzenia wewngtrznego, ocza-
mi duszy. Kontemplacja symboli, ich uwewnetrznianie, twdrcze przezywanie prowadzi do
objawienia. Pamigtajac o cyklicznosci i antynomicznosci, jako zasadach rzadzacych swia-
tem lirycznych sonat, trzeba caly czas mie¢ na uwadze funkcj¢ muzycznosci. Muzyka spaja
wszystkie rozproszone, szczatkowe elementy. To jednoczenie nie ma jednak charakteru
jednoznacznego, obligatoryjnie obowiazujacego, wymyka si¢ jezykowym strategiom i moze
by¢ realizowane jedynie poprzez odniesienia o charakterze symbolicznym. Cykliczno$é¢
formy jest wigec adekwatnym odniesieniem do praw strukturalnych egzystencji.

Zarowno w tomie Orzel osleply, jak i w Medytacjach pojawia si¢ figura czlowieka wtajem-
niczonego — ,,Doswiadczony Przewodnik w Gérach Ducha’?,  Wieszczka wydm niebieskich”:

Siedzaca na tronowej zblgkitnialej desce

Ja: Wieszczka wydm niebieskich, ktérej siwe loki
Tworzq na niebie srebrne, skigbione obtoki,
Czas na powietrzu palcem karbuje po kresce 2

[Obraz VI z sonaty Pawie pidra, s. 156]

Metamorfozy, jakim podlega bohater lirycznego cyklu, moga by¢ uznane za analogig
do przetworzen motywow muzycznych w sonacie. Nawracanie pewnych elementdw, suge-
rowanie stanéw, emocji rodzi z jednej strony poczucie tozsamosci (na poziomie praidei), z
drugiej jednak strony daje uczucie réznorodnosci — na poziomie materialnej, wizualnej, po-
jeciowej realizacji. To akcentowane przez poetke wybranie — wieszczka, przewodnik — wy-
kazuje duze podobienstwo do idei ,,czlowieka duchowego™’. Pneumatycy sa od wielkie]

“ M. Grossek-Korycka, O supremacji zta (Medytacje), wyd. 11, Warszawa 1930, s. 276.

3 Zob. taki oto fragment: ,Kiedy przy korcu ksiazki same nasunely si¢ ,, Niektdre wskazania”, to nie
Mistrz przeméwil slowem nieomylnem... to stanal przed ciekawymi wszystkich okolic Zycia Doswiad-
czony Przewodnik w Gorach Ducha, ktéry tym, co zaufali jego oczom przenikliwym i jego muskutom
giemzy, ofiarowuje si¢ pokaza¢ turnie i wirchy po malo znanych i mato dostgpnych perciach.

W Goérach Ducha on jest u siebie w domu — w kraju tym przezy! cale swoje zycie — wydeptat go
wzdluz i wszerz we wszystkich kierunkach tysiace razy — to byta jego jedyna namigtnos¢. [...] Nie odkryl
w tym kraju zadnej nowej gory... ale niejeden nowy widok jest sekretem jemu tylko whasciwych przezy¢ i
odkryciem jego spojrzenia.” [ M. Grossek-Korycka, O supremacji zla (Medytacje), dz. cyt., s.11].

Zrdznicowanie czcionki w zapisie jest tozsame z oryginalem i ma — zgodnie z intencja autorki — cha-
rakter delimitujacy.

* Wszystkie cytaty z cyklu Sonaty mol poditug wydania: M. Grossek-Korycka, Utwory wybrane, dz. cyt. W

75nawiasie kwadratowym w tekscie podajg tytut wiersza i sonaty, z ktdrej on pochodzi, oraz nr strony.

~> Ch. S. Clifton pisze: ,,Gnostycy dzielili ludzi na trzy kategorie: duchowo rozwinigtych pneumatykow (z

greckiego ,,powietrze”. ,,duch”); mniej swiadomych psychikow (od greckiego psyche), powodowanych

mentalnymi i emocjonalnymi stanami duszy, oraz catkowicie materialistycznych somatykow (po grecku:
~Spiacy”) lub hylikow (od greckiego stowa oznaczajacego ,.drewniany”)”. Ch. S. Clifton, Encyklopedia

herezji i heretykéw. przeklad R. Bartold, Poznan 1996, s. 80. Zob. takze: J. Sieradzan. Gnostycyzm a

buddyzm, w: Oblicza gnozy, dz. cyt., s. 129-158.

22
5
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masy ludzkiej oddzieleni. ,,Bezposrednia iluminacja — jak pisze Hans Jonas — nie tylko
sprawia, ze jednostka jest w sferze wiedzy niezalezna (stad bierze si¢ nieograniczone bo-
gactwo doktryn gnostyckich), lecz determinuje ona réwniez sfere dziatania.”*

[luminacja u Grossek-Koryckiej jest jednoczesnie inicjacja, inicjacja w duchowos¢,
pojmowang jako przekraczanie ram zakreslanych instytucjonalnie pojmowang religijnoscia.
Szczegdlng role odgrywa tu symbolika snu, czesto utozsamianego ze $miercig. Sen, znajdu-
jac si¢ zawsze poza logos, przynosi informacje o rzeczach i regionach niedostepnych naszej
wiedzy. Jest to inne poznanie, wymykajace si¢ werbalizacji, pokrewne muzyce.

Warto blizej przyjrze¢ si¢ pierwszej sonacie cyklu Sonaty mol, aby zaobserwowaé, w
jaki sposob poetka integruje w jedna catos¢ stowo, dzwigk i obraz. Juz sam tytut Pawie pic-
ra jest symboliczng realizacja projektowanej jednosci. Rozpostarty ogon pawia, faczacy w
sobie wszystkie barwy, uwazany byt w tradycji ezoterycznej za symbol catosci. Islam inter-
pretowat ten obraz jako symbol wszech$wiata. W sztuce chrzescijanskiej oznaczal niesmier-
telno$¢, niezniszczalnos$¢ duszy i radosé w zyciu posmiertnym. Sygnalizowana symbolika
wzmacniana jest uobecnianiem si¢ w obrazie elementu wiodacego dla tomu — ,,0ka”. Na
koncu pidr ogonowych samca pawia znajduja si¢ bowiem barwne, tgczowe kotka — pawie
oczka. Widzenie zostaje wigc wpisane juz w tytutowa formutg sonaty. Widzenie to — row-
noznaczne z wiedza — ma charakter intuicyjnego ogarniania catosci w jej migotliwych for-
mach. Shuzy temu konwencja oniryczna, pozwalajaca na ptynne przenikanie si¢ obrazow,
naktadanie si¢ ich na siebie. Znamienne, iz ta ptynno$¢ wyczuwana jest rOwniez w organi-
zacji brzmieniowej wiersza. W Obrazie I dominuja samogtoski szerokie, otwarte (a, o, e),
wymagajace wzdtuzonej artykulacji. Zrytmizowanie toku (wiersz trocheiczny) nie niesie
jednak ze soba monotonii, poniewaz dlugos¢ wersoéw jest zréznicowana (od jednej zgloski
do czternastu). Obraz, dzwigk, stowo wzajemnie si¢ wigc dopetniaja.

Sen — ze wzglgdu na swoj dynamizm, proroczy charakter — podlegat czesto sakraliza-
cji i uznawany byt za zrédto poznania27. Zestawianie ze sobg snu i $mierci w Obrazie I z
sonaty Pawie piora stuzy symbolicznemu pokazaniu otwarcia si¢ na tajemnicg.

Bytam umarta!
Gdy zastona ciemnosci na dwoje si¢ rozdarta,

[ natle

Ztotolitem, jak witraz malowany na szkle,
Stanal On —
Wtos mu czarny w ksztalcie dwu-winogron
Kolo usz
Obramowat policzki bledsze od bialych roz,
Oko braz
[ zwieszony z ramienia ptaszcz aksamitny pas.
Heliosa!...

Zawotal... jestem twoj sen, nazywam si¢ Sephir.
Na wiatr staw
Stopy twoje, begdzie ci¢ nosit sam zefir —
Posztam wptaw
W nurt przestrzeni i wpadlam w niebiosa.
[Obraz IT z sonaty Pawie piora, s. 146]

2°H. Jonas, Religia gnozy, przetozyt M. Klimowicz, Krakow 1994, s. 61.

27 Zob. A. Sobolewska, Jak sen jest zrobiony? Poetycka materia snu oraz M. Sacha-Pieklo, Rola snu w
buddyzmie tybetanskim oraz Siwaizmie kaszmirskim, w: Oniryczne tematy i konwencje w literaturze pol-
skiej XX wieku, praca zbiorowa pod red. I. Glatzel, J. Samulskiego i A. Sobolewskiej, Torun 1999, s. 9-
29, 31-40.
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Przytoczony fragment — niejednoznaczny w swej wymowie — uruchamia wielorakie
konteksty znaczeniowe. Pierwszym, wyraznie sygnowanym, jest Biblia. Gdy Chrystus
umierat — | Stonce si¢ zaémilo i zastona przybytku rozdarta si¢ na dwoje”zs. Niemal do-
stowne powtorzenie tej biblijnej frazy sytuuje bohaterk¢ wiersza w przestrzeni sacrum,
stygmatyzuje ja, wywyzsza nad innych. Zaslona spetnia dwojaka funkc’je( — ukrycia i odsto-
nigcia. Symbolizuje podazanie do wngtrza, zaglebianie si¢ w tajemnicq’g. Smier¢ jest przej-
sciem do innej rzeczywistosci. W planie semantycznym wiersza znaczaca role odgrywa
pojawienie si¢ postaci ikonicznie wystylizowanej na Chrystusa cierpiacego. Jest to przywo-
tanie znanego motywu sztuki chrzescijanskiej ecce homo. Ale ta sama fraza — ecce homo —
zostala wykorzystana przez Nietzschego™ jako tytul jego cielesno-duchowej autobiografii,
przedstawiajacej histori¢ jego zycia, ukazujacej proces ksztaltowania si¢ jego mysli.

Zestawienie Chrystusa i Nietzschego przy tym obrazie jest w pelni uzasadnione. W
tym samym czasie w Medytacjach rozprawia si¢ pisarka z pogladami Nietzschego, a
zwlaszcza z jego etyka. ,,Etyce demoniackiej” — utozsamianej przez nig z pogladami nie-
mieckiego filozofa — przeciwstawia ,etyke seraficka”, wyrastajaca z nowego, dynamiczne-
go odczytywania kart Ewangelii i reinterpretacji postaci Chrystusa®'. Naprzeciw siebie sy-
tuuje wigc Boga, ktory stat si¢ cztowiekiem po to, by egzystencji ludzkiej nada¢ wymiar
duchowy i odkupi¢ czlowiecze winy, oraz czlowieka, ktéry — odrzucajac to, co duchowe —
pragnat by¢ nadcztowiekiem, rewidujacym dotychczasowy porzadek, przewartosciowuja-
cym wartosci.

Odrzuciwszy idealny nadswiat — jak pisze Baran — Nietzsche osadza si¢ w obrgbie dolnego $wiata.
Inaczej jednak niz typowi empirysci myS$li i dodwiadcza w tym Swiecie. Jest on dlan najpierw dzie-
dzing epifanii i natchnienia. Natchnione i uduchowione jest ciato. O duszy Nletzsche kaze zapo-
mnie¢. [...] Cialo ma swoje wielkie mysli, wérod ktérych pierwsza jest samotno$é.’

Obraz (malarska wizja Ecce Homo) i stowo (spowiedz filozofa) generujg ciag skojarzen.
Mitosé i egoizm, dusza i cialo, nadswiat i dolny $wiat — to pary antynomii wynikajace z zesta-
wienia obok siebie Chrystusa i Nietzschego. Do takich spekulacji uprawnia zaimek ,,on”, ktory
pojawia sie na okreslenie postaci. Jest on pojemny znaczeniowo. Spaja w sobie to, co rozpro-
szone, ale nie narzuca jednoznacznego sensu. To odpowiednik dominujacego dzwieku muzycz-
nego, sugestywnie wybijajacego si¢ sposrod innych. W zapisie graficznym sygnowane jest to
przez autorke wielkg czcionka. I jeszcze jeden element faczy wspomniane postacie — samotnosé.
Samotno$¢ nabiera zreszta w tym cyklu wymiaru uniwersalizujacego, stajac si¢ podstawowym
doswiadczeniem czlowieka, rozpigtego migdzy niebem a ziemig, migdzy rozumem a wiarg. Wi-
zyjnos¢, niejednoznacznosé obrazoéw wiaze si¢ — jak juz wspominalam — z wykorzystywaniem

2 Ewangelia $w. Lukasza 23, 45, w: Pismo $wiete Starego i Nowego Testamentu, w przekladzie z jezykow
oryginalnych, opr. Zespo6t Biblistow Polskich, wyd. III poprawione, Poznan — Warszawa 1980, s. 1211.

» 7ob. J. Baldock, Symbolika chrzesScijanska, przet. J. Moderski, Poznan 1994, s. 146-147; J. E. Cirlot,
Stownik symboli, przel. 1. Kania, Krakéw 2001, s. 471.

® Pierwsze wydanie Ecce homo ukazalo sie po niemiecku w 1908 roku. Przeklad polski opublikowalo
wyd. Jakuba Mortkowicza w 1909 roku. Zob. F. Nietzsche, Ecce homo. Jak si¢ staje, kim si¢ jest. przet.
L. Staft, Krakow 1909. Wspdlczesny przektad — dokonany przez Bogdana Barana — opiera si¢ na wersji
zgodnej z zamyslem Nietzschego. Por. F. Nietzsche, Ecce homo. Jak si¢ staje, czym si¢ jest. przel. i
przedmowa opatrzy! B. Baran, Krakow 1996.

3 Zob. moj artykul: B. Olech, ,,Etyka demoniacka” a ,.etyka seraficka” — Marii Grossek-Koryckiej reflek-
sje na temat wspolczesnosci, w: Etyka i literatura. Pisarze polscy lat 1863—1918 w poszukiwaniu wzor-
cow zycia i sztuki, red. E. Ihnatowicz i E. Paczoska, Warszawa 2006, s. 232-242.

32 F. Nietzsche, Ecce homo. Jak sie staje, czym sig jest. dz. cyt., s. 9-10.
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przez Grossek-Korycka poetyki snu. Uczucia osamotnienia, Igku czy nostalgii taczg si¢ ze sta-
nem ,,odrgtwienia”, ,snu”, , upojenia”, ,,zapomnienia”.

Czgstotliwos¢ wystgpowania tych kategorii we wspomnianym cyklu mozna thumaczy¢
zainteresowaniami pisarki gnostycyzmem. Gnoza odwotuje si¢ do obrazu, w sposdb szcze-
g6lny wykorzystuje symbole. Przywolywana na poczatku symboliczna postaé¢ — sygnowana
zaimkiem ,,on” — w trakcie wiersza przeobraza si¢ w Sephira, bedacego zgodnie z kabalg
emanacja Boga. To on wprowadza bohaterke ,,w nurt przestrzeni”, ,,w niebiosa”. Topika
nocy i ciemnosci ustgpujg i pojawia sie¢ stonce, ktore jednoznacznie sygnalizuje akt wtajem-
niczenia™. Inicjacja obrazowana jest takze symbolicznym wdzianiem szaty z haftowanymi
swastykami. Grossek-Korycka przszo%uje tu zakorzeniony kulturowo symbol, interpreto-
wany jako element topiki solamej3 . Zageszczanie znaczen obrazow laczy si¢ z metamorfo-
zami, jakim podlegaja przywotywane motywy, symbole. Kontekstem dla ich interpretacji
staje sie zarowno tradycja chrzescijanska, jak i gnostycka czy Dalekiego Wschodu. W Ob-
razie Il przewodnik wprowadzajacy w tajniki bytu —, On” — ptynnie (jak w muzyce) prze-
obraza sig, przybierajac posta¢ Chrystusa, Nietzschego, Sephira, wreszcie weza:

Muzyczny jego brzgk,

A oko jego bylo krwawe, jak karbunkul —
Gad na ogonie klgkt

I wyprostowat si¢ cielskiem tak wysoko,
Az oko jego wgladlo

W moje oko...

Usta mi przeszyto jego zadlo
I uczutam przesmykajacy
Si¢ przez gardlo,

Jak strumien lawy goracej,
Wezowego cielska wal...

Serce moje zamarlo,

Gdy Gad ugryzl mig w serce i tres¢ swa w niego wlal —
A wtenczas uczutam w sobie wiedze boga

1 moc lwa!

Nagle

Ze szczytu niebieskiego broga
Padl grom!
Slonce pegklo, jak granat, co kartaczami plwa...
Niebiosa zwingly sig, jak zagle...
Spadlam z tréjnoga
W nicosci noc

I strom...

33 Obrazowanie poetyckie aktualizuje topike solarng i ewokuje przestrzen arkadyjska. Zobacz: ,stonecz-
nel...] zlotoglowie”; ,liliowych zarosli gaszcz™: ,.palm pigcioperste listowie™; ,trawy modrozylne”;
,.stonca ognisty ananas™; ,,ogniste grusze™’ ,rajski sad” [Obraz II z sonaty Pawie pidra, s. 146-147].

3* M. Lurker pisze: ,,Juz w agrarnych kulturach mlodszej epoki kamiennej mozna odnalezé $lady swastyki.
Powstata ona z krzyza wpisanego w koto przez przerwanie linii okrggu i przeksztalcenie w kwadrat; za-
gigte (w postaci haczykow) konce krzyza sugeruja kierunek ruchu w sensie krazenia w kolo. Na tej pod-
stawie przyjmuje si¢ czg¢sto znaczenie solarne, jakie faktycznie odnosi si¢ do swastyki w Indiach;: poza
tym swastyka jest symbolem wiecznej cyrkulacji (samsara) i zarazem Buddy, ktory przezwycigzyt cykl
narodzin”. Zob. M. Lurker, Przeslanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski,
Krakow 1994, s. 385. Akcentowana w tym symbolu kolisto$¢ ma szczegdlne znaczenie przy stosowanej
przez Grossek-Korycka strategii cyklicznosci.
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[Obraz Il z sonaty Pawie piora, s. 147-148]

Waz — pojawiajacy si¢ w Starym Testamencie w scenie kuszenia Ewy w Raju35 — in-
terpretowany bywa zazwyczaj jako praobraz grzechu i Szatana. Grossek-Korycka akcentuje
jednak w tym obrazie motyw ,,wiedzy” — ,ugryzt mi¢ w serce i tres¢ swa w niego wlal”.
Tym samym mamy tu do czynienia z przywolaniem wegza jako reprezentanta transcendent-
nej zasady ,,pneumatycznej”, symbolu mocy zbawczychy’. Obecno$¢ weza winna by¢ inter-
pretowana w kontekscie orta — tytutowego bohatera catego tomu, gérujacego swa symboli-
ka nad poszczegolnymi obrazami i wizjami. Orzel i waz sa symbolami biegunowego po-
rzadku $wiata, prawzorami nieba i ziemi. To przejawy jednej boskiej substancji. antynomie
godzace si¢ w uniwersalnej jedno$ci bostwa 7 Biblijna Ewa, dazac do wiedzy, naruszyta
porzadek Boski i musiata opusci¢ Eden. W wierszu dokonuje si¢ reaktualizacja tej sceny.
Poznanie — ,, posiadanie wiedzy boga i mocy Iwa" — skutkuje straceniem bohaterki z wyso-
kosci, odarciem z szat (,,moj ptaszcz maga w tachmanach, wypruty byt ze swast”). Anty-
nomia goéra — dol, niebo — ziemia wzmacniana jest kolorystyka. Topike solarng zastgpuje
topika lunarna (,,ogréd popotopny”, ,.siny 16d”, ,dreczone kosciotrupy”, ,.slepe mury”,
,grudka popiotu”, ,tres¢ zbutwiata”). Wszystko nacechowane zostaje smiercig, cierpieniem,
spetniajacy si¢ Apokalipsa:

Z 6cz nieba czarnych szloch
Poszed! tzg zlodniata,
Krwawy rozpoczal si¢ chrzest...

[-] .
To, co sie¢ staje, to si¢ na wieki stawa
Za pozno juz”...
Krew
Z ziemi zaczgla bi¢, jak lawa...
Ktérej strugi Scinato powietrze

W czerwony
Krzew,

[Obraz Il z sonaty Pawie piora, s. 149]

Wyodrebnione wigkszg czcionka stowa uniwersalizujg sensy. Czas historyczny miesza
si¢ z czasem mitycznym (,,To, co si¢ staje, to si¢ na wieki stawa”).

Sonata — bgdgca utworem cyklicznym — odpowiada swoiscie pojmowanej cyklicznosci
przemian duchowych czlowieka. Kontrastowos¢ w nig wpisana (tak agogiczna, jak i tema-
tyczna) realizowana jest w wierszach Grossek-Koryckiej poprzez operowanie antynomiami.
Typowa opozycja dotyczy zestawiania ze soba nocy i dnia, jawy i snu, $wiattosci i ciemno-
$ci. Wihasciwie w kazdym wierszu ze wspomnianego cyklu elementy te podlegaja przetwo-
rzeniu. Ich frekwencja ulega oczywiscie zmianom. W Obrazie 111 (Ofiara
dominuja biel, cisza, majestatyczny spokoj:

3% Tylko ta scena ze Starego Testamentu moze by¢é brana pod uwagg, gdyz wezesniejsze obrazy z wiersza
wyraznie przywotuja topik¢ arkadyjska.

36 Zob. H. Jonas, dz. cyt., s. 106-108. Por. takze: M. Lurker, dz. cyt., s. 244-257.

37 Nieprzypadkowo w Tako rzecze Zaratustra Nietzschego medytujacemu pustelnikowi towarzyszy orzel i
waz. Orzel jest dla filozofa najdumniejszym zwierzgciem, zas waz — najsprytniejszym. Symboliczne po-
stacie sq uosobieniem pozadanych cndt pierwszego nadczlowieka. Zespolenie ze sobg przeciwstawnych
cech. biegundw otwiera nowa epokg. Zob. F. Nietzsche. Tako rzecze Zaratustra: ksiqzka dla wszystkich i
dla nikogo, przet. W. Berent, Poznan 1995.
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Na poslaniu wiosennych traw
W zachwyceniu dlugom lezala...
Sen to juz... czy byl to jeszcze jaw?...
Na piers chmurka spuscita mi si¢ z géry biata!
Och
Przedziwa
Dech rozkrywa...
Rozedrgany dreszczem puch!
W chmurce bije?... chmurka zywa?...
Smiech — czy szloch —
Ptak — czy Duch?
[Obraz Ill. Ofiara Biatego Pawia z sonaty Pawie picra, s. 151]

Epifania realizuje si¢ poprzez przywolywanie obrazow wywiedzionych z Biblii. Poja-
wiajaca sie krew nie nosi jednak znamion apokaliptycznych, jak w poprzednim wierszu z
tego cyklu (,,Krew, to msza... // Lzy si¢ leja z mszalnych $wiec!”, s. 152). Ofiara Biatego
Pawia (biel — symbol niewinnosci, czystosci) staje si¢ symbolem ofiary Chrystusa, symbo-
lem niesmiertelnosci i Zmartwychwstania.

Dynamicznym akcentem wzmacniajacym przekonanie, iz istnieje porzadek transcen-
dentalny, jest zamykajacy dystych, pisany wigkszg czcionka:

Podnioslam glowg
Nade mna... wysoko
Wszedzieobecne pawie skrzydto granatowe
W jedno przy drugim gwiezdzie, ptomieniejace oko!
[Obraz 11l. Ofiara Bialego Pawia z sonaty Pawie pidra, s. 152]

Nieregularno$¢ wiersza zdaje si¢ by¢ zabiegiem celowym. Autorka nie tylko doprowa-
dza do wyeksponowania pewnych senséw w wersach dluzszych, ale jakby je celowo
wzmacnia poprzez réznicowanie graficznego zapisu (wigksza czcionkg lub kursywsg). Wy-
odrgbniane calostki znaczeniowe (ze wzgledu na nastepstwo wersow) ksztattowane sg na
wzOr muzycznego zapisu, ze szczegolnym akcentowaniem zgtosnienia (crescendo) lub Sci-
szenia (decrescendo). Stanowig odrgbne czastki, odpowiadajace muzycznej frazie. Punktem
kulminacyjnym w takim poetyckim zapisie staje si¢ uzycie wielkiej czcionki w wersach
dhuzszych, zamykajacych pewng mysl. To odpowiednik muzycznej cody38. Nieprzypadko-
wo zatem zamykajacy dystych pisany jest duza czcionkg — to mocny akcent catego wiersza,
doprowadzenie do wyrazistego finatu. Jednoczesnie w tych finalnych wersach pojawiajg si¢
wiodace leitmotivy (,,paw”, ,,skrzydto”, ,,0ko”).

Zasygnalizowana strategia poetycka jest przez Grossek-Korycka realizowana i w pozo-
statych wierszach z tego cyklu. Zmieniajaca si¢ sceneria nie zmienia przestania. Dusza czu-
jaca, wedrujac poprzez czas i przestrzen, wspotodczuwa bdl i cierpienie innych. Naznaczo-
na stygmatem duchowosci, wybrana sposrdd innych bohaterka jest dramatycznie rozpigta
miedzy niebem i ziemia, snem i jawg, radoscig i cierpieniem. Konsekwentnie stosowany
nawracajacy leitmotiv tresciowy (,,pawie piora”) scala w sobie dazenie do poznania, du-
chowego wtajemniczenia. Jego obecnos¢ w kazdej sennej wizji manifestuje si¢ wzmocnie-
niem dynamicznym, uzyskiwanym przez réznicowanie graficzne. Z uporzadkowanego, w
miar¢ regularnego wiersza Obrazu IV i Obrazu V wybija si¢ trzykrotnie powtdrzona fraza
,»pawie piora”:

3% Coda — zakonczenie kompozycji albo jej cz¢éci. Fragment ten zwykle nawigzuje do materialu tematycz-
nego dziela. Zob. haslo Coda, w: Encyklopedia muzyki, dz. cyt.. s. 162.
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Lecz gdy ramig o ramig. sierp stanal przy sierpie:
Krzyk dziki, krzyk gromadzki przedzierzgnal niebiosy:
To byly pawie pidra! zlote... lecz nie klosy —
To byly pawie pidra! zlote... lecz nie ziarna...
[Obraz 1V z sonaty Pawie pidra, s. 153]

Ach... ach... to pawie piora!... jakze niedosciglo
Wyrosle!!... o zielonej, powldczystej pilsni,
Gdzie skarby rosnych perel, z ktérych slofice wyl$ni
Kazda z osobna, zlota nakluwajac igla —
[Obraz V z sonaty Pawie pidra, s. 154]

Obecnos¢ powtarzanej frazy budzi niepokdj, rozbija spdjnosé¢ wizji. W Obrazie [V po-
jawia sig¢ sugestywny zapis zniw, bedacych symbolem spetnienia, Sadu Ostatecznego. To,
co wieczne, nieuniknione i to, co doczesne staje naprzeciw siebie. Dwa porzadki realizowa-
ne sa przy wykorzystaniu kolorystyki: srebra i zlota. Pojawiajace si¢ w tym kontekscie pa-
wie pidra przynaleza do porzadku metafizycznego i sa uobecnieniem tego, co wieczne, nie-
zniszczalne, stale.

Inicjacyjny watek — przewijajacy si¢ przez wszystkie wiersze cyklu — znajduje swoje
dopetnienie w Obrazie V, ktorego sceneria jest pustynia. Spalona stoficem ziemia sugeruje
porzucenie powabdw materialnego $wiata i skupienie si¢ na duchowej kontemplacji. To
obszar poza sferg zycia i istnienia, a zatem otwarty jedynie na transcendencj¢. Moze by¢
takze interpretowany jako okreslony etap ludzkiej wedrowki w poszukiwaniu prawdy. Jest
to o tyle zasadne, iz w cyklu Pawie pidra jest to wiersz przedostatni, zamykajacy topos we-
dréwki. Wprowadzana metaforyka zaciera granice migdzy niebem i ziemia. Budowana jest
mistyczna harmonia.

Pasace si¢ na rosach mistyczne zyrafy
Muszcza jezykiem dlugg ich jedwabnag frezlg,
Zdejmujac z niej brylanty, zastrzggle na wgzle —

Z wierzcholkow wiatrem gigtych okraglawe plamy
Patrzaq w dot miliardem szafirowych Zrenic
Przesmutnych... przenajslodszych, jak oczy megczennic,
Siejac przez zlotq rzgsg perly i balsamy.

[Obraz 1z sonaty Pawie piora, s. 154]

Takze i w tych obrazach pojawia sie¢ wiodacy motyw — oko. Widzenie zmystowe i we-
wngtrzne ustgpuje tu widzeniu nadprzyrodzonemu. W pustynnej przestrzeni mozliwe jest
odzyskanie czystosci i duchowosci ascetycznej, znalezienie najgl¢bszej warstwy samego
siebie. [luminacyjny charakter tego doswiadczenia potwierdzany jest fzami, przynoszacymi
catkowite oczyszczenie (,,zdjeta swigtym dreszczem rece me widzg we lzach i we tzach
mam wiosy!”).

Obraz VI zamykajacy cykl jest jednoczesnie otwarciem na powtdrne przezywanie ko-
lejnych wtajemniczen. Zwieniczeniem symbolicznej wedrowki jest dotarcie do samopozna-
nia, odkrycie duchowego wymiaru $wiata. Nic si¢ nie konczy, wszystko podlega ciggtemu
przeobrazaniu si¢. Wers konczacy cykl — ,,I my tak spada¢ w chaos begdziemy pralaje...” —
odsyta ku teoriom hinduistycznym. Grossek-Korycka wprowadzajac w strukture wiersza
termin ,,upaniszady”, odsyla ku wedyzmowi®”. Podstawowy problem upaniszad stanowig

¥ Zob. M. Kudelska, Upaniszady: zaranie mysli indyjskiej, Krakow 1996; Miedzy wiarq a gnozq. Do-
Swiadczenie mistyczne w tradycjach Orientu, red. nauk. M. Jakubczak, M. Sacho-Pieklo, Krakdow 2003.
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pojecia brahmana — duszy wszechswiata, i atrmana — duszy jednostkowej, a wlasciwie rela-
cje zachodzace migdzy nimi. W upaniszadach pojawialy si¢ takze inne wazne zagadnienia.
Sa to samsara i karmana. Samsara oznaczata wedrowke dusz, polegajaca na nieskonczo-
nym przemieszczaniu si¢ od jednego istnienia do drugiego. Smieré¢ niczego nie konczy, jest
tylko momentem przej$cia duszy do innej istoty, a tym samym jej odrodzeniem. Nowe
wcielenie moze by¢ jednak lepsze lub gorsze i zalezy od karmana (sumy dobrych i ztych
uczynkow cztowieka).

Ewolucja ludzkosci, czlowieka i Boga opisana zostala w indyjskiej Bhagavadgicie®.
Na okreslenie cyklicznosci przemian w sanskrycie pojawia si¢ termin manwantara. Kazda
manwantara sktada si¢ z kalpy (odstgpu czasowego, gdy swiat istnieje w wymiarze mate-
rialnym) i pralaji (objawiony swiat zanika). Kazda manwantara tym samym rozpoczyna
si¢ wiec od kolejnego ,,stworzenia swiata” i zamyka si¢ , koncem $wiata”, kiedy istniejace
w cyklu warunki ulegly wyczerpaniu. Przywolanie tych koncepcji wspolgra z zasada mu-
zyczng organizujaca tom. Kazdy cykl staje si¢ zamknigta autonomiczng catoscia, ktdrej wy-
brane elementy jednak podlegajg artystycznemu przetworzeniu w kolejnych cyklach. Poja-
wiaja si¢ w nieco innej formie, w nieco innych kontekstach, ale zawsze odsytaja ku istnieja-
cej immanentnie w tomie praidei.

Wyeksponowana tonacja — minorowa — jednoznacznie konotuje nastréj i charakter ca-
tego cyklu. Schopenhauer pisal, iz uzycie réznych elementéw muzycznych odstania pewne
aspekty woli: ,,wielkie frazy, diugie okresy, tempo allegro maestoso oznaczajq wyzsze,
szlachetniejsze dazenie do odleglego celu i jego ostateczne osiagnigcie. Adagio mowi o
cierpieniach, moll narzuca smutek, z ktérego wybawia nas zmiana chromatyczna na dur’*
Sonaty mol Grossek-Koryckiej poprzez uruchamianie wielu kontekstéw (muzycznych, pla-
stycznych, literackich, religijnych, kulturowych) umozliwiaja intuicyjne odczucie prajedni,
prowadza do poznania prawdy, wiaczaja w sfere sacrum. W trakcie lektury (dzigki powta-
rzajacym si¢ motywom, frazom, symbolom) dokonuje si¢ stopniowa przemiana myslenia,
uczuciowosci i woli czltowieka.

© Bhagavadgita czyli Piesi Pana, przekl. i przypisy J. Sachse, wstep H. Walkdwska, Wroctaw 1988.
*I'A. Schopenhauer, dz. cyt., s. 403.
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