Piotr Stasiewicz

Intertekstualne poczatki literatury fantasy

Tytul niniejszego artykulu wymaga od razu na wstepie pewne-
go komentarza'. Nie ulega watpliwosci, ze literatura fantasy czerpie
inspiracje fabularne z dawniejszych form kultury na rézne sposo-
by — poprzez wykorzystanie dawnych motywdw, renarracje basni,
odwolania w sposobach konstruowania §wiatéw przedstawionych,
dialog z tradycja. Kilka aspektéw tych bardzo bogatych proceséw
zostanie w tym tekécie poddanych analizie. Podstawowym proble-
mem, sygnalizowanym we wstepnej czesci, jest jednak zachowanie
wlasciwych proporcji i precyzyjne okreslanie poszczegélnych zja-
wisk. W tym konkretnym przypadku najwazniejszym zagadnieniem

1 Niniejszy artykut jest synteza moich przemyslen zawartych w ksiazce Mie-
dzy Swiatami. Intertekstualnos¢ i postmodernizm w literaturze fantasy,
Bialystok 2015. Wiele z wyrazonych tu sagdéw znajduje we wspomnianej
ksigzce znacznie szersze rozwiniecie. Zawiera ona takze przeglad naj-
wazniejszych teorii intertekstualnosci wraz ze wskazaniem, ktére z nich
przynosza praktyczne narzedzia, ktére stuzy¢ moga do badania miedzy-
tekstowych zwigzkéw w przypadku réznych odmian fantastyki.
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jest wyrazne oddzielenie wptywdw, ktére sg naturalna konsekwen-
cja poetyki fantasy, od rzeczywistych relacji intertekstualnych.
Samo wykazanie wpltywu wczesniejszego tekstu lub tekstéw na
wspdlczesny tekst musi by¢ wyraznie oddzielone od intertekstual-
nosci rzeczywistej, to znaczy sytuacji, w ktérej celowo umieszczo-
ne w tekscie nawigzanie do znanego tekstu rozpoznawalne jest dla
potencjalnego odbiorcy, a nawet, mozna zaktadaé, zaprojektowane
zostato tak, by 6w odbiorca je zauwazyli dzigki temu owo nawigza-
nie staje si¢ elementem budowania znaczenia. Tym samym, z roz-
poznawania relacji intertekstualnych wylaczone zostana wszelkie
nieintencjonalne, pod$wiadome, quasi-mityczne relacje wynikajace
z pozornych lub rzeczywistych podobienstw fabularnych lub zgod-
nej z konwencja powtarzalnosci pewnych schematéw. Stosowanie
konwencjonalnych fabul jest oczywi$cie relacja intertekstualna, ale
samo w sobie zjawisko to nie niesie znaczen, ktére domagalyby sie
jakichkolwiek zabiegéw interpretacyjnych.

W celu zobrazowania tego zjawiska, a wiec wskazania réznic
miedzy ,wplywologia” a intertekstualnoscia, przywolane zostana
cztery teksty, ktére bez cienia przesady mozna uznaé za fundujace
konwencje fantasy. Cecha wspélna tych tekstéw jest to, ze zostaly
one wydane niemal w tym samym czasie, cho¢ powstawaly w réz-
nym, i tym samym nie mozna zaktada¢, iz rozwigzania stosowane
w jednym z nich sg odbiciem innego. Dwa z tych tekstéw sa pewna
oczywistoscia, gdyz ich wydanie uwazane jest powszechnie za na-
rodziny gatunku fantasy w jego dojrzalej i $wiadomej formie, dwa
nie ciesza sie taka estyma — nie wspomina o nich zaden z polskich
monografistéw gatunku? — a jednak ich znaczenie trudno przece-

2 Zob.: T.Z. Majkowski, W cieniu biatego drzewa. Powies¢ fantasy w XX wie-
ku, Krakéw 2013; M. Pustowaruk, Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjat
rozwojowy fantasy jako konwencji rozwojowej, Wroctaw 2009; G. Trebicki,
Fantasy. Ewolucja gatunku, Krakéw 2007.
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ni¢. Te teksty to Wiadca pierscieni Tolkiena (Lord of the Rings, wyd.
w latach 1954-1955), Opowiesci z Narnii Lewisa (The Chronicles
of Narnia, wyd. w latach 1950-1956), Zaklety miecz Poula
Andersona (The Broken Sword, wyd. w 1954 roku) i cykl Byt sobie
razina zawsze krél T.H. White’a (Once and Future King, wyd. osta-
teczne w 1958 roku, wczes$niejsze wersje trzech pierwszych toméw
wydane w latach 1938-1941).

Wplywy, jakie zauwazalne sa w Hobbicie i Wiadcy pierscieni
J.R.R. Tolkiena sa powszechnie znane i byly przedmiotem réznora-
kich studiéw naukowych? W pracach tych przekonujaco wykazano,
ze wiele elementéw $wiata przedstawionego, fikcyjnej religii i mi-
tologii, porzadku kosmologicznego, motywoéw fabularnych, przed-
miotéw i kluczowych postaci zostato zaczerpnietych z dawnych
tekstow, ktére Tolkien czytal od wezesnej mtodosci przez cale zycie.
Byly to Saga o Volsungach (motyw pierscienia i zlamanego miecza
Narsila), Starsza Edda i Edda prozatorska (Gandalf, elfyikrasnoludy
iich wzajemne relacje), Beowulf (motyw rozumnego smoka strzega-
cego zlota i scena spotkania Bilbo Bagginsa i Smauga w Hobbicie),
Kalevala (magiczny pier$cieri pelniacy podobna role jak Sampo, ce-
chy Gandalfa czes$ciowo inspirowane przez posta¢ Véindmdinena,
jezyk elféw czesciowo oparty na jezyku finskim). Zainteresowania
te zostaly zreszta potwierdzone po $§mierci pisarza wydaniem jego
opracowan lub bezposrednich tlumaczen tekstéw, ktére stanowity

3 Zob. min.: T. Shippey, JR.R. Tolkien: Author of the Century, Mariner
Books 2002; T. Shippey, The Road to Middle-earth: How J.R.R. Tolkien cre-
ated a new mythology, Harper Collins 2012; M. Burns, Perilous Realms:
Celtic and Norse in Tolkien’s Middle-earth, Toronto 2005; JR.R. Tol-
kien and His Literary Resonances: Views of Middle-Earth, G. Clark,
D. Timmons (red.), Westport 2000; V. Flieger, Splintered Light: Logos and
Language in Tolkien’s World, Kent 2002; V. Flieger, Interrupted Music:
The Making Of Tolkien’s Mythology, Kent 2005; R. Simek, Mittelerde: Tol-
kien und die germanische Mythologie, C.H. Beck 2005.
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dla niego zrédlo inspiracji*. Wskazywano réwniez na inspiracje
Szekspirem, a takze proza pisarzowi bardziej wspétczesna: utwora-
mi Williama Morrisa i Henry Ridera Haggarda. Przedmiotem de-
baty byly zwiazki miedzy Wiadcg pierscieni a tetralogia Ryszarda
Wagnera Pierscienn Nibelunga. Ten zwiazek miedzytekstowy jest
przedmiotem najwigkszych kontrowersji, jako ze sam Tolkien, nie
wypierajac sie wpltywdw, jakie wywarli na nim inni twoércy, gora-
co protestowal przeciwko wskazywaniu dramatéw Wagnera jako
bezposredniej inspiracji dla swojej twoérczosci. Krytycy przyjmuja-
cy stanowisko autora Hobbita wskazuja, ze obaj twércy korzystali
z tych samych inspiracji — Tolkien z Vélsungensaga, Wagner na-
tomiast z niemieckojezycznej wersji tej historii, Nibelungenlied.
Wskazano jednak, ze szereg elementéw, ktére s zbiezne w obu
dzietach — wladza nad $wiatem, jaka daje pierscien, jego niszczaca
sifa, jaka skaza tego, kto jest jego wlascicielem, zbawienie §wiata
poprzez dzialania prostego bohatera i rola natury jako nadrzednej
kategorii moralnej — sa nieobecne w $redniowiecznych sagach i sa
autorskimi pomystami twércy Zmierzchu bogéw?.

Gléwne dziefa Tolkiena stanowia niezwykle interesujacy ma-
terial dla badaczy-wplywologéw, trudno bowiem o tekst, ktéry
w wiekszym stopniu zakorzeniony bytby w kulturze i czerpat po-
szczeg6lne elementy z innych tekstéw. Wiekszo$¢ elementéw swia-
ta przedstawionego stanowi efekt literackiej inspiracji, jest $ladem
lektur i zainteresowan autora. Sam przebieg fabuty, cho¢ identyfi-
kowany przez niektérych badaczy o zacigciu mitopoetyckim jako
nie§wiadomie mityczny, zbiezny jest z wieloma obecnymi w litera-

4 Zob.: J.R.R. Tolkien, Legenda o Sigurdzie i Gudrun, przet. K. Staniewska
»Elring’, A. Sylwanowicz ,Evermind’, Warszawa 2009. Zob. tez Beowulf:
A Translation and Commentary, Ch. Tolkien, ed. by, transl. ].R.R. Tolkien,
Houghton Mifflin Harcourt 2014.

5 T. Shippey, The Problem of the Rings: Tolkien and Wagner, [w:] Roots and
Branches: Selected Papers on Tolkien, Zurich and Berne 2007, s. 97-114.
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turze schematami i powtarzanymi motywami. Dla nas najistotniej-
sze jest natomiast, ze Hobbit i Wtadca pierscieni stanowia niemal
doskonaly przyktad do badania proceséw charakterystycznych dla
tak zwanej wptywologii. Oznacza to, ze niemal wszystkie elementy
budujace warstwe znaczeniowa dziela literackiego, a wiec fabula,
postacie, motywy i przedstawiony $wiat daja sie zidentyfikowaé
jako zaczerpniete skads, ale jednoczesnie wspomniane nawigzania
nie maja statusu relacji intertekstualnej. Wplywologia tolkienow-
ska stanowi dzi§ pokazna cze$¢ krytycznej literatury przedmiotu
pos$wieconej twdrczosci autora Powrotu kréla, ale wykazywanie
$§ladéw innych tekstéw w epopei o Srédziemiu nie przektada sie na
interpretacje tego tekstu. Tolkien byt erudyta i $lady jego licznych
lektur sa zauwazalne w jego dziele, ale samo w sobie stanowi ono
jakos$¢ odrebng, zamknieta i nieodsytajaca w trakcie lektury do in-
nych tekstéw.

W tym samym 1954 roku, wktérymw Angliiukazatasie Druzyna
Pierscienia i Dwie wieze Tolkiena, w Stanach Zjednoczonych wy-
dawnictwo Abelard-Schuman wydato powies¢ fantasy mato jeszcze
znanego pisarza science fiction, Poula Andersona, Zaklety miecz.
Podobnie jak miato to miejsce w przypadku rynku wydawniczego
w Europie, powie$¢ Andersona ukazywala si¢ w rynkowej prézni.
Zaréwno literatura fantasy, jak i jej potencjalni odbiorcy jeszcze
w kategoriach merkantylnych nie istnieli. Wydawca zamiescit wiec
na okltadce informacje majaca wyjasni¢ potencjalnemu czytelniko-
wi fenomen nowo wydanej powiesci:

The cover of the first edition of The Broken Sword carries an
explanatory subtitle: “An adventure story in the modern manner,
with a bow to the old Icelandic sagas.” In tandem with the vague term
‘adventure story’ (which slights the fantastic elements), the phrase
‘modern manner’ appears to be a concession to potential buyers wary
of a ‘stuffy’ or ‘old-fashioned” work. The first edition had to sell to
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a generation of readers that knew fantasy only from pulp magazines
— if they knew fantasy at all®.

Zrédlo inspiracji, to samo co w przypadku Tolkiena, zostalo
wiec wskazanejuz na oktadce. Drugie, zmienione wydanie powiesci
z 1971 roku poprzedzil Anderson, przedmowg w ktérej nie tylko
wskazuje, ze korzystat z tych samych inspiracji, to jest Starszej
i Mtodszej Eddy. Poczatek i koniec Zakletego miecza sa wyraznie
stylizowane:

Zyt sobie raz maz imieniem Orm, zwany tez Silnym, syn Ketila
Asmundsona, ktéry byt wolnym kmieciem na péinocy Jutlandii. Réd
Ketila mieszkal tam od niepamietnych czaséw i wladat rozlegtymi
wlo$ciami.

Tu koriczy sie saga o Skafloku Wychowanku EIféw’.

Mimo wykorzystania tych samych tekstéw jako inspiracji do
stworzenia fantastycznego $wiata, powiesci Tolkiena i Andersona
dzieli bardzo wiele. Wiele lat pézZniej, wskazujac, ze $wiat Zakletego
miecza byl dla niego samego wieksza inspiracja niz Wiadca pier-
Scieni, Michael Moorcock wypunktowal najwazniejsze réznice
miedzy dwoma klasycznymi tekstami z wyraznym wskazaniem na
utwér amerykanskiego powiesciopisarza: postacie Andersona sa
bardziej dojrzale i zgodne z realiami brutalnego przedstawionego
$wiata, lepsze postacie kobiece, prostsza konstrukcja psycholo-
giczna bohateréw, blizsza czlowiekowi wczesnego $redniowiecza®.

6 R. Harvey, Broken In Two: Poul Anderson’s two versions of The Broken
Sword, http://www.blackgate.com/broken-in-two-poul-andersons-two-
versions-of-the-broken-sword/, [dostep: 23.04.2014].

7 P. Anderson, Zaklety miecz, przel. E. Witecka, Warszawa 1991, s. 9 i 236.

8 M. Moorcock, Tokien Times two, ,The Guardian’, 25 stycznia 2003, http://
www.theguardian.com/books/2003/jan/25/featuresreviews.guardianre-
view18, [dostep: 27.06.2014].
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Zaréwno Harvey, jak i Moorcock podkreslajg, ze brutalna historia
opowiedziana w Zakletym mieczu blizsza jest tragedii niz szerokie-
mu oddechowi epickiemu eposu, na ktéry stylizowany jest Wiadca
pierscieni. Moorcock wskazuje tez, ze oba te dziela szukajac jed-
noczesnie inspiracji w tych samych tekstach literatury dawnej, nie
tylko czynia to na rézny sposéb, ale tez sa dzie¢mi swoich czaséw
na dwa rdézne sposoby:

Tolkien’s saga reflected the sentiments of sacrifice typical of post-
first world war fiction. Anderson’s seems to echo the existential
mood of the west after the second world war. The Broken Sword
has an atmosphere in common with the best 40s noir movies,
themselves a reaction to the overblown romantic rhetoric of Nazism.
With Mervyn Peake, Henry Treece and even TH White, Anderson
influenced a school of epic fantasy fundamentally at odds with
inkling reassurances’.

Dla nas szczegélnie istotne jest, iz zaréwno tekst Tolkiena, jak
i Andersona mimo wyraznych inspiracjiliterackich, ktére objawiaja
sie na réznych poziomach i w obu tekstach na rézne sposoby, nie s3
relacjami intertekstualnym. W obu przypadkach mamy do czynie-
nia z inspiracja motywami, atmosfera i do pewnego stopnia stra-
tegia narracyjna dawnych form (co silniej zauwazalne jest w przy-
padku stylizowanego na epos Wtadcy pierscieni), ale korzystanie
ztych dawnych rodzajéwliteraturyjest czysto formalne. W warstwie
znaczeniowej zaréwno trylogia Tolkiena, jak i powie$§¢ Andersona
nie wchodzg w zwiazki z tekstami, ktérymi sie inspiruja — wrecz
przeciwnie. Dawne formy i zaczerpniete z nich motywy fabularne
i elementy $§wiata przedstawionego stuza do zbudowania opowiesci
catkowicie autonomicznych i nie odsylajacych do wcze$niejszych
tekstéw. W obu tez, jak zwrdcit uwage Moorcock, bardzo silnie
zaznaczaja sie aktualne konteksty, [ i II wojny $wiatowej, cho¢ tez

9 M. Moorcock, Tokien Times two, dz. cyt.
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zaden z tych tekstéw nie jest bezposrednim komentarzem dotycza-
cym wspélczesnosci. Tym samym, cho¢ zaréwno Wiadca pierscie-
ni, jak i Zaklety miecz przesycone sg elementami zaczerpnietymi
z innych dziel, nie mozna ich uznac za utwory de facto intertekstu-
alne, ktére w warstwie znaczeniowej stanowig czytelne nawiazanie
do wczesniejszych dziet. Utwory Tolkiena i Andersona, ktére ode-
graty kluczowa role dla pdzniejszego rozwoju konwencji fantasy,
wyznaczaja tez strategie, kopiowana przez pézniejszych twércéw,
korzystania ze skarbnicy literatury dawnej, ktéra jednocze$nie nie
jest relacja nastawiona na dialog z przesztoscia lub §wiatopogladem
dawnych twércéw.

W przypadku Opowiesci z Narnii C.S. Lewisa sprawa zwiaz-
kéw miedzytekstowych jest bardziej skomplikowana. Strategia
konstruowania §wiata przedstawionego w tym utworze rézni sie
bowiem od utworéw poprzednio przywotanych kilkoma szczegéta-
mi. Po pierwsze, Opowiesci nie sa hermetycznym $wiatem fantasy,
ktéry nie ma nic wspdlnego ze §wiatem potencjalnego czytelni-
ka. Pod tym wzgledem to klasyczne portal/quest fantasy zgodnie
z terminologig zaproponowana przez Mendlesohn', z czego wy-
nikaja okreslone konsekwencje dla rozumienia tego tekstu. Przede
wszystkim oznacza to istnienie dwéch $§wiatéw w powiesci — jed-
nego, z ktérym odbiorca moze si¢ identyfikowac i drugiego, zdo-
minowanego przez elementy fantastyczne. Po drugie, fantastyczny
$wiat po drugiej stronie portalu najczesciej jest interpretowany
w sposob alegoryczny jako, w taki lub inny sposéb, odnoszacy sie do
motywdw religii chrze$cijanskiej. Po trzecie, dziecigcy protagonisci
przenikajacy z ,naszego” $wiata do Narnii s3 w naturalny sposéb
bohaterami prowadzgcymi i tym samym stanowia projekcje ideal-
nego czytelnika ,uczacego si¢” fantastycznego $wiata i, co za tym
idzie, przyswajajacego sobie jego symbolicznie ujmowane tresci.

10 F. Mendlesohn, Rhethorics of Fantasy, Connecticut 2008, s. 30-38.
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Taka konstrukcja budzi szereg probleméw metodologicznych.

Powszechnie interpretuje sie cykl Lewisa jako dzieto wyrazajace ta-

kie lub inne tresci religijne. Interpretacje te oscyluja miedzy bardzo

ogodlnie rozumiana religijnoscia czy duchowoscia®, po skrajnie ale-

goryczne traktowanie w zasadzie kazdego elementu §wiata przed-

stawionego w powiesci jako sygnaltu odsytajacego do konkretnych

element6w religii chrzescijaniskiej'2. W zaleznosci od przyjetej stra-

Zob. M. Oziewicz, Magiczny urok Narnii. Poetyka i filozofia ,Opowiesci

z Narnii” C.S. Lewisa, s. 169-193. Zob. tez: ]. Rogers, Swiat wedtug Narnii:
chrzescijariskie znaczenie niezwyktych opowiesci C.S. Lewisa, przet. M. No-
wicki, Poznan 2011.

Najczestsze utozsamienia to: Aslan — Jezus, Wtadca-zza-Morza — Boég,
oddech Aslana — Duch Swiety, ofiara Aslana — Ofiara Chrystusa, zmar-
twychwstanie Aslana — Zmartwychwstanie Chrystusa, kraina Aslana
— Raj, Kretacz — antychryst, ostatnia bitwa oraz wydarzenia poprzedzajace
ja i nastepujace po niej — Apokalipsa, Tasz — szatan, zdrada Edmunda-
grzech, podréz Wedrowca do Switu- zycie kazdego z nas, podréz kazdego
z nas do nieba, do Raju, peknigcie Kamiennego Stolu — rozdarcie sie zasto-
ny w Swiatyni Jerozolimskiej, Jadis kusi Digory'ego, zeby wziat jablko dla
swej mamy — waz kusi Ewe by wziela jabtko z Zakazanego Drzewa, Emet
— $w. Pawel, Nowa Narnia — Raj, Stara Narnia — nasz ziemski $wiat, trzy-
krotne powtérzenie przez Aslana ,Sobg” w KiJC — nawiazanie do Tréjcy
Swietej, przepowiednie zapowiadajace przyjécie Aslana w LCISS — proroc-
twa zapowiadajace przyjscie Jezusa, stuletnia zima — zle czasy przed na-
dejsciem Chrystusa, nadejécie $w. Mikotaja — nadejscie $w. Jana Chrzcicie-
la, zapowiadajacego nadejécie Mesjasza, Narnijczycy zamienieni w posagi
— pierwsi chrze$cijanie nekani przez wrogéw, Lucja i Zuzanna oplakujace
Aslana — Maria i Maria Magdalena opfakujace Jezusa, Piotr Pevensie —
$w. Piotr, stworzenie Narnii — stworzenie §wiata, cztery wskazéwki, ktére
Aslan dal Juli — Boze Przykazania, Boze Prawo, Ksiaze Rilian — przed-
stawienie ludzi opetanych przez demony, Zuzanna Pevensie — czlowiek,
ktéry zwatpil w Boga, Edmund Pevensie — $w. Tomasz lub Judasz lub $w.
Pawel, Czwérka wladcéw na Ker-Paravelu — czwérka Ewangelistéw, Eu-
stachy Klarencjusz Scruub — $w. Tomasz, Zuchon — Zachariasz, Ogréd na
Wzgérzu — Ogréd Eden, drzewo w ogrodzie na wzgdrzu — drzewo pozania
dobra i zta, Baranek dajacy $niadanie z ryb na Koricu Swiata — $niadanie
ucznéw ze zmartwychwstalym Jezusem nad Jeziorem Galilejskim, Blo-
tosmetek wkiada sobie stope do ognia — Chrystusowe napomnienie, by
wylupa¢ sobie oko, jezeli okaze sie to konieczne ze wzgledu na prawde,
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tegii interpretowania znaczen, jakie ewokuje tekst, moze on wiec
by¢ postrzegany jako intertekstualny, badZ tez nie. Interpretacje
traktujace Opowiesci jedynie jako utwor wyrazajacy pewne bar-
dzo ogdlne tresci zwiazane z religia nie beda widziaty tego tekstu
jako dzieta intertekstualnego semsu stricte, natomiast odczytania
deszyfrujace niemal kazdy element powiesci C.S. Lewisa jako za-
czerpniety z Biblii ujmuja je oczywiscie w perspektywie intertek-
stualnej, nawet jesli sam interpretujacy nie stosuje intertekstualnej
metody §wiadomie. Sprawe komplikuja réwniez, bedace czestym
zjawiskiem w przypadku Lewisa, chetnie cytowane przez badaczy
wypowiedzi samego autora, ktére sa nierzadko skfadnikiem inter-
pretacji, zazwyczaj stosowanym w celu potwierdzenia chrze$cijan-
skiego przestania calosci. Podobnie czyni si¢ zreszta w przypadku
trylogii Tolkiena w celu potwierdzenia proreligijnego przestania
jego dzieta’.

Kwestia elementarng w tym przypadku jest, rzecz jasna, do
jakiego stopnia sam tekst usprawiedliwia wskazywanie tego typu
relacji. Nie jest przedmiotem niniejszych rozwazan arbitralne
rozstrzyganie, czy Opowiesci z Narnii sa cyklem, ktéry jako tekst
jest jednoznacznie intertekstualny, czy nie. W $wietle uwag, jakie
zostaly zawarte na poczatku tego podrozdzialu stwierdzi¢ jed-
nak nalezy, ze, podobnie jak w przypadku postrzegania pewnych
utworéw w perspektywie mitopoetyckiej, kwestia ta jest efektem
subiektywnych wyboréw i preferencji kazdego badacza. O jego de-

droga ucieczki z Harfangu — dziura w ziemi — waska brama prowadzaco
do zycia, otwierajgca sie dla tych, ktérzy dzieki pomocy Bozych pouczen
potrafia ja dostrzec, Aslan wzywa Lucje posrodku nocy — Bég wzywa
w nocy Samuela, Narada Aslana i Jadis nad losem Edmunda — rozmowa
pomiedzy Bogiem a szatanem na dworze krélewskim.

13 Krytycznie pisze o takiej metodzie interpretacyjnej Michat Nawrocki,
zob.: M. Nawrocki, Uwagi o etyce ,Wtadcy pierscieni”, [w:] Wokdt Zrédet
fantasy, T. Ratajczak, B. Trocha (red.), Zielona Géra 2009, s. 188.
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cyzji, jak po$wiadczaja konkretne interpretacje, zalezy przypisanie
cyklowi Lewisa konkretnych znaczen. Opowiesci z Narnii moga
by¢ interpretowane jako cykl fantasy, ktérego kompozycja zmierza
do wykreowania efektownego $wiata alternatywnego, ktéry przez
swa basniowo$¢ kontrastuje ze $wiatem czytelnika. Mozna tez
traktowa¢ powiesci angielskiego pisarza jako ogdlna alegorie religii
i $wiata duchowego, w ktérym rozgrywa sie symboliczna akgcja,
ktérej rozne elementy daja sie odczytywac jako mniej lub bardziej
czytelne nawigzania do realnie istniejacych religii. Mozna tez
traktowacd ten tekst jako $cile symboliczny, to znaczy taki, w kté-
rym kazdy istotny element fabuty ma swoje zZrédto w konkretnym
wydarzeniu z Nowego Testamentu i stanowi jego symboliczna re-
-narracje. W tak przyjetej perspektywie Ewangelie sa bez watpienia
hipotekstami, natomiast poszczegdlne tomy Opowiesci z Narnii
hipertekstami, ktérych poszczegélne elementy, w ten lub inny spo-
sob, odsytaja do innego tekstu.

Istotne jest tez w tym wypadku, ze trudno jest, przynajmniej
wobec utwordw Clive Staplesa Lewisa, zachowaé typowo post-
strukturalistyczna perspektywe badawczg i zignorowaé kontekst
kulturowy, w jakim te utwory funkcjonuja. Kontekstem tym sa
z jednej strony powszechnie funkcjonujace w obiegu kulturowym in-
terpretacje, w ktorych na rézne sposoby rozwaza sie religijne tresci
cyklu Lewisa, a z drugiej — powszechnie znana (w Polsce znana za-
nim jeszcze ukazaly sig¢ jego dziela literackie) twérczo$é eseistyczna
tego autora, podejmujaca tematy natury religijnej. O ile wiec rézne
odautorskie deklaracje i komentarze wygtaszane w pismach nieofi-
cjalnych (np. listach) trudno uznad, zgodnie z antybiografistycznym
podejsciem wspdlczesnego literaturoznawstwa, za kluczowe dla
deszyfrowania potencjalnych senséw tego cyklu, o tyle podejscie
skrajnie tekstologiczne, eliminujace w sposéb restrykcyjny kon-
tekst, w jakim utwory te funkcjonuja, réwniez wydaje si¢ przesada.
Uzna¢ wigc nalezy, ze, abstrahujac od rzeczywistych wtasnosci tych
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tekstéw, Opowiesci z Narnii, utwory te postrzegane sg, czesto w po-
tocznym znaczeniu tego stowa, jako intertekstualne.

Czwarty z przywotanych wczeéniej utwordw, cykl powiesci
T.H. White’a, stawia badacza aspektéw intertekstualnosci przed
jeszcze inng forma intertekstualnosci. Byt sobie raz na zawsze krol
jest bowiem retellingiem jednego z najbardziej znanych epickich
utworéw $redniowiecznej Europy, Le Mort d’Arthur Thomasa
Malory’ego'. Kwestie zwiazane z retellingiem i jego odmianami
w fantastyce znacznie przekraczaja waskie ramy niniejszego szki-
cu'®, tutaj wspomnieé nalezy jedynie o najbardziejistotnych cechach
samego utworu White’a. W czterotomowym cyklu (piaty tom cyklu,
Ksiega Merlina, zostal opublikowany wiele lat po $mierci autora,
a jego fragmenty zostaly przez niego wykorzystane w ostatecznych
wersjach pierwszych czterech czesci) wspélczesny autor w zasadzie
powtarza powszechnie znana historie mtodoséci, rozkwitu chwaty
i potegi kréla Artura oraz dzieje jego upadku. White wprowadza
jednak do swojej wersji wiele zmian, ktére dotycza indywidualnych
cech poszczegdlnych bohateréw, a takze interpretacji tradycyjnych
wydarzen. Najwigksze zmiany dotycza postaci Merlina, ktéry od-
grywa role dominujaca w cato$ci poprzez to, ze jest nauczycielem
i mentorem mlodego Artura. W retellingu White’a Merlin zyje
»do tytu” — zaréwno w perspektywie historycznej, jak i zyciu oso-
bistym: przybywa z przyszlosci i staje sie coraz mlodszy. Pozwala
to wprowadzi¢ White'owi do swojego cyklu powie$ciowego bardzo
silny kontekst zwigzany ze wspétczesnoscia, a konkretnie z I wojna
$wiatowa. Wojna i jej niszczycielska sifa staje si¢ gléwnym watkiem
edukacyjnych zabiegéw, jakim poddawany jest przez Merlina mto-

14 Zob.: A. Zgorzelski, Plaszczyzny narracji i Swiata przedstawionego w ,The
Once and Future King” T.H. Whitea, [w:] tegoz, Kreacje swiata sensow.
Szkice o wspdtczesnej powiesci angielskiej, 1.6dz 1975.

15 Zob.: P.Stasiewicz, Miedzy swiatami..., dz. cyt.
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dy Artur, ktérego czarodziej pragnie wychowaé¢ na rozumnego
wladce stojacego na strazy powszechnego szczescia. W nieunik-
niony spos6b wymowa Raz i na zawsze kréla staje si¢ wiec pole-
miczna wobec $§redniowiecznego pierwowzoru — postacie majace
shistoriozoficzng” §wiadomos$¢ dziejowa zostaja skontrastowane
z postaciami zachowujacymi sie¢ w sposéb ,$redniowieczny”. Wielu
z bohateréw, ktérych cechy utrwalone sg w tradycji — Galahada,
Lancelota czy Morgany — ma w powiesciach White’a cechy cha-
rakteru znaczaco zmienione. Arturianski cykl T.H. White’a jest
wiec w naturalny sposéb intertekstualny, jako ,$wiat kréla Artura
naszych czaséw” tradycyjna opowie$¢ arturianska zostaje wzbo-
gacona o bardzo wyrazny kontekst wspélczesny, zwiazany z trau-
ma II wojny §wiatowej. Jak widzielismy, jeszcze przynajmniej dwa
inne teksty przywolane tutaj, a wiec Wiadca pierscieni i Zaklety
miecz, réwniez sa efektem doswiadczen wojennych. Ich antywo-
jenna wymowa jest jednak bardziej zakamuflowana, aluzyjna.
Tymczasem w cyklu White’a aluzje do wspélczesnosci sa bezpo-
$rednie, czestym zjawiskiem sag w nim bezposrednie komentarze
narratora, a cato$¢ zyskuje postaé swoistej przestrogi przed po-
wtdrzeniem wojennego koszmaru.

Ale Byt sobie raz na zawsze krol jest cyklem intertekstualnym
nie tylko dlatego, ze jest renarracja znanego tekstu z tradycji li-
terackiej, co dostrzegalne jest przede wszystkim w jego warstwie
znaczeniowej i zmuszajacej potencjalnego czytelnika do takich czy
innych zabiegéw interpretacyjnych. Powiesci White’a sg intertek-
stualne réwniez, w odréznieniu od trzech wczes$niej przywotanych
przykladéw, w sensie tekstologicznym - tekst zawiera wyrazne
odwotania do odpowiednich fragmentéw Le Mort d’Artur, kt6-
ry to utwor, jak i jego autor, przywolywani sa w wielu miejscach
w sposéb bezposredni. Drugi tom cyklu, WiedZma z lasu, koniczy
sie odautorskim komentarzem niedwuznacznie odnoszacym si¢ do
wczesniejszego tekstu:
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Powinniscie przestudiowa¢ ten schemat co najmniej dwa razy,
jak zadana lekcje historii, gdyz wla$nie powyzsze drzewo genealo-
giczne leglo u podstaw tragedii Krdéla Artura. Poeta Sir Thomas
Malory swa bardzo dluga ksiege o nim zatytutowat Swieré Artura.
Mimo ze dziewieé dziesiatych dzieta traktuje o turniejach rycer-
skich, poszukiwaniu §wietego Graala i innych réwnie przyjemnych
rozrywkach, to przedmiotem catej narracji jest dociekanie przy-
czyn, ktére w koncu zgotowaly dzielnemu mtodziericowi marny los.
Dzieje Artura sg klasyczna tragedia typu arystotelesowskiego: hi-
storig grzechu, ktéry powraca do swoich korzeni. Dlatego musimy
zwrécié szczegdlng uwage na pochodzenie Mordreda, syna Kréla
Artura, i pamietad, kiedy przyjda po temu powody, ze Krél dzielit
toze z rodzong siostra. On sam nie wiedzial o tym; mozliwe, ze to
wszystko wylacznie jej wina — jednak w tragedii, jak uczy historia,
niewinno$¢ nie jest wystarczajacym usprawiedliwieniem®®.

Trzeci tom cyklu, Rycerz spod ciemnej gwiazdy, ktdry jest dosé
szczeg6lowa renarracja watku Lancelota i Ginevry, wielokrotnie
expresis verbis odwoluje sie do dzieta Malory’ego, zachecajac czytel-
nika niemal do réwnoleglej lektury obu tekstéw. Rozdziat XXXIX
rozpoczyna sie na przyklad nastepujaco:

Kto chce poczyta¢ o turnieju w Corbin, znajdzie opis u Malory’ego.
Autor ten uwielbiat turnieje — byl jak dzisiejsi starzy kibice krykieta
i kto wie, czy nie miat dostepu do poufnychinformacji, a moze nawet
do tabel wynikéw. Najstynniejsze turnieje opisuje z detalami, cytujac
wyniki poszczegélnych rycerzy oraz imiona zwyciezcéw i sposoby
zadania decydujacych cioséw. Jednak opisy dawnych meczéw nudza
wiekszo$¢ tych, ktérzy w grze nie uczestniczyli, wiec my sie od nich
powstrzymamy. Hobbystéw raz jeszcze odsytam do Malory’ego,

16 TH. White, Miecz dla kréla. WiedZma z lasu, przel. . Kozak, Warszawa
1999, s.396.
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ktéry dwa czy trzy razy cytuje pelne tabele wynikéw, interesujace
zwlaszcza dla entuzjastéw pomniejszych rycerzy”.

Ostatnie zdanie tej powiesci jest natomiast dostownym cy-
tatem z tekstu $redniowiecznego autora z zachowaniem klamry
intertekstualnej, podkreslajacej akt cytowania: ,I rozptakal sie
Lancelot — pisze Malory — jak mate dzieci¢ ukarane chlosta™®.
Wreszcie w finale ostatniego tomu White doprowadza do anachro-
nicznego (i niezgodnego nawet z wewnetrzna chronologia cyklu)
spotkania miedzy starym Arturem a przyszlym autorem Le Mort
d’Arthur, ktéry pojawia sie na kartach powie$ci jako trzynastoletni
paz Sir Thomas Warwick. Krél Artur osobiscie zleca mu zachowa-
nie pamieci o sobie wsréd potomnych i przekazanie swojej ,,Idei
Rycerskiej™®.

Zaznaczy¢ nalezy, ze wiele z elementéw cyklu Byt sobie raz
na zawsze krél moze by¢ kojarzonych z postmodernistyczna gra
tekstami — przede wszystkim ujawniajacy sie narrator, ktéry wie-
lokrotnie przerywa opowiadanie w celu wygloszenia komentarzy,
ktére czesto maja charakter metatekstowy, stata obecno$é¢ tekstu
w tekscie, liczne apele do czytelnika, uwspétcze$nienie zachowania
i pogladéw postaci istniejacych w przedstawionym $redniowiecz-
nym $wiecie, dowolne traktowanie wydarzen historycznych (akcja
cyklu manifestacyjnie umieszczona jest w innym momencie histo-
rycznymniz ten, w ktérym rozgrywaty sie wydarzenia), refleksje do-
tyczace wspodlczesnosci. Watpliwe wydaje sie jednak, aby White'owi

17 T.H. White, Rycerz spod ciemnej gwiazdy, przetozyla ]J. Kozak, Warszawa
1999, s.245.

18 Tamze, s. 269.

19 TH. White, Swieca na wietrze, przet. ]. Kozak, Warszawa 1999, s. 112-
-116.
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przy$wiecaly te same cele, ktére przy$wiecaja autorom postmoder-
nistycznym w analogiczny sposéb zonglujacymi tradycyjnymi mo-
tywami i strategiami narracyjnymi. W zadnym momencie nie ma
tu charakterystycznego dla postmodernizmu podwazania statusu
ontologicznego §wiata przedstawionego, badz tez sugerowania czy-
telnikowi, ze przynajmniej jeden z tekstéw (Malory’ego lub White’a)
uwiktanych w intertekstualny zwiazek méwi nieprawde. Wrecz
przeciwnie — historyczna fantazja angielskiego autora jest niemal
dydaktyczna w swej wymowie i nie moze by¢ tu zadnych watpliwo-
$ci co do ewokowanych znaczen, badz nawet przestania tego cyklu.
Miejscami moze nawet naiwnie pacyfistyczna postawa narratora
i idealizowanie Artura jako rozumnego wladcy, ktérego $wiado-
me dziatania, majace stuzyé zachowaniu réwnowagi historycznej
i spolecznej, kidca sie z typowa postmodernistyczng strategia, kté-
rej gléwnym celem jest obrazoburczo$c i sianie zwatpienia.

Z powyzszego zestawienia wida¢ wiec, ze teksty, ktérych
znaczenie dla XX-wiecznej konwencji fantasy jest kluczowe, uwi-
klane sa w réznorakie zwiazki miedzytekstowe z wczeé$niejszymi
utworami. Nie kazdy jednak zwiazek tego typu moze by¢ jedno-
znacznie okre§lony mianem intertekstualno$ci, a wiec celowego
zestawienia dwdch tekstéw budujacego nowe znaczenia. W dwdch
pierwszych, Wiadcy pierscieni i Zakletym mieczu, mimo oczywi-
stych zapozyczen w warstwie fabularnej, mozna méwi¢ jedynie
o wplywachiwykorzystaniu dawnych tekstéw, wierzer i elementéw
rzeczywisto$ci historycznej w celu stworzenia zaréwno odrebnego
$wiata przedstawionego, jak i w pelni autonomicznych historii. Co
wiecej, teksty te, korzystajac z elementéw zaczerpnietych z dawnej
kultury, nie sa wobec tej kultury polemiczne, a dostrzezenie tych
wplywéw nie jest kluczowe dla zrozumienia samych utworéw.
Bardziej skomplikowana jest sytuacja w przypadku Opowiesci
z Narnii, ktére niejako oscyluja miedzy catkowicie abstrakcyjnym
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$wiatem fantasy a $ci$le intertekstualnym odwzorowaniem po-
szczegdlnych elementéw Nowego Testamentu. W tym przypadku
kontrowersyjny jest réwniez status samego tekstu — to, czy traktuje
sie go jako intertekstualny lub nie, zalezy czesto od arbitralnych
decyzji badacza. Byt sobie raz na zawsze kroél natomiast nie pozo-
stawia zadnych watpliwo$ci co do swego intertekstualnego statusu,
gdyz dowodéw na to dostarcza sam tekst. Cykl White'a ma wiele
cech, ktére wyrdznit Gerard Gennette w swojej taksonomii zjawisk
intertekstualnych?® — niektére fragmenty to intertekstualno$é
w stanie czystym, a wiec cytaty, inne z kolei zgodne sa z jego defini-
cja metatekstualnosci, a wiec wpisanego w jedno dzieto komenta-
rza dotyczacego innego dziela. Powie$ci White’a istotne sa réwniez
z tego powodu, ze wprowadzaja, nieSwiadomie rzecz jasna, wiele
elementdéw strategii postmodernistycznej, ktdra stanie sie czestym
zjawiskiem w pézniejszych dekadach w przypadku literatury fan-
tasy i w odréznieniu od retellingu angielskiego pisarza stosowana
bedzie konsekwentnie, $wiadomie, ale w zupelnie innych celach.

20 G. Genette, Palimpsests. Literature in the Second Degree, transl. by
Ch. Newman and C. Doubinsky, Nebraska 1997.
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