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Nowe wizerunki mezczyzn w polskich
telesagach. Krytyczna analiza dyskursu'

Wprowadzenie

W gronie autorek i autoréw zajmujacych sie mediami toczy sie
nierozstrzygniety spér dotyczacy taksonomii gatunkdéw telewizyj-
nych. Sadze, ze zaproponowany przez Alicje Kisielewska termin
stele-saga”, w odniesieniu do polskich wieloodcinkowych seriali te-
lewizyjnych z poczatku obecnego stulecia, przedstawiajacych dzie-
je rodziny lub bohateréw, jest okresleniem bardziej adekwatnym

1 W artykule wykorzystalem wyniki moich badan zamieszczone w ksiazce
Dyskursy o pici i rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali obyczajo-
wych najpopularniejszych na poczgtku XXI wieku, Warszawa 2013, a takze
zawarte w niepublikowanym raporcie zatytulowanym Rodziny z wyboru
w polskich filmach oraz telesadze ,,Barwy Szczescia’, 2013. Raport zostal
sporzadzony w ramach projektu Rodziny z wyboru w Polsce realizowanego
w Instytucie Psychologii Polskiej Akademii Nauk pod kierunkiem dr hab.
Joanny Mizieliniskiej (projekt finansowany ze $rodkéw budzetowych na
nauke w latach 2013-2015 w ramach grantu ,,Ideas Plus”).
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nze ,opera mydlana”, a juz na pewno lepszym nze niepoprawnie
stosowany termin stelenowela”. Mozna powiedzieé, ze soap opera
jest gatunkiem globalnym, zajmujacym kluczowe miejsce w progra-
mach telewizyjnych wielu stacji $wiata. W literaturze anglojezycz-
nej pojawito si¢ okre$lenie dobrze oddajace fenomen popularnosci
opery mydlanej — soapmania®. Nalezy jednak pamieta¢ o tym, ze
nie ma jednego modelu oper mydlanych, poniewaz przy ich tworze-
niu i realizacji siega si¢ do wzorcéw pochodzacych z konkretnych
kultur i chociaz ich schematy formalne sa podobne, to wypetnia sie
je zawsze lokalnymi tre$ciami®.

Telesagi i opery mydlane maja duza warto$¢ ekonomiczna (sa
stosunkowo tanie w produkgji, generuja pokazne wptywy z reklam)
i olbrzymia popularnosé, ale na ogét sa nisko oceniane jako teksty
kultury. W kontekscie tematu moich badan wazny jest nie tylko
duzy zasieg spoteczny seriali, ale réwniez ich sita oddzialywania.
Ogladanie telesag sprawia wielu widzom przyjemno$¢ i dostarcza
sporej dawki wrazen, a dla pokaznej liczby odbiorcéw seriale tele-
wizyjne sa réwniez istotnym zZrédtem wiedzy o $wiecie, problemach
spotecznych, a takze o relacjach miedzy plciami®. Ponadto, jak
podkreslajg analitycy przekazéw medialnych, seriale telewizyjne sa
no$nikami ideologii®.

Mozna powiedzie¢, ze obecnie w Polsce, podobnie jak w innych
krajach nalezacych do kregu kultury Zachodu, istnieja dwa kon-
kurujace ze soba paradygmaty meskosci. Tradycyjny paradygmat

2 R.C. Allen, Introduction, [w:] To Be Continued. Soap Opera Around the
World, R.C. Allen (red.), London — New York 1995, s. 2.

3 A. Kisielewska, Polskie tele-sagi — mitologie rodzinnosci, Krakéw 2009,
s. 9.

4 B.Laciak, Kwestie spoteczne w polskich serialach obyczajowych — prezenta-
cje i odbior. Analiza socjologiczna, Warszawa 2013. i

5 D.Hobson, Soap Opera, Cambridge 2003, s. 1; ]. Fiske, Television Culture,
London — New York 1987, s. 37-47.




Nowe wizerunki mezczyzn w polskich telesagach... 245

ujmuje mesko$é jako dominacje i specjalizacje w okre§lonych dzie-
dzinach. Opiera sie na dualizmie rél piciowych, asymetrycznosci
cech meskich i kobiecych. Wymaga od mezczyzny podporzadko-
wywania sobie innych mezczyzn, kobiet i dzieci. Oznacza przymus
tlumienia uczu¢ i emocji. Nowy paradygmat meskosci akcentuje
réwno$¢ oraz partnerstwo mezczyzn i kobiet, uznajac te wartosci
za fundamentalne w tworzeniu nowego tadu spofecznego. Zawiera
koncepcje androgyniczno$ci i samorealizacji rozumiane jako da-
zenie do pelni czlowieczenistwa. Nowy paradygmat pozwala mez-
czyznie na eksponowanie zaréwno cech meskich, jak i kobiecych.
Jego dewiza zyciowa staje si¢ wspéldziatanie, a nie dominacja, jest
on partnerem dla kobiet i dzieci.

Nowa wersja mesko$ci — w przeciwienstwie do paradygmatu
tradycyjnego — nie uposledza innych niz heteroseksualna tozsamo-
$ci seksualnych. Patriarchalna i nowoczesna wizja meskosci tocza
walke o nadanie danej wersji statusu ,,prawdy”. Jednak w rzeczywi-
sto$ci niewielu mezczyzn realizuje w swoim zyciu wszystkie nakazy
zawartew imperatywie patriarchalnym. Stosunkowo niewielka gru-
pe stanowia mezczyZni opowiadajacy si¢ za wszystkimi postulatami
nowoczesnej wizji meskosci. Zdecydowana wiekszo$¢ mezczyzn we
wspodlczesnych spoteczenstwach Zachodu realizuje w swoim zyciu
wartosci i wzory zachowan stanowigce kontaminacje elementéw
pochodzacych z patriarchalnej i nowoczesnej wersji meskos$ci, przy
czym nasilenie cech tradycyjnych i charakterystycznych dla nowe-
go modelu moze by¢ rézne — z przewaga jednej, badz drugiej opcji.
Taka sytuacje obserwujemy réwniez w polskich telesagach, ktére
przedstawiaja rézne wizerunki mezczyzn i w pewnym zakresie od-
zwierciedlaja realia spoteczno-kulturowe®.

6  Zob. K. Arcimowicz, Obraz mezczyzny w polskich mediach. Prawada
— fatsz — stereotyp, Gdansk 2003, s. 25-57; K. Arcimowicz, Dyskursy o pici
i rodzinie..., dz. cyt., s. 173-179. W tej ostatniej ksigzce przedstawiam kon-
cepcje plci spoteczno-kulturowej (gender) jako kontaminacji.
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Niniejeszy artykul oparty jest na badaniach dotyczacych seria-
lowych dyskurséw na temat pici i rodziny, w ktérych uwzglednifem
okoto 2 tysigce odcinkéw telesag emitowanych w pierwszej dekadzie
XXI wieku oraz w latach 2011-2013. Skupitem si¢ na pieciu, maja-
cych najwigksza ogladalno$é, serialach telewizji publicznej (M jak
mito$¢, Barwy szczescia, Na dobre i na zte, Klan oraz Plebania) oraz
dwéch stacji komercyjnych (Na Wspdlneji Samo zycie). Dodatkowo,
celem poréwnania, przeanalizowalem odcinki pierwszej polskiej
telesagi W labiryncie nadawane w 1990 roku. Podstawe badan
iloSciowych stanowil za§ material audiowizualny zawierajacy 890
premierowych odcinkéw wyemitowanych w 2010 roku’.

Analizujac telesagi wykorzystalem zalozenia teoretyczne
i metodologiczne krytycznej analizy dyskursu (critical discour-
se analysis — dalej KAD). Pojecie dyskursu jest réznie rozumiane
w literaturze przedmiotu, ale najczesciej pisze si¢ o dyskursie jako
zdarzeniu komunikacyjnym, jezyku w uzyciu, czesto, jak to czynia
przedstawicielki i przedstawiciele KAD, przy operacjonalizacji ter-
minu ,dyskurs” akcentuje si¢ réwniez znaczenie kontekstu®.

Jednym z istotnych celéw KAD jest ,denaturalizacja” tekstéw,
analiza powinna zatem prowadzi¢ do wykazania sprzeczno$ci
w dyskursie i zaburzenia jego oczywistosci. Badacz seriali telewi-
zyjnych, ktére sa przekazami posiadajacymi dwie zasadnicze war-
stwy — audialng i wizualng, powinien mie¢ réwniez $wiadomos¢,

7 Prébe stanowily wylosowane warstwowo 93 odcinkiseriali — trzy tygodnie
konstruowane dla kazdego serialu.

8  Zob. np. R. Wodak, Wstep: Badania nad dyskursem — wazne pojecia
i terminy, przel. D. Przepidrkowska, [w:] Jakosciowa analiza dyskursu
w naukach spotecznych, M. Krzyzanowski, R. Wodak (red.), Warszawa
2011, s. 11-28; T.A. van Dijk, Badania nad dyskursem, przel. G. Grochow-
ski, [w:] Dyskurs jako struktura i proces, T.A. van Dijk (red.), Warszawa
2001, s. 9-32; L. Nijakowski, Mowa nienawisci w swietle teorii dyskursu,
[w:] Analiza dyskursu w socjologii i dla socjologii, A. Horolets (red.), Torun
2008, s. 113.
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ze te elementy przekazu dopelniaja si¢ wzajemnie i dlatego powin-
ny by¢ analizowane facznie®.

Trzeba podkreslié, ze teoretycy KAD uwazajg, ze dyskursy nie
przedstawiaja $wiata, jakim jest, ale s3 réwniez projektujace, za-
wieraja element wyobrazeniowy. Wzajemne wspétoddzialywanie
pomiedzy spoteczeristwem (kontekstem) a dyskursem (tekstem
w kontekscie) jest jednym z kluczowych zatozenn KAD. W ramach
KAD funkcjonuje wigec dialektyczna koncepcja dyskursu, w ktdrej
przyjmuje sie, ze dyskurs nie podlega jedynie spoteczno-kulturo-
wemu uksztaltowaniu, ale réwniez odgrywa role w formowaniu
(utrwalaniu lub przeksztatcaniu) owego kontekstu'®.

Obecnie jedna z najwazniejszych szkét KAD tworzg naukow-
czynie i naukowcy, ktérzy pracuja lub pracowali w Universitdt Wien
z Ruth Wodak i Martinem Reisiglem na czele!. Przeprowadzona
przeze mnie analiza nawiazuje do postulatéw metodologicznych
formulowanych przez przedstawicieli podej$cia dyskursywno-
-historycznego (discourse-historical approach — dalej DHA).
Omawiane tu podejscie metodologiczne pozostaje wierne ogélnym
zalozeniom krytycznej analizy dyskursu w ramach szeroko pojetej
teorii krytycznej™.

®  Por. T. Szkudlarek, Poststrukturalizm a metodologia pedagogiki, ,Socjo-
logia Wychowania” 1997, XIII, z. 317, s. 184-185; A. Pollak, Jakosciowa
analiza telewizyjnych filméw dokumentalnych, [w:] Jakosciowa analiza
dyskursu..., dz. cyt., s. 125-148.

10 Por. R. Wodak, M. Meyer, Critical Discourse Analysis: History, Agenda,
Theory and Methodology, [w:] Methods of Critical Discourse Analysis,
R. Wodak, M. Meyer (red.), London 2009, s. 5-6; N. Fairclough, Analy-
sing Discourse. Textual Analysis for Social Research, London 2003, s. 124;
K. Starego, Dyskurs, [w:] Dyskursywna konstrukcja podmiotu. Przyczynek
do rekonstrukcji pedagogiki kultury, M. Cackowska, L. Kopciewicz, M. Pa-
laton, P. Stanczyk, T. Szkudlarek (red.), Gdarisk 2011, s. 28-29.

11 Obecnie Ruth Wodak jest profesorka w Lancaster University.

12 Zob. np. M. Reisigl, R. Wodak, The Discourse-Historical Approach,
[w:] Methods..., dz. cyt., s. 87-121; R. Wodak, Dyskurs populistyczny: re-
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Badania prowadzone z wykorzystaniem DHA polegaja na wy-
kazaniu jakimi strategiami dyskursywnymi postuzyli sie autorzy
tekstow kultury. Mozna wyodrebnic trzy zasadnicze rodzaje strate-
gii. Strategie nazywania dotycza okreslania oséb i sposobu méwie-
nia o nich w wymiarze jezykowym; ich celem jest tworzenie grupy
wlasnej i grupy obcej. Strategie orzekania (predykacji) polegaja na
kategoryzowaniu aktoréw spotecznych, to znaczy reprezentacji
ich poprzez przypisywanie im okre$lonej tozsamosci, pewnych
funkcji i formutowaniu ocen odnoszacych si¢ do tych kategorii. Ta
strategia moze laczy¢ sie z uprzedzeniami i stereotypami spotecz-
nymi. Strategie argumentacyjne stuza uzasadnieniu pozytywnych
albo negatywnych orzeczen®. Jednym z kluczowych elementéw
owych strategii sa toposy. Topos jest najwazniejsza kategoria po-
mocnicza w dyskursywno-historycznej analizie dyskursu, majaca
na celu uchwycenie najistotniejszych struktur argumentacyjnych
w analizowanych tekstach. Natalia Krzyzanowska w nawigzaniu do
przemyslen Marka Krzyzanowskiego' pisze: ,Toposy rozumiane sa
w DHA jako pewne «nagtéwki» (ang. headlines), ktére pozwalaja
podsumowacé dyskursywnie konstruowane argumenty, do wyraza-
nia ktérych uzywa sie r6znych elementéw w zawartosci tekstu™>.

Z uwagi na ograniczone ramy artykulu szczegélowej analizie
poddam jedynie kilka wizerunkéw mezczyzn, skupiajac si¢ na
analizie najwazniejszych strategii dyskursywnych. Na wybranych

toryka wykluczenia a gatunki jezyka, przel. J. Wawrzyniak, A. Wéjcicki,
[w:] Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne podejscie do komu-
nikacji spotecznej, A. Duszak, N. Fairclough (red.), Krakéw 2008, s. 188-
-189.

13 M. Reisigl, Dyskryminacja w dyskursach, przet. D. Przepiérkowska, ,Tekst
i Dyskurs — Text und Diskurs” 2010, nr 3, s. 27-61.

14 M. Krzyzanowski, The Discursive Construction of European Identities,
Frankfurt am Main 2010. ;

15 N. Krzyzanowska, Wokdt koncepcji demokracji. Parytet ptci w swietle pol-
skiego dyskursu prasowego. ,Studia Socjologiczne” 2012, nr 1, s. 212.




Nowe wizerunki mezczyzn w polskich telesagach... 249

przyktadach postaram sie pokazaé, w jaki sposéb jest konstruowa-
ny serialowy dyskurs dotyczacy meskosci®.

Partner kobiety i opiekun dziecka

Termin ,partner kobiety” odnosi sie do mezczyzny, ktéry bu-
duje ze swoja partnerka gleboka wiez emocjonalng, a jego celem
nie jest zdominowanie kobiety, lecz pomaganie i wspieranie jej
w trudnych chwilach?’. Taki mezczyzna szanuje aspiracje i ambicje
partnerki, z nig omawia wazne dla rodziny kwestie oraz partycypuje
w obowiazkach domowych, a takze opiekuje si¢ dzie¢mi (jesli one
sa). Wzory wrazliwego partnera i opiekuna dziecka sa pochodna
przemian kategorii mesko$ci i kobiecosci dokonujacych sie od kilku
dekad w kulturze Zachodu.

Nalezy podkresli¢, ze w wielu przypadkach serialowe zwiazki
egalitarne s3 wystawiane na ciezka prdbe, przezywaja kryzys lub
nawet sie rozpadaja. Partnerzy, ktérzy na poczatku tworza idealna
pare, po pewnym czasie zaczynaja si¢ kidéci¢ i oddalaja sie emo-
cjonalnie od siebie. Problem poglebia to, ze niektérzy romansujg

16 QOgraniczone ramy artykulu uniemozliwiaja szczegélowe zbadanie inte-
resujacego zagadnienia ,intertekstualnosci’, ktéra dotyczy powigzania
konkretnych tekstéw kultury z innymi tekstami, pochodzacymi zaréw-
no z przeszlosci, jak i terazniejszoéci. To powigzanie moze by¢ tworzo-
ne na wiele sposobéw przez odwolywanie si¢ do danego tematu lub tych
samych wydarzen, probleméw spotecznych lub przez przenoszenie naj-
wazniejszych argumentéw z jednego tekstu do kolejnego. Por. R. Wodak,
M. Krzyzanowski, Glosariusz terminéw, [w:] Jakosciowa analiza dyskur-
su..., dz. cyt.,, s. 315-316.

17 Partnerstwo w rodzinie mozna rozwaza¢ w wielu wymiarach i kontekstach.
Na ten temat zob. K. Arcimowicz, Dyskursy o plci i rodzinie..., dz. cyt.,
s. 364-367; D. Pankowska, Wychowanie a role piciowe, Gdansk 2005,
s. 139; J. Ostrouch-Kaminska, Rodzina partnerska jako relacja wspétza-
leznych podmiotéw. Studium socjopedagogiczne narracji rodzicéw prze-
cigzonych rolami, Krakéw 2011.
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z innymi kobietami, co negatywnie przeklada sie na relacje mat-
zonkéw. Te metamorfozy postaci mezczyzn w serialach stanowia
po cze$ci odzwierciedlenie realiéw spotecznych, ale wynikaja tez
z konwencji gatunkowej telesagi i uwarunkowan ekonomicznych
serialu. W serialach nadawanych przez wiele lat musi si¢ ,co$
dzia¢”, by wcigz mogty one przyciaga¢ uwage widzéw. Nalezy jed-
nak dodaé¢, ze tworcy telesag, szczegélnie tych nadawanych przez
telewizje publiczny, stoja przed dosy¢ trudnym zadaniem, bowiem
muszg pamigta¢ réwniez o normatywno-ideologicznym wymiarze
programéw ogladanych przez kilka milionéw widzéw. Chodzi tu,
miedzyinnymi, o konieczno$¢ propagowania tradycyjnego modelu
rodziny nuklearnej opartej na matzenstwie.

W niniejszym artykule chcialbym sig¢ skupi¢ na postaci Leszka
Jakubowskiego w serialu Klan. Poczatkowo Leszek jest typowym
czarnym charakterem, ktéry knuje intrygi i psuje opinie swojej
siostrze (Krystynie Lubicz). Ale posta¢ ta ulega stopniowemu
przeobrazeniu. Okolo 45-letni mezczyzna nawiazuje znajomo$é
z mlodsza o kilka lat Bogna Rézycka-Ruczaj, ktéra ma dziecko
z wcze$niejszego zwigzku. W wielu odcinkach Klanu widzimy
Leszka jako czulego partnera, ktdry stara sie wspiera¢ emocjonal-
nie swoja partnerke oraz pomagaé w obowigzkach domowych i tych
zwiazanych z opieka nad kilkuletnia dziewczynka. Kiedy kobieta
zachodzi w ciaze, Leszek jeszcze bardziej angazuje sie¢ w obowiazki
domowe. Po rozwiazaniu mezczyzna udaje sie na urlop wycho-
wawczy. Kiedy kobieta pyta meza, jak sie odnajduje w nowej roli,
mezczyzna mowi, ze juz si¢ przyzwyczail, ale uwaza, ze powinien
wroci¢ do pracy.

Leszek: ,Wiem, ze jestem tutaj potrzebny [w domu - red. K.Al].
Wiesz, ale tak sig zastanawiam, co tu zrobi¢, zeby podreperowac nasz
budzet.

Bogna: Nie jest tak Zle. M6j gabinet [rehabilitacji i fizjoterapii — red.
K.A.] spokojnie utrzyma cala nasza rodzine.
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Leszek: Wiem, ale nie powinno tak by¢. Utrzymanie rodziny to moja
18

rola

Leszek Jakubowski na urlopie wychowawczym. Kadr z serialu Klan, odc. 1838
(2010 rok)

W rozmowie tej uwidacznia sie topos ,prawdziwej” meskosci,
ktéry wskazuje, ze najwazniejszym zadaniem mezczyzny jest za-
bezpieczenie srodkéw finansowych na utrzymanie rodziny. Topos
ten jest kluczowym elementem strategii argumentacyjnych wyko-
rzystywanych w tworzeniu kategorii meskosci w polskich telesa-
gach, ktéry taczy sie z toposami okresowo$ci oraz meskiej wiadzy.
Pierwszy z nich sugeruje, ze mezczyzna moze by¢ opiekunem dziec-
ka, ale tylko przez pewien — na ogét niedtugi — czas. Natomiast dru-
gi topos wskazuje, ze kluczowe dla funkcjonowania rodziny kwestie
powinny by¢ wspélnie omawiane przez matzonkéw lub partneréw,
ale ostateczne stowo nalezy do mezczyzny. Opisane strategie sa
wykorzystywane w kreowaniu relacji miedzy Leszkiem i Bogna.
Mezczyzna, mimo ze jego zona zarabia wystarczajaco duzo, by
utrzymac¢ rodzine, wraca do pracy w zawodzie informatyka,
a dzie¢mi zajmuje si¢ niania. Warto doda¢, ze podobne watki moze-
my odnalez¢é w wielu innych polskich telesagach.

18 Cyt. ze $ciezki dZzwigkowej serialu Klan, odc. 1860, TVP 2.
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Co wiecej, dosy¢ czesto mezczyzni, ktérzy maja problem z za-
pewnieniem bytu materialnego swojej rodzinie, sa pokazywani jako
osoby nieszczesliwe. Ojcowie zarabiajacy zbyt malo, aby ich rodzi-
na mogla zy¢ na przyzwoitym poziomie, przypisuja sobie wine za
taki stan rzeczy i czuja sie z tym Zle (na przyklad Marek Mostowiak,
Piotr Zdunski — M jak mitos¢, Michal Chojnicki, Ryszard Lubicz
— Klan). Jako ilustracje tego zagadnienia mozna poda¢ wypowiedz
mtodego policjanta Kuby Ziobera w telesadze M jak mifos¢, ktéry
w trakcie rozmowy z kolega dotyczacej wyjazdu zony za granice
stwierdza:

Czuje sie jak dupa wotowa, bo gdybym wiecej zarabiat, Olga nie mu-

siataby tam pracowac.

Bardziej réwnomierny podziat prac domowych i zwiazanych
z opieka nad dzieckiem jest prezentowany gtéwnie w matzenstwach
mlodszego pokolenia, ale tylko w niektérych rodzinach. Najczesciej
serialowi mezowie wykonuja prace domowe i opiekuja sie dzie¢mi
na skutek pewnych zdarzen, ktére zmuszaja ich do podjecia tego
typu dziatan — topos szczegélnych okolicznosci. Moze to by¢ na
przykiad dodatkowa praca zony (malzeristwo Grazyny i Ryszarda
Lubiczéw — Klan), podjecie przez kobiete dziatalnosci w fundacji
(matzenstwo Zofii i Kuby Burskiego — Na dobre i na zte), wyjazd
zony za granice (zwigzek Malgorzaty i Tomasza Chodakowskiego
— M jak mitos¢), okresowe bezrobocie mezczyzny (zwiazek Marty
i Roberta Nowakowskiego Barwy szczescia). Omawiany topos faczy
sie ze strategia niedookreslenia (indeterminacji), ktéra polega na
przedstawianiu mezczyzny w rolach opiekuna dzieci i prowadzace-
go gospodarstwo domowe w niejednoznaczny, zeby nie powiedzie¢,
pokretny sposéb. W wiekszosci przypadkéw mezczyzna dobrze
opiekuje sie¢ dzie¢mi i domem, sprawia wrazenie zadowolonego,

19 Cyt. ze Sciezki dZwiekowej serialu M jak mitosé, odc. 688, TVP 2.
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ale z czasem zaczyna mieé pretensje do swojej partnerki o to, ze
poswieca sie pracy zawodowej kosztem rodziny. Dyskurs serialowy
jest konstruowany w taki sposéb, ze obserwujac ojcéw nie mamy
pewnosci czy sytuacja, w ktérej przejmuja gros obowiazkéw zwig-
zanych z opieka nad dzie¢mi i prowadzeniem domu jest dobra czy
zta dla dzieci i rodziny. Co wigcej, czesto sugeruje sig, ze zaangazo-
wanie kobiety w prace zawodowa przynosi krzywde rodzinie.
Nalezy w tym miejscu wspomnie¢ o bardzo waznym toposie
poswiecania sie dla dzieci, ktéry dotyczy gtéwnie postaci kobiet
i jest zwiazany z wzorcem ,Matki Polki” silnie zakorzenionym
w $wiadomosci spolecznej. Wzorzec ten w kulturze polskiej wciaz
ma charakter zaré6wno normatywny, jak i wykluczajacy, a jego repro-
dukowanie uwiktfane jest w relacje spotecznej hierarchii wtadzy®.

Nianiek i opiekun gospodarstwa domowego

Na wstepie rozwazan dotyczacych postaci mezczyzn wyko-
nujacych wynagradzane zajecie opiekuna dziecka i/lub opiekuna
gospodarstwa domowego nalezy powiedzieé, ze bardzo trudno
jest zaproponowa¢ krotkie, pozbawione pejoratywnych konotacji
nazwy nietypowych zaje¢ bohateréw seriali. Ten problem pokazu-
je, jak bardzo upiciowiony i jednocze$nie patriarchalny jest jezyk
polski w wymiarze stowotwérczym.

Termin ,nianiek” zaczerpnatem z serialu Klan. W 503. odcinku
wyemitowanym w 2001 roku pojawita si¢ posta¢ miodego mezczy-
zny, pracujgcego jako opiekun matych dzieci. Na okre§lenie swojego

20 Na temat patriarchatu i wzoru matki Polki zob. R.E. Hryciuk, E. Korol-
czuk, Wstep. Pozegnanie z Matkg Polkg, [w:] Pozegnanie z Matkg Polkg?
Dyskursy, praktyki i reprezentacje macierzyvistwa we wspétczesnej Polsce,
R.E. Hryciuk, E. Korolczuk (red.), Warszawa 2012, s. 7-20; S. Walczewska,
Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Kra-
kéw 1999.
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zajecia uzyl stowa ,nianiek™. Niarikowie to mezczyZni opiekujacy

sie dzie¢mi, wynagradzani za swoja prace finansowo lub w innej

formie (na przykltad otrzymujacy darmowe lokum i jedzenie). Ten
zaw6d albo dodatkowe zajecie odrézniam od opieki nad dzieckiem
sprawowanej przez ojca lub opiekuna prawnego??.

W M jak mifos¢ role niafika pelnit okoto piecdziesiecioletni
mezczyzna Henryk Wojciechowski, opiekujacy si¢ mata cérka
i kilkunastoletnim synem Marty Mostowiak, jednej z serialowych
protagonistek. Henio pojawil si¢ w serialu w 2007 roku, kiedy
odwiedzil rodzine swojego przyrodniego brata. W ciagu kilku lat
obecnosci w serialu Henio byl wielokrotnie pokazywany w trakcie
wykonywania czynno$ci opiekunczych i zwigzanych z prowadze-
niem domu, petlnit on role, ktéra — nawiazujac do tytutu artykulu
zamieszczonego w ,Wysokich Obcasach”?® — mozna okresli¢ jako
»gospoé domowy”, cho¢ — ze wzgledu na nieco infantylny i pejora-
tywny wymiar slowa ,gospos” — bede uzywat okre$lenia ,,opiekun
gospodarstwa domowego”.

Henio kupuje produkty zywno$ciowe, przyrzadza positki oraz
sprzata w domu. Mezczyzna dat sie poznac jako dobry opiekun,
lepiej nze matka potrafiacy dziewczynke uspokoié¢ i utozy¢ do snu.
Kiedy dziecko podrasta, odprowadza je do przedszkola i odbiera
z placéwki, potrafi takze w interesujacy sposéb wypetni¢ dziew-
czynce czas wolny.

2 Warto doda¢, ze sfowo ,nianiek” przyjefo si¢ w Polsce, o czym moze
$wiadczy¢ opublikowanie przez wydawnictwo Swiat Ksigzki w 2008 roku
powieéci obyczajowej Holly Peterson pod tytulem Nianiek, czyli facet do
dziecka.

2 Zdaje sobie sprawe, ze slowo ,nianiek” moze mie¢ negatywne konotacje,
ale w jezyku polskim nie odnajduje lepszego terminu okreslajacego wyna-
gradzana opieke na dzieckiem, podejmowana przez mezczyzn.

3 Mam tu na mysli artykut Katarzyny Tubylewicz, ,Casalingo’, czyli gospos
domowy, ,Wysokie Obcasy’, dod. ,Gazety Wyborczej” 2003, nr 242. Au-
torka opisuje wloskie stowarzyszenie Casalingo zalozone przez mezczyzn
poswiecajacych sie prowadzeniu domu.
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Henryk Wojciechowski i jego podopieczna Ania. Kadr z serialu M jak mitos¢,
odc. 714 (2010 rok)

Podstawowg strategia dyskursywna wykorzystywang w kreowa-
niu wizerunku Henia w telesadze M jak mitos¢ jest topos réznicy
polegajacy na wskazywaniu, ze nie jest on ,prawdziwym” mezczy-
zna. Ten element strategii argumentacyjnych dotyczy ,,niemeskich”
rél — nianka i opiekuna gospodarstwa domowego, ale takze wygla-
du zewnetrznego. Henio jest niskiego wzrostu i dosy¢ korpulentny,
ma niezadbang fryzure (aktor grajacy te postad, na tle wiekszos$ci
aktoréw grajacych w serialu Henia, wyréznia sig in minus). Ubranie
mezczyzny trudno uznaé za szykowne — najczesciej widzimy go
w pogniecionej koszuli i rozpinanym niemodnym swetrze. Niezbyt
zadbany stréj i wyglad mozna ttumaczy¢ po czesci tym, ze sprawuje
on opieke nad matym dzieckiem i zajmuje si¢ prowadzeniem domu.
Nalezy jednak doda¢, ze seriale czesto przedstawiaja mezczyzn
noszacych eleganckie ubrania zupelnie nieadekwatne do zaje¢,
ktére wykonuja w danym momencie. Przystojny partner Marty,
Andrzej Budzynski, dosy¢ czesto pokazywany jest w mieszkaniu,
gdzie w olbrzymiej wiekszo$ci przypadkéw nosi garnitur oraz ko-
szule z krawatem. Ten kontrast zwigzany z wygladem i strojem obu
mezczyzn podkre$la réznice miedzy mezczyzng ,meskim” i ,nie-
meskim”. Analizujac wizerunek Henia, warto odwota¢ sie do prze-
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myslen Ervinga Goffmana, ktéry stwierdzil, ze wiele przekazéw
medialnych przedstawiajacych mezczyzne wykonujacego kobiece
czynnodci, takie jak gotowanie, pranie czy sprzatanie, w gruncie
rzeczy sugeruje, ze sg to zajecia niezbyt stosowne dla mezczyzn,
ze ,prawdziwy mezczyzna” powinien by¢ przed tego typu pracami
chroniony?%.

Henryk Wojciechowski i jego kuzynka Marta. Kadr z serialu M jak mitos¢, odc.
713 (2010 rok)

Kolejnastrategia wykorzystywana w kreowaniu postaci Henryka
Wojciechowskiego stanowi topos infantylizmu wskazujacy, ze jest
on naiwnym, niezbytinteligentnymi niedojrzatym spolecznie czto-
wiekiem. Naiwno$c¢ i brak dojrzato$ci spolecznej Henia objawia sie,
miedzy innymi, w trakcie jego pracy w supermarkecie na stanowi-
sku kasjera. Mezczyzna wzruszony trudng sytuacja materialna nie-
ktoérych klientédw, rezygnujacych z czegsci zakupéw z powodu braku
pieniedzy, pozwala im na wynoszenie produktéw zywno$ciowych
bez uiszczania optaty. Wkrotce ,dobroduszno$¢” Henia zostaje wy-
kryta, a sprawa trafia do prokuratury, bowiem postepowanie mez-

24 Por. E. Goffman, Gender Advertisements, Cambridge, Massachusetts
1979.
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czyzny przyniosto wlascicielom sklepu straty siegajace kilku tysiecy
zlotych. Mysle, ze najlepszym komentarzem do zachowania Henia
beda slowa wypowiedziane przez Marte Mostowiak: ,Henio nie
zdawal sobie sprawy, ze to kradziez. Henio ma mentalno$¢ dziecka,

"5, Z toposem infantylizmu

ale nie wiedziatam, ze do tego stopnia
wiaze si¢ strategia somatyzacji, dotyczaca nazywania mezczyzny
poprzez poréwnanie do go dziecka i odwotanie do ulomnosci jego
umystu. Te strategie wida¢ nie tylko w zacytowanej wypowiedzi
Marty, ale takze w wypowiedziach innych postaci odnoszacych
sie do Henia. Zdrobnienie imienia mezczyzny jest réwniez jednym
z elementéw somatyzacji.

Mimo ze w kreowaniu postaci opiekuna dziecka widoczne jest
dosy¢ wyraznie odbicie dyskursu patriarchalnego, posta¢ Henia jest
pod kilkoma wzgledami wyjatkowa. Henryk Wojciechowski nie jest
wprawdzie protagonista, ale nie jest tez postacia epizodyczna — po-
jawial sie w serialu dosy¢ czesto (mam na mysli premierowe odcinki
nadawane w latach 2008-2011). W zadnej innej polskiej telesadze,
emitowanej w pasmie najwyzszej ogladalnosci, nie wystepowal
przez kilka lat mezczyzna w roli nianika i opiekuna gospodarstwa
domowego. W przypadku Henia mozna méwi¢ o przelamaniu
takiego stereotypu mezczyzny, jako osoby realizujacej sie w sferze
publicznej.

Meizczyzna homoseksualny

Analiza zebranego materiatu audiowizualnego z lat 1990-2013
pozwolita na zidentyfikowanie 16 postaci mezczyzn o nienorma-
tywnej orientacji seksualnej w telesagach. Mozna powiedzie¢, ze
w obrazowaniu mniejszosci seksualnych wykorzystano kilka sche-
matdéw charakterystycznych dla przedstawiania oséb nieheterosek-

25 Cyt. ze $ciezki dZwiekowej serialu, M jak mitosé, odc. 697, TVP 2.
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sualnych w polskich serialach obyczajowych i filmach, ktére w po-
szczegblnych telesagach poddano mniejszej lub wiekszej korekcie.
Niemal wszystkie nieheteroseksualne postacie sg w jakim$ stopniu
nieszczesliwe. Gtéwna przyczyna ich probleméw w zyciu osobistym
jest nienormatywna orientacja seksualna. Zdecydowana wiekszos¢
homoseksualistéw i 0s6b majacych problem z okre§leniem swojej
orientacji odznacza si¢ wyjatkowa wrazliwoscig, ale cze$¢ z nich to
postacie negatywne.

Pewien wyjatek stanowia bohaterowie homoseksualni w se-
rialu Barwy szczescia, ktérych losy mozemy obserwowaé od 2008
roku. Niespelna trzydziestoletni Wtadek Cieslak oraz nieco starszy
Maciek Kotodziejski sa naukowcami i pracuja na tej samej wyzszej
uczelni. Postanawiaja zamieszkaé razem w domu przeznaczonym
dla Wtadka przez jego rodzicéw, Réze i Zdzistawa Cieslakow.
Przelomowym momentem w Zzyciu pary gejowskiej jest pojawienie
sie dawnej sympatii Wtadka, Sabiny Nowak i jej dziesiecioletniego
syna Kajtka. Kobieta twierdzi, ze Wtadek jest ojcem chlopca.
Mezczyzna poczatkowo nie wierzy stowom Sabiny, ale w korncu
kobieta przekonuje go, ze dziecko jest owocem ich krétkotrwatego

romansu.

Maciek (po lewej) i Wtadek w kawiarni. Kadr z serialu Barwy szczescia, od. 684
(2012 rok)
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Kluczowsa strategia argumentacyjng wykorzystywang w Bar-
wach szczesci w odniesieniu do relacji Macka i Wiadka jest topos
mito$ci. Mezczyzni sg ze sobg, poniewaz faczy ich uczucie. Nalezy
jednak dodal, ze szczegdélnie w warstwie wizualnej kreowania
zwiazku gejowskiego daja o sobie zna¢ wplywy dyskursu homo-
fobicznego. MezczyZni witaja sie w sposéb charakterystyczny dla
znajomych, a nie zakochanych: obejmuja sig i poklepuja po plecach,
kiedy wyznaja swoje uczucia, nie caluja si¢ w usta, co najwyzej
gladza po dioni lub méwia: ,Jest mi z toba dobrze”. Tematem tabu
pozostaje zycie seksualne pary — w serialu nie pojawiaja sie zadne
informacje dotyczace tej sfery zycia. Mezczyzni wygrywaja kon-
kurs zorganizowany przez jedna z linii lotniczych?® i biorg §lub na
poktadzie samolotu, ale samej ceremonii §lubnej w telesadze nie
pokazano.

W Barwach szczescia wykorzystano supresje. Ta strategia
orzekania polega na pomijaniu pewnych aktoréw spotecznych
w dyskursie. Nic nie wiemy o znajomych pary gejowskiej, a przeciez
trudno sobie wyobrazi¢, by dwaj mtodzi, sympatycznii inteligentni
mezczyzni nie mieli zadnych kolegéw czy kolezanek. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, Ze zyja oni jakby na uboczu, w pewnej izolacji od
$wiata. Takonstatacja dotyczy gléwnie Macka, ktérego mozna okre-

26 Tworcy kreujac ten watek nawiazali do konkursu zorganizowanego
przez linie lotnicze SAS. W konkursie nagroda byt §lub na pokfadzie sa-
molotu. Jednopiciowe pary, ktére chciaty si¢ pobraé, rejestrowaty si¢ na
stronie internetowej http://www.love flysas.net. Internauta, ktéry wcho-
dzil na witryne SAS, moégl zaglosowaé na najsympatyczniejsza pare.
Zwyciezcom rankingu w nagrode szwedzki urzednik 6 grudnia 2010
roku udzielit §lubu w samolocie lecacym do Nowego Jorku. Dodatkowo
przewoznik zorganizowal uroczysto$¢ weselna w jednym nowojorskich
hoteli oraz podréz poslubna po USA. K. Atadowicz, Skandynawskie linie
lotnicze SAS promujg sie wsrod gejow i lesbijek, http://wyborcza.biz/biz-
nes/1,101562,8371916,Skandynawskie_linie_lotnicze_SAS_promuja_sie_
wsrod.html, [dostep: 13.08.2013].
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§li¢ mianem ,,cztowieka znikad” — w serialu nie pojawiaja si¢ zadne
informacje dotyczace jego rodziny czy przyjaciél. Supresja wiaze
sie z kolejna strategia orzekania, ktérg jest nadanie roli okre$lonym
aktorom spotecznym i/lub grupom. Ta strategia dyskursywna ma
w serialu dwie postacie. Po pierwsze, od momentu, kiedy Wtadek
dowiaduje sig, ze jest ojcem Kajtka eksponuje sie posta¢ Wtadka,
jednocze$nie marginalizujac posta¢ Macka. Po drugie, narracja
zmienia si¢ w taki sposéb, ze mniej zorientowani w fabule serialu
widzowie moga odnie$¢ wrazenie, ze Wladek tworzy wraz z matka
chlopca rodzine nuklearnag.

W serialu dosy¢ czesto prezentuje si¢ Wiadka w roli ojca, jednak
unika scen, w ktérych obaj mezczyzni opiekowaliby sie chlopcem,
poniewaz mogloby to stworzy¢ wrazenie, ze chlopiec wychowuje
sie w rodzinie gejowskiej. Najczesciej Wiadek jest przedstawiany
w towarzystwie syna i matki dziecka lub swoich rodzicéw, natomiast
o wiele rzadziej w relacji z partnerem. Ta zachowawczosé¢ tworcédw
serialu jest pochodna kilku czynnikéw. Stanowi odbicie dyskursu
homofobicznego, zwiazanego z deprecjonowaniem nienormatyw-
nej rodziny gejowskiej. Strategia nadania roli, polegajaca na ekspo-
nowaniu matki i ojca dziecka, faczy si¢ z konwencja gatunkows te-
lesagi, w ktéra wpisane jest konserwatywne spojrzenie na rodzing.
Nie nalezy réwniez pomina¢ waznego — ekonomicznego aspektu
telesagi. Pokazanie rodziny gejowskiej z dzieckiem mogloby spo-
wodowacé rezygnacje cze$ci homofobicznie nastawionych widzéw
z ogladania serialu i narazi¢ nadawce na krytyke ze strony prawico-
wych $rodowisk.

Bardzo wymowna jest czotéwka serialu, wprowadzona na
poczatku 2012 roku, w ktérej pojawily sie kadry prezentujace
Wtadka, Kajtka i Sabine. Warto zwréci¢ uwage na niewerbalne
kody zawarte w obrazie. Matka i ojciec trzymaja dziecko za rece,
u$miechaja sig, co mozna interpretowac jako obraz szczesliwej ro-
dziny. W pewnym sensie rodzina homoseksualna, tworzona przez




Nowe wizerunki mezczyzn w polskich telesagach... 261

pare gejow, przeksztalcita sie w rodzine nuklearna (dwoje rodzicédw
biologicznych i dziecko). Relacja homoseksualnych mezczyzn zo-
staje zmarginalizowana, a gej niebedacy ojcem przez dluzszy okres
staje si¢ postacia epizodyczng. Nawiazujac do rozwazan Jacka
Kochanowskiego dotyczacych strategii asymilacji w portretowaniu
homoseksualistéw, mozna powiedzie¢, ze jej celem jest wykazanie,
ze osoby homoseksualne nie s3 tak bardzo inne, jak mogtoby sie
wydawad, chodzi zatem o — ,,zanegowanie odmienno$ci i wykaza-
nie, ze lesbijki i geje sa tacy sami jak reszta spoleczenstwa” — oraz
asymilacje ze spoteczna wigkszoscia?.

Wtadek Cieslak (po lewej), Sabina Nowak i ich syn Kajtek. Kadr z czotéwki se-
rialu Barwy szczescia, odc. 686 (2012 rok)

Mimo ze twdrcy serialu nie ustrzegli sie¢ powielenia stereoty-
péw i nie przetamali wszystkich tabu zwigzanych z homoseksuali-
zmem, to i tak postacie Wtadka i Macka sg wyjatkowe na tle innych
postaci homoseksualnych w polskich telesagach. Po pierwsze, mez-
czyzni homoseksualni tworzg staty zwiazek, co jest ewenementem

27 ].Kochanowski, Poza funkcjg falliczng. Plec w perspektywie spotecznej teo-
rii queer, [w:] Teatr pici. Eseje z socjologii gender, M. Biefikowska-Ptasznik,
J. Kochanowski (red.), £.6dZ 2008, s. 239.
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w rodzimych serialach telewizyjnych. Po drugie, w przeciwienistwie
do zdecydowanej wigkszosci nienormatywnych seksualnie boha-
teréw telesag, sprawiaja wrazenie szcze$liwych. W serialu Barwy
szczescia zerwano ze stereotypem nieszcze$liwego, nieustannie
zmieniajacego partnerdw geja?®. Po trzecie, w serialu poruszono nie
tylko problem coming outu i homofobii, ale przetamano takze — lub
przynajmniej podjeto prébe przetamania — kilku tabu dotyczacych
meskiego homoseksualizmu. Twoércy serialu pokazali, Ze homo-
seksualista moze by¢ odwaznym mezczyzng, ktéry nie zawaha sie
narazi¢ wlasnego zdrowia (a nawet zycia), by ocali¢ zycie innego
czlowieka. Krokiem naprzdéd jest réwniez zaprezentowanie akcep-
tacji pary gejowskiej przez rodzicéw, krewnych oraz niektérych
sgsiadow.

Refleksje koncowe

Analiza ilosciowa i jakos$ciowa najpopularniejszych polskich
telesag pozwala stwierdzi¢, ze podstawowym zadaniem stawianym
przed ojcem jest wypetnienie roli zywiciela rodziny, natomiast
kobieco$¢ faczy sie gtéwnie z rola matki. W polskich telesagach
mamy do czynienia z genderowym kodowaniem przestrzeni. Dom,
a szczegblnie kuchnia, pozostaje kobiecym terytorium. Bohaterki
polskich telesag, podobnie jak kobiety w realnym zyciu, zmagaja sie
z obowiazkami domowymi i opieka nad dzie¢mi, ale — jak méwi
Gream Burton — ,nawet jesli role plciowe postaci serialowych sa
czescia realizmu spotecznego, to ten realizm jest takze wyrazem
ideologii”.

28 Bohaterowie rozstawali sie dwukrotnie. W odcinkach pokazywanych na
poczatku 2014 roku Maciek wyprowadza si¢ z domu i zrywa wszelkie
kontakty z Wladkiem. Jednak ostatnie odcinki wyemitowane w 2014 roku
przed przerwa wakacyjna wskazuja, ze mezczyzni znowu beda razem.

2 Q. Burton, Media and Society. Critical Perspectives, Berkshire 2004,
s. 266.
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Analiza zwiazkéw matzenskich i kohabitacyjnych wskazuje,
ze w zdecydowanej wiekszo$ci rodzin serialowych model relacji
emocjonalnych jest partnerski, to znaczy, ze partnerzy wspieraja
sie wzajemnie, s3 empatyczni i wrazliwi na potrzeby drugiej osoby.
Natomiast relacje wladzy w rodzinach serialowych nie sa zréwno-
wazone i na ogét mniejsza wtadze posiada kobieta. Najwieksza dys-
proporcje miedzy piciami mozna zauwazy¢é w wykonywaniu prac
domowych, takich jak: gotowanie, sprzatanie, zmywanie, czy pra-
sowanie. W olbrzymiej wiekszosci zwiazkéw serialowych, zaréwno
mezczyzna, jak i kobieta pracuja zawodowo, ale gros obowiazkéw
domowych i taczacych sie z opieka na dzie¢mi wypelniaja kobiety.
W rodzinach pierwszoplanowych mezczyZni trzykrotnie rzadziej
nze kobiety podejmuja prace domowe. Protagonistki dwukrotnie
czesciej nze protagonisci wykonuja obowigzki zwiazane z opieka
nad dzieckiem®.

Wkraczaniu kobiet na obszary kiedy$ dostepne jedynie mez-
czyznom dosy¢ rzadko odpowiada réwnolegle przejmowanie przez
mezczyzn tradycyjnych rél kobiecych w rodzinie. Czesto dzieje sie
tak, ze wiekszemu zaangazowaniu zony (lub partnerki) w sferze
zawodowej nie towarzyszy wystarczajaco duza partycypacja meza
(lub partnera) w obowiazkach domowych i zwiazanych z opieka nad
dzie¢mi. W serialach pojawiaja si¢ bohaterowie realizujacy w swoim
zyciu zalozenia nowej wizji meskosci, wystepujacy w roli opiekuna
dziecka i angazujacy si¢ w prace domowe, ale trzeba podkresli¢,
ze te nowe wizerunki nie sa czestym zjawiskiem. Nalezy jednak
dodaé, ze w polskich telesagach emitowanych na poczatku drugiej
dekady XXI wieku istnieja rodziny, w ktérych (przynajmniej przez
jaki$ czas) mezczyzna na réwni z kobietg partycypuje w pracach
domowych i obowiazkach zwiazanych z opieka nad dzieckiem.
Tego typu zwiazki, ktére mozna okresli¢ mianem partnerskich (lub

30 Zob. K. Arcimowicz, Dyskursy o pici i rodzinie..., dz. cyt., s. 251-258.
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quasi-partnerskich) nie wystepuja ani w serialu W labiryncie (1990
rok), ani tez w pierwszych odcinkach telesagi M jak mitos¢ (lata
2000-2001).

W polskich serialach telewizyjnych $cieraja si¢ dwa zasadnicze
dyskursy na temat plci — tradycyjny i nowoczesny, ale konserwa-
tywne wzory relacji genderowych maja sie zdumiewajaco dobrze
i choé czesto odradzaja sie w nowych formach i zmienionych oko-
licznosciach, to dyskurs tradycyjny, mozna by rzec, patriarchalny
nadal zajmuje hegemoniczna pozycje.
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