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Przyszedlem powiedziec Ci te wszystkie stowa...
Wiestawa Kazaneckiego jako przykiad narracji albumowe;

Proza Wiestawa Kazaneckiego Przyszedtem powiedziec Ci te wszystkie
stowa... zostala zredagowana przez Jana Leoniczuka na podstawie maszy-
nopisu znalezionego po $mierci autora i wydana przez Ksiaznic¢ Podlaska
im. Lukasza Gornickiego w 2007 roku. W przypadku dziela literackiego,
ktore do wydania zostalo skierowane nie przez jego autora, lecz przez
osoby dysponujace maszynopisem, zawsze powraca pytanie o to, czy osta-
teczny ksztalt artystyczny utworu jest zgodny z intencja twércy. W takiej
sytuagji odbiorca staje wobec koniecznosci interpretacji tego utworu jako
nieskoriczonego i fragmentarycznego. Jego lektura natomiast niesie szcze-
golne doswiadczenie, analogiczne z lektura znalezionego rekopisu.

Proza Kazaneckiego — napisana po $mierci ojca i jemu poswigcona —
ma charakter heterogeniczny. Skfada si¢ bowiem ze wspomnien zapisa-
nych w formie monologéw skierowanych do ojca, zapiséw rozméw z nim,
bedacych cytatamiz potocznych wypowiedzi (cytatami z rzeczywistosci)
oraz fotografii i ich narracyjnych reprezentacji. Struktura utworu - nie-
posiadajaca ram zamierzonej przez autora calosci — ma charakeer formy
otwartej. Taka organizacja utworu pozwala wpisa¢ go w kontekst prozy
okreslanej mianem ,brulionowe;j”, gdyz komponowanej na wzér luznego
zbioru rozmyslan i szkicow'. Rozluznienie form epickich, a wige ich esei-
zacje, wiaze si¢ z wprowadzeniem do literatury cech pismiennictwa uzyt-
kowo-dokumentalnego, notatnika, zapisu dziennikowego, czy wiasnie

' Por: R. Nycz, Sylwy wspétczesne. Problem konstrukeji tekstu, Wroclaw 1984, s. 10.
O ,powiesci-brulionowej” i ,powiesci-hybrydzie” pisze T. Burck, Zamiast powiesci,
Warszawa1971,s.206. Zob. tez: B. Owczarek, Poetyka powiesci niefabularnej, Warszawa
1999.
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brulionu. Konsekwengja takich zabiegéw kompozycyjnych jest rozpo-
znawanie wypowiedzi narracyjnej jako niefabularnej, niefikcyjnej i doku-
mentarnej, co jest zjawiskiem charakterystycznym dla prozy lat 70., czyli
prozy wspolczesnej omawianemu utworowi Kazaneckiego. Ryszard Nycz
takie formy pisarstwa obejmuje wspdlng nazwa ,sylw wspotezesnych”.

Utwor Przyszediem powiedzie¢ Ci te wszystkie stowa... (okreslany
tu w kategoriach prozy, w celu uniknigcia kwalifikacji gatunkowych) -
bedacy wypowiedzia narracyjna o wyzej opisanych cechach — nazywam
narracjg albumowa. W ten sposob cheg zwrdcic szczegélng uwage na ten
fragment, w ktérym autor dokonuje lektury zdj¢¢ z rodzinnego albumu.

Narracj¢ albumows rozumiem jako szczegélny porzadek przedsta-
wienia rzeczywisto$ci, charakeerystyczny dla zbioréw tekstow obejmowa-
nych wspdlna nazwa albumu. Do takich zbiorow tekstow trzeba zaliczy¢
nie tylko ksi¢ge przeznaczong do przechowywania fotografi, ale takze
ksi¢ge, w ktdrej gromadzone sa informacje dotyczace waznych spraw,
osob czy wydarzen. W obu przypadkach pelnia one funkcje mnemo-
techniczne, gdyz z jednej strony wspomagaja pamig¢ i pozwalaja przywo-
tywa¢ wspomnienia, z drugiej za$ sa swiadectwem pamigci oraz zapisem
sposobu pamigtania. Albumy jako swoiste kolekcje pamiatek maja zatem
charakter fragmentaryczny, co wynika nie tylko z natury gromadzonych
w nich dokumentéw, ale takze z natury pamigci.

Przyszedlem powiedzie¢ Ci te wszystkie stowa... — 2bior roéznorod-
nych miniatur narracyjnych — interpretuj¢ wlasnie jako kolekeje tekstow
upamigtniajacych, ktore poeta poswigcil wlasnemu ojcu. Utwor ten wpi-
suje si¢ w bogaty literacki kontekst pézniejszych utworéw, keore Cezary
Zalewski nazywa ,opowiesciami z albumu”, czy tez proza dokumentu
rodzinnego®. ,Opowiesci z albumu” charakteryzuje szczegolna sytuacja

*  Zalewski interpretuje powiesci majace charakeer autobiografii rodzinnych, opo-
wiadanych w oparciu o fotografie z rodzinnego albumu. Badacz zajmuje si¢ takimi po-
wiesciami, jak: Boguslawy Latawiec Kochana Maryniucha (2003), Iwony Smolki Dom
Zywioléw (2000), Joanny Olczak-Ronikier W ogrodzie pamigci (2002), Agaty Tuszyn-
skicj Rodzinna historia leku (200s). Zob.: C. Zalewski, Opowiesci z albumu. Narracyjna
funkcjonalizacja forografii w autobiografiach rodzinnych, (w:] Narracje po koricu (wiel-
kich) narracji. Kolekcje, obiekty, symulakra..., red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Warszawa
2007. Problem narracji albumowej (w albumie rodzinnym, wakacyjnym, codziennym)
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narracyjna, przypominajaca sytuacj¢ ogladania rodzinnych forografi.
Whaczenie refleksji nad fotografia do literatury dokumentu osobistego
jest zabiegiem uwiarygodniajacym autobiograficzng wypowiedz, jak tez
ulatwiajgcym wizualizacj¢ fabuly. Kariera fotografii jako podstawy nar-
raqji literackiej — pozostajaca w niewatpliwym zwiazku z kariera auten-
tyku — ma zapewne swoje zrédio w rosnagcym zainteresowaniu wiedza
o przesziosci oraz sposobami jej rekonstrukeji. Zbiér fotografii — czgsto
jedyne archiwum dokumentujace dzieje rodziny — fascynuje jako moi-
liwo$¢ ,zajrzenia” w przesztos¢. W takiej funkgji stal si¢ tematem utwo-
réw Bogustawy Latawiec, Iwony Smolki, Joanny Olczak-Ronikier, Agaty
Tuszynskiej czy Henryka Wanka. Zainteresowanie fotografia dla potrzeb
narragji literackiej wiaze si¢ takze z obecnoscia atrakcyjnych narzedzi
badawczych — pomocnych w fenomenologicznym i kulturowym rozu-
mieniu fotografii — proponowanych przez jej teoretykéw, Susan Sontag
i Rolanda Barthesa’.

Proza Kazaneckiego wpisuje si¢ — oprocz wspomnianego kontekstu
formalnego — takze wkontekst tematyczny, a przez to odpowiada na
ten typ oczekiwan czytelniczych, keore zostaly uksztaltowane na przy-
klad przez ksiazk¢ Tadeusza Rozewicza Matka odchodzi (2000), czy tez
Aleksandra Jurewicza Dzien przed koricem swiata (2008). Wpisuje si¢ ona
zatem w kontekst takich narracji pamigci, keére — jak pisze Grazyna Bor-
kowska — prébuja ,opowiedzie¢ umieranie”, a ktére nazywa ona ,narra-
cjami o umieraniu™. Opowiadanie o $mierci kogos bliskiego — bedace
niewatpliwie forma praktykowania zaloby — pelni funkcjg terapeutyczna,

rozumianej jako sfabularyzowane uporzadkowanie przedstawionej na fotografiach
rzeczywistosci omawia M. Michalowska, Podréze innych - forograficzne opowiesci,
(w:] Narracja i tozsamosé. Narracje w kulturze, t.1, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa
2004.

*  S.Sontag, O fotografii,przel. S. Magala, Warszawa1989; R. Barthes, Swiatlo obrazu.
Uwagi o forografii, przel. ]. Trznadel, Warszawa 1996.

+  Borkowska na przykladzie Dziennikéw Marii Dabrowskicj, Dziennikéw Zofi
Natkowskiej, Matka odchodzi Tadeusza Rozewicza pokazuje, wjaki sposéb pisarze
opowiadajg o $mierci najblizszej osoby. Zob.: G. Borkowska, Opowiedzie¢ umieranie,
[w:] Narracja i tozsamosé. Antropologiczne problemy literatury, t. 11, red. W. Bolecki,
R. Nycz, Warszawa 2004.
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dajac zludzenie wypelnienia pustki po stracie osoby, ktéra odeszta. Jest
ono zatem unarracyjnieniem cierpienia, smutku i poczucia pustki. Uje-
cie tych doswiadczen w formg narragji literackiej jest w istocie nadaniem
sensu artystycznego zalobic.

Mikronarracje Kazaneckiego mozna takze nazwa¢ - przywolujac
okreglenic Borkowskicj — ,tekstem-placzem™ cierpiacego syna, ktéry jed-
noczesnie jest pisarzem ipotrafi swoje cierpienie przelozy¢ z porzadku
ludzkiego doswiadczenia na porzadek szeuki. Efektem tego zabiegu sa
wspomnicenia uj¢te w male formy narracyjne, w ktérych powraca ojciec
pisarza — wywolywany powtarzajacymi si¢, skicrowanymi do niego,
zwrotami — i ktére przyjmuja przez to funkgeje literackich zaklg¢, dzigki
ktérym z odleglych i zatartych w pamieci wspomnien wytania si¢ obraz
przesziosci i chwil spedzonych z ojcem. , Tekst-placz” jako zapis trauma-
tycznego doswiadczenia smierci bliskiej osoby, a jednoczesnie jako forma
praktykowania zaloby, rodzi w czytelniku petng niepokoju potrzebe lek-
tury, w keérej on takze moze rozpoznaé wlasne doswiadczenie umierania
kogos bliskiego, doswiadczenie minione lub przyszle. Ponizszy cytat naj-
lepicj oddaje sytuacj¢ tgsknoty za osoba, ktéra odeszla i narastajacej wraz
zjego nicobecnoscia potrzeby rozmowy. Taka rozmowa — mozliwa juz
tylko jako monolog oparty na wlasnych wspomnieniach — jest w istocie
forma uobecnienia nicobecnego:

Teraz po raz pierwszy od dnia, kiedy zaczalem méwi¢, rozmawiam z toba
naprawdg. To $mier¢, twoje nicruchome Zrenice pod zamknigtymi powie-
kami, pozgonna maska na twarzy, wargi zasklepione jak blizna po tysia-
cach sléw, krew zakrzepla w nazbyt chlodnych zylach, sprawily, ze mogg
teraz — poza barierg jgzykowych znaczen — méwi¢ do ciebie wszystkic ludz-
kie sfowa. Ale powtarza¢ jeden tylko, najtrudniejszy lecz bogatszy wzna-
czenia od wszystkich leksykonow $wiata — wyraz ,ty™.

Przyszedlem powiedziec Ci te wszystkie stowa... to ksigzka skladajaca
si¢ z tekstéw o charakterze miniatur literackich oraz zréznicowancej struk-

> G.Borkowska, Opowiedzie¢ umieranie, op. cit., s. 141.
¢ W. Kazanecki, Przyszedlem powiedzie¢ Ci te wszysthie stowa..., Bialystok 2007,
s. 25.
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turze narracyjnej. S3 tu monologi skierowane do zmarlego ojca, w ktérych
wspomnienia mieszajg si¢ z wyznaniem win. Sg dialogi — swoiste ,cytaty
zrzeczywistoéci” — bedace fragmentami rozméw z ojcem, dobrze zapa-
migtanych, gdyz najczgsciej konczacych si¢ kiétnia, w ktorej krnabrnosé
i pewnosc siebie miodego czlowieka zderzaly si¢ z pokora ojca i jego roz-
sadkiem. Sg takze — wyodr¢bniajace si¢ formalnie, lecz niewyodr¢bnione
w strukturze utworu — opisy fotografii przedstawiajacych ojca pisarza.
Male formy narracyjne, skladajace si¢ na omawiany zbiér, mozna
podzieli¢ ze wzgledu na poruszane w nich tematy. Najwazniejsza grupe
— nadajaca ton calemu zbiorowi — stanowia monologi, bedace zapisem
przetaczajacych si¢ przez mysl pisarza refleksji i wspomnien w sytuacji
oczekiwania pod drzwiami prosektorium, z walizkg wypelniong ubra-
niem ojca, wéréd ludzi podobnie doswiadczonych. Inne narracje s3 wspo-
mnieniem najsilniej utrwalonych w pamigci wydarzen z dziecinistwa,
w kt6rych najwazniejsza byta chroniaca syna obecnos¢ ojca. Cickawa pod
wzgledem artystycznym jest tez grupa tekstow — o charakterze monologu
wewngtrznego, bliskiego technice strumienia swiadomosci — stanowia-
cych chaotyczny przeplyw mysli.
Wszystkie narracje, pomimo swojej roznorodnosci, skupiaja si¢ wokot
jednej intencji, potrzeby rozmowy ze zmartym ojcem, ktéra moze odby¢
si¢ juz tylko w myslach syna:

A tak duzo nareszcie moglbym ci powiedzie¢. I tak cierpliwie wreszcie mog-
Ibym ci¢ wyslucha¢. Zycia twego i mego nie starczyloby przedtem na taka
rozmowg. (...) Przyszedlem opowiedzie¢, teraz, kiedy zatrzasnal sig za tobg
czas, ze wszystkich stron jednoczesnie, a przeszlos¢ i przyszlos¢ ewoja jak
w czolowym zderzeniu spotkaly si¢ na tej drodze weiaz szybkiego ruchuy;
przyszedlem powiedzie¢ ci te wszystkie slowa, na ktére braklo nam czasu
przez trzy dziesigtki lat”.

Powyzszy fragment pochodzi z pierwszego monologu skierowanego
do zmarlego poprzez zamkni¢te drzwi prosektorium, monologu naj-
wazniejszego, ktdry otwiera i okresla sytuacj¢ narracyjna calego zbioru.

Ibidem, s. 11-13.
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Bedzie w niej dominowalo poczucie rosnacej tgsknoty za obecnoscia ojca
i poczucie rosnacej potrzeby rozmowy z nim:

Ale nic ma takiego mroku, ktéry mogliby$my widzie¢ teraz razem. I nie ma
takiego wiatru, ktéry bylby mostem, gdzie spotykaja si¢ nasze spojrzenia.
I nie ma takiej mowy, w ktorej mogliby$smy poprowadzi¢ wazny wreszcie
dialog. Moze znalazlbys stowo, jedno sfowo bez granic, ale nie majuz drogi,
po ktorej moglbys wysta¢ mi je na spotkanie®.

Te refleksj¢ o niemoznosci rozmowy, przerywa wspomnienie, keore
autor wprowadza skierowanym do ojca zwrotem: ,stuchaj”. Opowiada
mu wigc pierwszy zapamictany z najwczesniejszego dziecinstwa obraz,
w ktérym pamig¢ utrwalita mroczny pokdj, smuge swiatta wdzierajaca si¢
przez polotwarte drzwi, niewyrazng sylwetke ojca siedzacego przy kaflo-
wym piecu i wyrazne poczucie bezpieczenistwa w jego ramionach. Jest to
wspomnienie momentu, ktory pisarz nazywa ,dniem narodzin $wiata”,
akeory jest wistocie pierwszym spotkaniem z ojcem. Tym samym wraz
Z jego $Smiercia, cz¢sciowo umiera $wiat.

Wraz ze $miercig ojca ozywaja w pamigci obrazy z dziecinstwa, w kto-
rym wlasnie on byl postacia najblizsza, a wraz z dorastaniem syna, przez
niego oddalang. W wiclu miniaturach narracyjnych powracaja wyda-
rzenia z przeszlosci, nicoczekiwanie wylaniajace si¢ z labiryntu pamigci.
Powraca obraz ojca jako archetypowego stworcy domowego porzadku
i stworcy stow, keorymi opowiadal synowi wiat. Powraca jako bohater,
ktory ,przeniost syna przez wojng” i ,zdolal j3 odepchna¢ od drewnianych
scian domu”. We wspomnieniach natr¢tnie powracaja takze przewinie-
nia wobec ojca, ktorych rozpami¢tywanie jest niewatpliwie praca zaloby.
Wspomina zatem swoje rozdraznienie, wywolane przechadzaniem si¢
ojca po sasiednim pokoju ze skrzypiaca podtoga. Wspomina, jak ziryto-
wany jego ,obecnoscia nazbyt uciazliwg’, wybiegt z domu, a bladzac po
ulicach przypomnial sceng z dziecinstwa, ojca, ktory whasnie po tych uli-
cach wozil go na sankach. Ta opowies¢ jest charakterystyczna dla prozy
Kazaneckiego, ktory swoim mikronarracjom nadaje czgsto charakter

¥ Ibidem,s. 11
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przypowiesci, przenoszac tym samym jednostkowe doswiadczenia w wy-
miar doswiadczen ogolnoludzkich.

Oprocz monologéw bedacych uporzadkowana narracja o charakte-
rze mikroopowiesci tematyzujacych dziecinstwo, s3 tez zapisy nickon-
trolowanej pracy pamigci, inspirowane technika strumienia swiadomo-
sci. Szczegolnie w grupie tekstéw oznaczonych hastem wywolawcezym:
~matematyka’, mysli bladza mi¢dzy ciggami liczb, matematycznymi tami-
glowkami a wspomnieniem ojca, po ktérym syn odziedziczyt ,kompute-
rowa zdolnos¢ liczenia w pamigci”.

Cickawym przykiadem niefabularnej miniatury jest zapis ,zonglo-
wania” rzeczownikiem ,trumna” poprzez tworzenie, z uzyciem réznych
przedrostkéw, mozliwych form czasownikowych, przymiotnikowych
i rzeczownikowych. Skladajgca si¢ na tekst litania” stow jest by¢ moze
formq nazywania ioswajania $mierci, a moze jest jej zaklinaniem, na co
moga wskazywa¢ konczace ja stowa nierealnej nadziei: ,Tak. Odtrum-
nic¢”.

Na uwagg zastuguje takze fragment, w ktérym potrzeba fizycznego
kontaktu z ojcem wyraza si¢ poprzez marzenie senne. Ten fragment
prozy jest niezwykle poetyckim zapisem snu-spotkania z ojcem w pod-
ziemnych korytarzach, ktorych sufit tworzg splatane, kwitnace korzenie
drzew. Doswiadczenie wyrazone za posrednictwem takiego obrazowania
powraca w Szarej godzinie, poemacie proza, ztozonym z siedmiu czgsci,
pisanych — jak zaznacza autor w adnotacji do utworu — w kolejne rocz-
nice $mierci ojca'.

W ramy luznej i otwartej kompozycji omawianego tu utworu autor
whaczyt teksty — nazwane wyiej ,cytatami z rzeczywistosci” — bedace
zapisem dialogéw z ojcem, przeradzajacych si¢ cz¢sto wzarliwa obrong
wilasnych stanowisk rozméwcow. Autor rekonstruuje dialogi, ilustru-

o Ibidem,s. 48.

© Por.. W. Kazanecki, Szara godzina, [w:] idem, ...Panie / Zbuduj ten most nad rze-
kg, wybor poezji i wstegp D. Kulesza, Bialystok 2009. Zwiazek migdzy Szarg godzing
a Przyszedlem powiedziec Ci te wszystkie stowa — poswigconymi $mierci ojca — ma cha-
rakeer nie tylko tematyczny, lecz takie artystyczny. Lacza je liczne autocytaty, wskazu-
jace na wage wyrazanego w nich doswiadczenia.
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jace mi¢dzypokoleniowy konflike, w kedrym scierajg si¢ filozofie zyciowe
rodzicéw idzieci. Przypomina scenki typowe dla codziennego zycia
domu, w ktérym mlody czlowick wchodzi w dorostos¢, zazwyczaj odpy-
chajac ojcowski autorytet. Dialogi, w ktorych bohaterami rodzinnego
dramatu jest syn iojciec — w tekscie okreslani jako ,ja” i,ty” — puento-
wane przez pisarza finezyjnym humorem, s3 w istocie forma przywolywa-
nia w pamigci glosu ojca. Oto przyklad takiego mikrodialogu:

TY: Wldczysz si¢ po nocach; ostrzegam cig; uwazaj, zebys nie przywlokido
domu jakiej$ choroby. Wiesz, o co mi chodzi. Jestes chyba na tyle rozsadny,
zeby pamietac o tym.

jA: (dwudziestoletni) Tak, ratusiu.

Oproécz zapiséw rozméw przywolanych jako fragmenty przeszlosci,
wazny z perspektywy calosci utworu, jest zbior tekstow wyodr¢bnionych
tym samym, powtarzanym w nagléwku kazdego z nich, tytutem: Czy
tak? Zatytulowane fragmenty utworu — co stanowi wyjatek w analizo-
wanej tu prozie — sktadaja si¢ na cykl, w ktérym mozna rozpozna¢ cechy
gatunkowe poematu proza. Wropienie w wicksza strukture narracyjna
spojnego wewngtrznie cyklu nadaje utworowi charakeer sylwiczny. Frag-
menty zatytulowane Czy fak? zorganizowane s wokol sytuacji narracyj-
nej, przypominajacej rozmowg, w ktorej zwrot ,czy tak?” — wprowadza-
jac form¢ pytajaca, a jednoczesnie oczekiwanie potwierdzenia zawartej
w wypowiedzi tezy — stanowi ztudzenie nawiazania kontaktu ze zmartym.
Teksty skladajace si¢ na ten trenologiczny cykl — bardzo spéjne kompozy-
cyjnie — taczy wspdlny temat, refleksja nad $miercia. Cykl otwierajg frag-
menty, bedace poetycka metaforg przekraczania granicy zycia i $mierci:

Musisz jeszcze wyzwoli¢ sig z resztek cigzenia, one sprawiaja, ze tak trudna
jest droga ku czekajacej cig petni. Tam odpoczniesz, na nowo zaczerpniesz
wiecznosci ze zrodla swiatla. Starczy jej potem znowu na lac kilkadziesiae,
kiedy znowu wstapisz w nowe cialo".

" W. Kazanecki, Przyszediem powiedziec Ci..., op. cit., s. 56.
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Kolejne fragmenty poematu dotycza ,ziemskiego” wymiaru $mierci,
doswiadczanej przez tych, ktorzy pozostali, przyjmujac na siebie obowia-
zek pamigtania:

Nie masz jeszcze mieszkania. Czekasz na swoj kamien. Na pomnik nad
mogila. Tak znajdziesz ostong trwalsza, bardzicj odporna niz ciato. Zosta-
niesz jednoczesnie wéréd martwych izywych, na granicy dwoch pla-
net, z kedrych jedna jest kwiatem, a druga owocem na tym samym drze-
wie. Krzyz bedzie kluczem zagadki rozstajnych drég i otworzy przed toba
wszystkie horyzonty™.

Rozmowa, skladajaca si¢ z pytan kierowanych do zmarlego ojca, staje
si¢ przestrzenia duchowego z nim kontakeu, przestrzenia jego obecnosci.
Stawianie pytan iwshuchiwanie si¢ wcisz¢ w oczekiwaniu odpowiedzi
staje si¢ swoistym rytualem przekraczania granicy mi¢dzy zyciem i $mier-
cia, migdzy swiatem fizycznym i duchowym.

Omoéwiony tu cykl trenologiczny zajmuje w tworczosci Kazaneckiego
miejsce szczegolne, gdyz z jednej strony stanowi fragment wigkszej calosci,
jaka jest utwor Przyszedlem powiedziec Ci te wszystkie stowa..., 7 drugiej
za$ jego fragment jest cz¢scia poematu Szara godzina. Fake ten ilustruje
charakterystyczny dla Kazaneckiego zabieg, jakim jest cytowanie wias-
nychutworéw,a tym samym wskazuje na rozumienie przez niego procesu
tworczego jako laczacego w sobie gest lektury i pisania.

Chcialabym takze zwréci¢ uwagg na inny cykl wlaczony w porzadek
omawianego zbioru, cykl miniatur narracyjnych, z keérych kazda rozpo-
czyna si¢ stowem fotografia”, petniacym funkcj¢ delimitacyjng i wska-
zujacym na poczatek kolejnego fragmentu®. Jest to cykl opiséw, beda-

n

Ibidem, s. 57.

% Taka formula otwicra dziewig¢ kolejnych fragmentéw — miniatur narracyjnych
o charakterze intersemiotycznym — zke6rych osiem opatrzonych jest réwnolegle
reprodukcja fotografii z rodzinnego albumu pisarza. Fake zamieszczenia fotografii
w utworze opublikowanym po $mierci autora, sklania do pytania, czy wksztalcie ar-
tystycznym przez niego zamierzonym znalazlyby si¢ dokumenty osobiste. Koncept
wprowadzenia opisu fotografii do utworu literackiego — rozpoznawany jako ekfraza —
moze by¢ bowiem zrealizowany bez wlgczania jej w strukeurg utworu. Obecnos¢ zdjg¢
rodzinnych — latwo identyfikowanych z ich literacka wersja — potwierdza autobiogra-
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cych jednoczesnie interpretacja zamieszczonych obok zdje¢ z rodzinnego
albumu Kazaneckiego. W opisach tych mozna rozpozna¢ ekfrazy, ktére
w tym przypadku s3 opisem nie dziela sztuki, lecz amatorskiej fotogra-
fi+. W literaturze wspolczesnej fotografia czgsto wykorzystywana jest
jako inspiracja sytuacji narracyjnej, co $wiadczy o zywym zainteresowa-
niu intersemiotycznymi relacjami mig¢dzy tymi dwiema dziedzinami®.
W prozie Kazaneckiego ekfrazy petnia funkcje szczegélna, gdyz sa forma
uobecnienia w wypowiedzi j¢zykowej obrazu nicobecnego juz ojca. Unar-
racyjnienie utrwalonych na fotografiach fragmentéw minionego $wiata
daje zludzenie przywrécenia czasu minionego, ztudzenie ponownego
— zaposredniczonego przez opowiadanie — doswiadczania minionych

wydarzen.

ficzny charakeer tekstu i nadaje mu cech dokumentu osobistego. Ostatni fragment,
opisujacy twarz ojca nad trumng przyjaciela, nie jest ilustrowany fotografia, co jest
nickonsckwencja wydawcy (badz autora), a moze by¢ tlumaczone faktem, iz opisana
fotografia przedstawia osobg zmarla.

*  Ekfrazajest to utwor, lub fragment utworu bgdacy opisem dzicla sztuki malarskicj,
rzezbiarskiej, architektonicznej, muzycznej. Taki intersemiotyczny przekiad wynika
zpotrzeby uobecniana w wypowiedzi jezykowej tego, co pozajezykowe. Dyskusje wo-
kot zakresu pojecia ekfrazy, rozszerzajacego si¢ wraz zrozszerzaniem si¢ rozumienia
sztuki o przedmioty ready mades przedstawia P. Gloger, Klopoty z ekfrazg, [w:] Ru-
chome granice literatury. W kregu teorii kulturowej, red. S. Wyslouch, B. Przymuszala,
Warszawa 2009. W swoich rozwazaniach rozszerzam rozumienie ckfrazy na opis foto-
grafii z rodzinnego albumu pisarza, nieb¢dacej przeciez dzielem szeuki, powolujac sie
na autorytet Malgorzaty Czerminskicj, keora ckfraza okresla wiersze Wislawy Szym-
borskiej bedace interpretacja amatorskiej, nieartystycznej fotografii. Zob.: M. Czer-
minska, E/gﬁuzy w poezji Wistawy Szymborskiej, ,Teksty Drugie” 2003, nr2,3.

5 Relacje migdzy literaturg a fotografig omawia Anna Eebkowska, zwracajyc uwagg
na fake, ze wuwzglednionych przez nig utworach Stefana Chwina, Pawla Huellego,
Andrzeja Kusniewicza, Wiestawa Mysliwskiego, Witolda Zalewskiego, Piotra Szewca,
[zabeli Filipiak nie ma opisow odslaniajacych szczegoly szeuki fotograficznej, a zmini-
malizowany opis najczgscicj przeksztalea si¢ w rozbudowang opowieé¢. Zob.: A. Eeb-
kowska, Fotografia jako empatyczna mediacja, [w:] Intersemiotycznosc. Literatura wobec
innych sztuk iodwrotnie. Studia, red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakow
2004, 5. 125-126. W narracjach Kazaneckiego opis fotografii nie rozwija si¢ w opowies¢,
chociaz jej zalgzek jest tu wyraznie obecny. Mozna powiedzie¢, ze Kazanecki proponu-
je opowies¢ ,utajony” w fotografii.
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Male formy stanowiace opisy fotografii skomponowane sa wokot tej
samej sytuagji narracyjnej, jaka jest rozmowa z nieobecnym ojcem, towa-
rzyszaca — jak mozna mie¢ wrazenie — ogladaniu rodzinnego albumu.
Adresowanie swoich wypowiedzi do niezyjacego ojca, opowiadanie mu
o scenach i postaciach przedstawionych na zdj¢ciach, sprawia wrazenie
rytualu uobecniania nieobecnych iozywiania przeszlosci unierucho-
mionej na papierze. Narracyjne reprezentacje fotografii dokonane przez
Kazaneckiego sa doskonaly ilustracja tezy gloszonej przez Susan Sontag,
iz fotografia — z natury swojej unieruchamiajaca wydarzenia — moze by¢
wyjasniona tylko wowczas, kiedy przedstawionej na niej rzeczywistosci
zostanie przywrdocona czasowosc. Jest to mozliwe tylko poprzez przetoze-
nie fotografii na opowies¢, ktéra warunkuje jej rozumienie®.

Wszystkim miniaturom opisujacym fotografie, Kazanecki nadaje
podobny charakter. Na poziomie opisu przedstawia on dokladnie tlo,
jakim jest krajobraz lub pomieszczenie oraz mniej dokladnie identyfikuje
przedstawione wydarzenia, gdyz wiedza o nich odchodzi w zapomnienie
wraz ze $miercig tych, ktorzy zostali utrwaleni na zdjgciach. Celem inter-
pretacji tych zdje¢ jest odczytanie gestéw i wyrazu twarzy ojca, aby w ten
sposéb dotrze¢ do prawdy o nim. Proponowane przez Kazaneckiego
ckfrazy opisujace fotografie z rodzinnego albumu moga stanowi¢ przy-
klad potwierdzajacy zaproponowang przez Rolanda Barthesa metodg
analizy zdj¢¢ poprzez ujawnianie ich dwuaspektowosci, czyli studium
ipunctum?. Studium Barthes rozumie jako spoleczno-historyczny
porzadek zdjecia, punctum natomiast jako szczegdl przykuwajacy
— i przekluwajacy, jak mozna doda¢ zgodnie ze znaczeniem stowa pun-
ctum — uwage ogladajacego. W lekturze zdjg¢ zaproponowanej przez
Kazaneckiego owym punctum odslaniajacym sens przedstawionej rze-
czywistosci — jest zawsze jakis szczegol w wygladzie lub zachowaniu ojca,
szczegol przyciagajacy wzrok.

Wdzigcznym przykladem takiej lektury jest fotografia zrobiona na
krakowskim rynku, przedstawiajaca ojca ibrata poety. Oto na wyciag-

16

S. Sontag, O fotografii..., op. cit., s. 27.
7 R. Barthes, Swiatlo obrazu..., op. cit., s. 45-47.
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nigtej rece ojca przysiadl golab, co budzi podziw kilkuletniego chlopca
stojacego obok z podobnie wyciagnieta reka, ale bez golebia. Jest to scena,
ktorg pisarz w opisie ozywil, ale — co charakterystyczne dla omawianych
tu narracji — nie rozwinal w opowies¢. Opis tej fotografii — podobnie jak
innych — wskazuje na ukryty w niej potencjal fabularny, co sprawia, ze
czytelnik — bedacy jednoczesnie widzem - staje wobec potrzeby dalszej
interpretacji. Fotografia z Krakowa jest niewatpliwie wzruszajaca z po-
wodu gestu syna usilujacego nasladowa¢ ojca, gestu wprowadzajacego
do obrazu zabawna symetri¢ i niespelniong nadziej¢ dziecka, ze na jego
dloni takze usiadzie gotab. Natomiast szczegot podkreslony przez Kaza-
neckiego — stanowiacy punctum obrazu — to u$miech ojca, u$miech,
w ktérym zamyka si¢ znaczenie chwili uchwyconej przez fotografujacego.
Podobne szczegoty wypelniajace znaczeniem chwile utrwalone na innych
zdjeciach skladaja si¢ na duchowy portret juz nieobecnego ojca, a uobec-
niajacego si¢ w opowiadaniu o nim.

Najdokladniej zapamigtalem twarz, araczej wargi, zatrzymane w polo-
wie drogi do usmiechu, jakby nie zdazyly przeby¢ tej calej, zanim zapadla
migawka obicktywu'*.

Innym przykladem jest opis fotografi, przedstawiajacej poete z cza-
sow wezesnej mlodosei, ktory lekko manifestujac swoje zbuntowanie,
towarzyszy jednak rodzicom godnie pozujacym do zdjgcia dokumentu-
jacego pobyt na rodzinnych wczasach. Utrwalong scen¢ odczytuje Kaza-
necki jako zapis migdzypokoleniowego konfliktu mi¢dzy ojcem i synem,
konfliktu réwnowazonego przez stajaca mi¢dzy nimi matke, co wyraznie
obrazuje opisanafotografia. Jest to jedynaw tym zbiorze fotografia przed-
stawiajaca samego autora i dlatego sporzadzona na jej podstawie mikro-
narracja rozni si¢ od innych, gdyz autor odczytuje gesty i emocje utrwa-
lone na twarzach przedstawionych postaci z perspektywy zapamigtanych
przez siebie wydarzen tego udokumentowanego dnia. Wydarzenie, ktore
pozostawilo slad w zachowaniu sfotografowanych osob, po latach pisarz
wspomina z sentymentem i humorem, zwracajac si¢ do ojca:

* W. Kazanecki, Prayszedlem powiedziec Ci..., op. cit., s. 71.
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Ten dzien nalezal do ciebie — rano odniosles wazny strategiczny sukces —
po raz pierwszy udalo ci si¢ wytropi¢ mnie z zapalonym papierosem w rgku
i odebra¢ mi ledwie rozpoczeta paczke. Zdobyles rzeczowy dowdd, osiag-
nales jedno z tych zwycigstw, watpliwych jak zawsze, kiedy wojng roznieca
i gasi milos¢, prowokujac najbardziej bezsensowne potyczki i umozliwia-
jac zawieranie najdziwniejszych rozejmow".

Na uwagg zastuguje takze miniatura opisujaca fotografi¢ wykonana
podczas przyjecia pozegnalnego z okazji odejscia ojca na emeryture.
Autor dokladnie przedstawia sceneri¢ charakterystyczna dla tego typu
przyje¢, aby nastgpnie skupic si¢ na twarzy ojca, jak pisze ,catkowicie
osobnej posréd innych”. Przyczyng tej ,osobnosci” widzi nie tylko w duzej
réznicy wicku migdzy emerytem a resztg towarzystwa. Odnajduje ja w sa-
motnosci, wyrazajacej si¢ przez szczegodlng ,demonstracje zycia”, w czym
odczytuje oznaki zblizajacej si¢ $mierci, keéra nastapita pot roku péiniej.
W prozie rozpamigtujacej $mierc ojca powraca wspomnienie pierwszych
jego zastabnig¢, niecodczytywanych jako sygnaly konca. Rozpoznawanie
w ostatnich fotografiach bliskiej osoby oznak zapowiadajacych jej odej-
scie jest niewatpliwie zwigzane z poczuciem zaniedbania i w konsekwen-
¢ji z poczuciem winy, z ktorg takze musi si¢ uporac praca zatoby.

Cickawym przykladem ekfrazy jest przedstawienie iinterpretacja
zdjecia legitymacyjnego, wykonanego — jak pisze autor — ,zgodnie z wy-
mogami policyjnych przepiséw z okresu okupacji”. Pisarz dokonuje bar-
dzo szczegolowej deskrypcji tego matego zdjecie — shuzacego potwierdze-
niu tozsamosci przed okupantem — aby odkry¢ jego prawde. W interpre-
tacji syna kamienna twarz ojca w istocie odstania prawdg o nim, prawdg
o czlowicku glodnym, zagubionym, thumiacym w sobie agresj¢ i manife-
stujgcym — poprzez spojrzenie — swoja wolnos¢, nawet za ceng zabijania.
Twarz ojca, jak pisze Kazanecki:

Moglaby naleie¢ do kazdego, kto jest po prostu glodny albo kluczy
w ucieczce po najmrocznicjszych zautkach czlowieczego losu. (...) tg twarz
— tak patrz¢ na nig teraz — ktdra dzi§ moglaby przerazi¢ na ulicy kazdego,

¥ Ibidem,s. 65.
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kto spojrzalby na nig uwazniej, takg twarz, dokladnie taka wlasnie widy-
walem pochylong nad moim niemowlgcym jeszcze zaplakaniem, a bylo jak
cicple gniazdo najbardzicj spokojnego ze wszystkich moich snow*.

Szczegodlng uwage czytelnika zwraca jeszeze jedno zdjgcie ojca w przy-
domowym ogrodzie, bedace jednoczesnie pierwszym samodzielnie wyko-
nanym przez autora. W przedstawiajacym je fragmencie prozy, w ktérym
opis wzbogacony jest opowiadaniem, najsilniej — sposrod innych frag-
mentéw — uobecnia si¢ zalazek fabuly. Autor opowiada o dniu, w ktérym
w nagrod¢ za dobre $wiadectwo otrzymal picrwszy aparat fotograficzny.
Dzien ten zapisal si¢ w pamigci jako radosny dla nich obu, ojca i syna.

W niedziclg juz do poludnia wypstrykalem komplet o$miu zdje¢: dom,
studnig, dwie stare wisnie od strony ulicy, trojkatne z¢by plotu celujace
w niebo i dwa razy cicbie, w domowym swetrze bez r¢kawow, na tle szczy-
towej $ciany, tej podziurawionej przez pocisk w trzecim roku wojny. Byl
chlodny pochmurny dzien iudala si¢ tylko jedna fotografia: z toba. Zaj-
mujesz prawie calg powierzchnig zdjecia, kedre nie uchwycilo tylko czesci
butanazbytdoprzoduwysunigtejstopic. Miales juz wtedy szerokie pasmo
siwych wloséw. Wyglada na tym zdjgciu jak droga do nikad*'.

Na pierwszym wykonanym przez autora zdjgciu twarz ojca jest wyjat-
kowo pogodna, a w dobrodusznym usmiechu kryje si¢ by¢ moze satysfak-
cja z radosci syna oraz powatpiewanie w jego fotograficzne umiejgtnosci.
Jego tagodna, pokorna postawa wskazuje na pewne oniesmielenie faktem,
ie syn niewprawng jeszcze reka utrwala jego obraz.

Cykl ekfraz, czylizaproponowanych przez Kazaneckiego opiséw foto-
grafii z rodzinnego albumu, nazywam narracja albumowa, a charakeery-
styczna dla niej sytuacj¢ narracyjna rozpoznajg jako przegladanie rodzin-
nego archiwum. Narracja albumowa przypomina w istocie porzadko-
wanie zdj¢¢ po $mierci kogos bliskiego, a wige czynnos¢, keora jest takze
forma praktykowania zatoby. Wpatrywanie si¢ w fotografie bliskich, kto-
rzy odeszli, przypomina przekraczanie granic czasu, przypomina wdzie-

*  Ibidem,s. 81.
@ Ibidem, s. 76.
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ranie si¢ w przeszlos¢, aby przezy¢ ztudzenie bezposredniego z nimi kon-
taktu ,twarza wtwarz”. Fotografia staje si¢ zatem szczegélnym narz¢-
dziem zaloby, pomocnym w podtrzymywaniu bélu.

W miniaturach opisujacych fotografie ojca Kazanecki buduje taka whas-
nie sytuacj¢ narracyjna. Narrator — jak mozna odnies¢ wrazenie — pochy-
lony nad rodzinnym albumem zwraca si¢ do zmarlego ojca, czyniac go
uczestnikiem rozmowy, podczas ktérej s3 porzadkowane zdj¢cia oraz iden-
tyfikowane wydarzenia i osoby na nich utrwalone. Takie zalobne porzad-
kowanie zdjg¢ staje si¢ symbolicznym przywolywaniem zmarlego, keory
w kazdym kolejnym obrazie na nowo powraca. Wpatrywanie si¢ w twarz
nieobecnej juz osoby wynika wedlug Barthesa z potrzeby odnalezienia
takich zdjg¢, ktore wywolaja jej wspomnienie, najsilniejsze i najblizsze praw-
dzie. Autor Swiatta obrazu opisuje whasne doswiadczenie poszukiwania po
smierci matki takiego zdj¢cia, ktére pomogloby mu odnalezé w pamigci jej
prawdziwy obraz, czy tez — jak pisze — ,prawd¢ twarzy™

Mam ch¢é otoczy¢ mysla ukochang twarz, uczynié¢ z niej jedyne pole wyte-
zonej obserwacji. Mam che¢ powigkszy¢ t¢ twarz, zeby lepiej ja widzied,
lepicj rozumie¢, poznac jej prawdg (czasem, jakie naiwnie, powierzam to
zadanic fotografii). Wierzg, ze coraz bardziej powickszajac szczegoly (...),
dotr¢ wkonicu do istoty mojej matki. (...) Jesli wykonuj¢ powickszenie,
osiagam tylko powigkszenie ziarna: naruszam obraz wydobywajac jego
tworzywo. (...) jestem jak niepoprawny marzyciel, keory na prozno wyciaga
ramiona pragnac dotkna¢ obrazu®.

Literatura dokumentu osobistego, szczegélnie ta bedaca zapisem
traumatycznych doswiadczen, budzi w refleksji krytykow pytanie o au-
tentyczno$¢ wypowiedzi. Pisanie o $mierci bliskich sklania bowiem do
rozwazan nad etycznym aspektem laczenia porzadku biografii (dziejow
rodziny) z porzadkiem artystycznym®. W takiej sytuacji doswiadcze-

2 R, Barthes, Swiatlo obrazu..., op. cit., s. 168-169.

3 Borkowska w pracy poswigconej utworowi Matka odchodzi Rozewicza odnosi sig
do dyskusji wokol problemu wykorzystywania w literaturze traumatycznych doswiad-
czen osobistych twércy. Mysle, ze w kontekscie refleksji nad utworami Kazaneckiego
poswigconymi$mierci ojca, warto przytoczy¢ uwagi Borkowskiej, dotyczace pisarstwa
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nia osobiste staja si¢ tworzywem poddawanym przez pisarza artystycz-
nej obrobee, w wyniku ktérej powstaje utwoér wymagajacy szczegélnej
postawy czytelniczej. Wiaczenie bowiem w przestrzen semantyczng lite-
ratury empirycznego podmiotu wypowiedzi autobiograficznej** — jak
Ryszard Nycz okresla obecnos¢ glosu autorskiego w tekscie — wymaga od
odbiorcy takiej lektury, w keorej rekonstruuje on sytuacje wypowiadaja-
cego. Obecnos¢ w utworze literackim tworzywa dokumentalno-autobio-
graficznego sklania do jednoczesnej dwutorowej percepciji, z jednej strony
jego wymiaru artystycznego, z drugiej zas rzeczywistosci biograficznej.
Ten typ literatury — reprezentowany takze przez Kazaneckiego — stuzy
porzadkowaniu, chaotycznych z natury swojej, doswiadczen zyciowych
poprzez poddanie ich tekstualizacji i wprowadzenie w granice literatury.
Nycz, w zwigzku z powyzszymi problemami, zaleca poddawanie refleksji
ciagle zmieniajacych si¢ relacji mi¢dzy literaturg a rzeczywistoscia:

Za sprawa wkroczenia osoby do tekstu granica zostaje przelamana iza-
tarta. Literatura za$ na nowo si¢ uprawomocnia, wlaczajac si¢ w porzadek
(i nieporzadek) zycia jako — uprawniona, a moze nawet uprzywilejowana
— forma jego narracyjnego rozumienia, dramatycznego rozwinigcia, czy
lirycznego wypowiedzenia®.

By¢ moze wlasnie doswiadczenia traumatyczne, bardziej niz jakiekol-
wick inne, wymagaja tekstualizacji, czyli — jak pisze Nycz w cytowanym
wyzej fragmencie — nadania im formy narracyjnego rozumienia, drama-
tycznego rozwinigcia, czy lirycznego wypowiedzenia.

Rézewicza: ,Jest czlowickiem cierpiacym, stajacym nad jedna z najcigzszych prob zy-
ciowych, jaka jest choroba i $mier¢ bliskiej osoby, ale jednoczesnie nie przestaje by¢
skrupulatnym kronikarzem, kedry zapisuje swoje nieszczgseie, liczac si¢ prawdopo-
dobnie z okolicznosciami publikagji. (...) w wielu innych utworach Rézewicza pisanie
wiaze si¢ z klgska, takie klgska moralna, bo zaklada naruszanie tabu $mierci, bo jest
proizne i niedyskretne, bo jest podwajaniem $mierci, bo do jednej — faktycznej, bio-
graficznej — dorzuca druga — artystyczna”. Zob.: G. Borkowska, Narracja po narracji.
~Matka odchodzi” Rézewicza, [w:) Narracje po koticu..., op. cit., 5. 195-196.

“ R Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literatu-
rze polskiej, Krakow 2001, s. 63.

»  Ibidem, s. 67.
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W prozie objetej tytulem Przyszedlem powiedzie¢ Ci te wszystkie
stowa... Kazanecki unarracyjnia swoje doswiadczenia, ujmujac je w formg
literackiej hybrydy, ztozonej z tekstéw o duzym zréznicowaniu formal-
nym oraz o naturze intersemiotycznej. Omawiany tu zbior miniatur nar-
racyjnych mozna opisa¢ poprzez metafor¢ mozaiki, w ktérej poszczegolne
elementy, o réznym ksztalcie i fakturze, sa spojone wspélnym tematem,
dzi¢ki czemu tworza wprawdzie czytelny obraz, lecz z wyraznie zaznaczo-
nymi granicami poszczegélnych czgsci.

Fragmentaryczny charakter autobiograficznej prozy Kazaneckiego
znajduje metaforyczng wykladni¢ wjego refleksji dotyczacej sposobu
przywolywania wlasnej przeszlosci. Pisarz ujmuje to doswiadczenie w me-
taforg:

Kicdy usiluj(; wejrze¢ w dziecinstwo, za prog nawarstwiony z péz’nicjszych
wspomnien i opowiesci (...); kiedy wdzieramssi¢ do dziecinistwa, jest ono jak
stary, zmiety zeszyt z pozotktymikartkami, ktéry mozna wertowa¢ dlugo
nie znalazlszy ani jcdncgo slowa, nawctjcdncj literki, chociaz s’lady pisma
s3 wyrazne, jak zwierzgee tropy (...) Lecz jesli wertowa¢ cierpliwie, litera
po literze, chwila po chwili, co kilkadziesiat stron niespodziewanie odsto-
ni¢ si¢ moze jakis strzep zdania, kilka sylab, fragment twarzy, okruszyna
zegara, skrawek liscia, wiatru, $ciany, czyjejs dloni. Z tej lamiglowki cieni
tylko cien zlozy¢ mozna, ale jest on jak zrédlo, bez ktorego nie moglaby
poplyna¢ zadna z moich rzek*.

Metafora starego zeszytu, uzyta przez Kazaneckiego, dobrze oddaje
charakter narracji autobiograficznej i koresponduje z metafora brulionu
obecna w teoretycznej refleksji nad narracjg fragmentaryczna. Metafora
zeszytu zawierajacego notatki, wizualizuje zatem pami¢¢ wypelniona
obrazami zprzeszlos’ci, ktére nieustannie wertowane, WCi3Z na nowo
odstaniaja fragmenty minionej rzeczywistosci. Tak wigc metaforyczny
zeszyt poety zawierajacy wspomnienia z dziecinstwa, traktowany jest
przez niego jako zrédlo, z ktérego czerpie tworzywo literackie. Meta-
fora ta thumaczy zatem obecnos¢ w jego utworze autocytatéw, szczegol-
nie waznych w przypadku - jak juz bylo wspomniane — dwu pokrewnych
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tematycznie utworéw: poematu proza, czyli Szarej godziny oraz ,brulio-
nowej” prozy, czyli Przyszedlem powiedziec Ci te wszystkie stowa...”".

Pierwszy utwor charakteryzuje precyzyjna kompozycja zaréwno
poszczegdlnych jego fragmentéw, jak i calego utworu. Natomiast drugi,
majacy charakter prozy niefabularnej, reprezentuje kompozycj¢ brulio-
nows, czy — jak mozna powiedzie¢ uwzgledniajac réznorodnos¢ tema-
tyczng i artystyczng tekstow — sylwiczna. Powtarzajace si¢ w nich frag-
menty — autocytaty metafor i obrazéw poetyckich — wskazuja na szcze-
golne relacje migdzy tymi utworami. Prgyszedlem powiedzie¢ Ci te
wszystkie stowa... stanowi bowiem — zgodnie z mnemotechniczng funk-
cja sylwy — zbior tekstow zapisanych wcelu utrwalenia iprzechowa-
nia wicdzy o przesziosci. Teksty te zatem, bedace rejestracja intymnych
doswiadczen, stanowia swoisty zasob tworzywa biograficznego, ktére
mozc by¢ poddawane literackiej obrobee. Efektem takich dzialan jest
poemat Szara godzina, wktorym poeta przeklada ,brulionowy” mate-
rial na utwér wysokoartystyczny. Oba utwory rézni zatem jeszcze jedna
cecha: Szara godzina jako poemat proza jest tekstem gotowym i zamknig-
tym, natomiast Przyszedlem powiedziec Ci te wszystkie stowa... jako zbior
miniatur narracyjnych jest tekstem otwartym.

Omoéwione wyzej utwory swiadczg o cickawym rozumieniu przez
Kazaneckiego pisarstwa jako procesu taczacego w sobie postawy autora
i czytelnika wlasnej tworczosci. Efektem takiej postawy sa wlasnie auto-
cytaty, stanowiace przyklad traktowania swoich wezesniejszych tekstow
jako kontekstu poznicjszych. Poswigcenie dwu utworow tematowi $mierci
ojca i wykorzystanie w nich tych samych fragmentow swiadezy o niezwy-
klej waznosci tematu realizowanego przez pisarze wiele lat. Tym samym
utwory te stanowa cickawy przyczynek do dyskusji na temat estetyzacji
zycia, a wigc takze motzliwosci pogodzenia prawdy zycia i prawdy szeuki.

W dyskusji nad etycznymi aspektami pisania o $mierci osoby bliskiej,
powraca pytanie o przyczyng obecnosci takiego tematu w literaturze.
W przypadku Kazaneckiego pisanie, przypominajace porzadkowanie
zdj¢¢ po zmarlym, stanowi form¢ prakeykowania zaloby, ktora z jednej

Por.: przypis 1o.
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strony przedtuza bol po stracie ojca, z drugiej za$ pozwala na ,powiedze-
nie tych wszystkich stow”, na kedre w zyciu zabraklo...nie tylko czasu.

Smier¢ bliskich zazwyczaj pozostawia zyjacych w poczuciu winy, ze
na wazne slowa zabraklo czasu lub odwagi. Literacki zapis pozegnania,
,tekst-placz’, stanowi zatem form¢ dopowiedzenia, przeprosin, wyznania.
Utwory Kazaneckiego stanowia tez prébg méwienia o uczuciach — cz¢sto
zamaskowanych pod literackq parabola — co bywa niclatwe, szczegélnie
w relacjach mi¢dzy ojcem i synem.

Wydanie prozy Kazaneckiego w roku 2007 — prozy niedatowanej, a jak
przypuszcza wydawca powstalej w pierwszej polowie lat 70. — wpisuje ja
we wspolczesny nurt literatury dokumentu osobistego. Szczegdlnie za$
w kontekst — interpretacyjnie cickawy, a czytelniczo popularny — jakim
jest nurt narracji rodzinnych, narracji pamigci oraz narracji o umieraniu.
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