Beata Kurylowicz

Kobieta w tworczoscei poetyckiej
Wiestawa Kazaneckiego

,Stowa nie odwzorowuja rzeczy fotograficznie, lecz «portretuja» je
mentalnie” — napisal Jerzy Bartminski'. Jezykowy obraz kobiety w pol-
szczyinie jest zatem konsekwencja specyficznego dla jezyka polskiego
i polskiej kultury sposobu interpretowania tego fragmentu rzeczywistosci
pozaj¢zykowej, ktory tworzg przedstawicielki plei zenskiej. Tak ukszeal-
towany semantyczny model stowa jest efektem profilowania kulturowego,
opartego na zalozeniu, ze ,obraz $wiata utrwalony w jezyku jest zalezny
od kulturowo warunkowanych doswiadczen danej spofecznosci jezyko-
wej™. Roma Lobodziniska, ktéra zrekonstruowala jezykowy obraz kobiety
w polszczyznie, ustalila, ze skladaja si¢ nan dwa stereotypy. Pierwszy, war-
tosciowany dodatnio, tworza nastgpujace cechy: ‘uroda’, ‘mlodos¢’, ‘opie-
kunczos¢, ‘dobro¢, ‘gospodarnos¢, ‘stabos¢, ‘delikatnos¢, ‘kruchos¢.
Drugi stereotyp, duzo mocniej utrwalony w jezyku, zawiera takie cechy,
jak: ‘dojrzalo$¢’, ‘staros¢’, ‘brzydota’, ‘chytro$¢’, ‘upér’, ‘glupota’, ‘kiétliwose,
‘gadulstwo’, ‘plotkarstwo®. Natomiast ze wzgledu na spoteczne oczekiwa-
nia co do zachowan i zakresu czynnosci przynaleznych kobiecym rolom
oraz cech, ktore kobiety powinny posiada¢, Natalia Kosakowska wyréz-
nita pewien ogélny stereotyp kobicecosci, wedtugktorego kobieta przede

J. Bartminski, Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata, [w:] Jezykowy
obraz swiata, red.]. Bartminski, Lublin 2004, s. 105.

> R.Tokarski, Konotacja a problemy kategoryzacji, [w:] ,Jezyka a kultura”, t. 20, Tom
Jjubileuszowy, red. A. Dabrowska, Wroclaw 2008, s. 157.

» R Lobodzinska, Jaka jest kobieta w jezyku polskim?, [w:] ,Jezykaa kultura”, v. 9: Ple¢
w jezyku i kulturze, red.]. Anusiewicz, K. Handke, Wroclaw 1994, 5. 184.
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wszystkim wspiera emocjonalnie innych, zarzadza domem i urzadza go,
opickuje si¢ dzie¢mi*.

Ujezykowiony i skonwencjonalizowany obraz przedmiotu, zjawiska,
dziatania itp., w tym wypadku kobiety, bedacy strukeurg idealng powstaly
w wyniku profilowania kulturowego, staje si¢ punktem wyjscia tekstotwor-
czych operacji, keére dokonuja si¢ w konkretnym wypowiedzeniu, tekscie
czy grupie tekstow. Jest to profilowanie tekstotworeze, keore polega na
wysunigciu na plan pierwszy z calosciowej struktury semantycznej frag-
mentu, czastki tej strukeury uznanej za najistotniejsza z perspektywy celow
czy intencji przyswiecajacych tekstowi. W takich sytuacjach uwypuklona
zostaje pojedynczakonotacjalub caty ciagkonotacyjnyzawierajacywspélne
przestanie znaczeniowe. Uwydatnienie jednego fragmentu znaczeniowego
nie musi jednak oznacza¢ wyeliminowania pozostalych czastek strukeury.
Moga one stanowi¢ ,tlo” czy tez ,drugi plan™.

W niniejszym artykule chcialabym pokaza¢, wjaki sposéb modelo-
wane jest znaczenie stowa kobieta w tekstach poetyckich Wiestawa Kaza-
nackiego oraz ustali¢ przyczyny, keére uksztattowaly ten specyficzny
obraz stowa. W utworach artystycznych poety z Bialegostoku mozna
wyr6zni¢ dwa profile znaczeniowe nazwy kobieta. Pierwszy tworza kono-
tacje semantyczne wartosciowane negatywnie. Najczgsciej pojawiaja si¢
tu dwie postaci kobiece: mloda kobieta, ktdra moze by¢ zona lub osoba
niezamezna, oraz macka.

Mloda kobieta czgsto oceniana jest przez Wiestawa Kazaneckiego
pod wzgledem estetycznym, np.:

Myl¢ twoje

spojrzenie

z brazowymi Zrenicami piersi
wysunigte do przodu
czuwajj

+  N.Kosakowska, Kobiety w stereotypowych i niestereotypowych rolach piciowych - Pol-
ska - Indie. Pordwnanie migdzykulturowe, [w:] Kobieta w kulturze - kultura w kobiecie.
Studia interdyscyplinarne, red. A. Chybicka, M. Kazmierczak, Krakow 2006, s. 91.

s R.Tokarski, Konotacja a problemy kategoryzacji, op. cit., s. 157-158.
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zeby nie przeoczy¢ we mnie
zachwytu®

Zachwyt wywolany widokiem nagich piersi kobiecych presuponuje
konotacj¢ ‘zmyslowego pickna, urody kobiecej. Kazanecki nie zaska-
kuje tu ani oryginalnoscia, ani nowatorstwem, poniewaz pickno jest ta
kategoria, ktora kultura przypisuje kobietom od zarania dziejow. Poeta
wyeksponowal zatem podstawowa ceche, ktora buduje jezykowo-kultu-
rowy stercotyp mlodej kobiety, dziewczyny (por. skonwencjonalizowane
poréwnania dziewczyna jak malowana, dziewczyna jak obraz, dziewczyna
Jak réza, dziewczyna jak zloto).

Zmystowos¢ czy wreez cielesnos¢ kobiet jest niezwykle czgsto ekspo-
nowana w utworach poety, a fizyczne walory kobiecej urody ukazane s
z duza precyzja, jak gdyby powickszone w oku kamery. Widzimy poszcze-
golne zblizenia kadru, czasem na pierwszym planie pojawia si¢ biodro,
innym razem kolano, wlosy, piersi, brzuch. Wiestaw Kazanecki koncen-
truje uwage na tych elementach kobiecej anatomii, ktdre stanowia o jej
erotyzmie, np.:

biodro zmierzwione twoje biodro wylegle ze skorupy sukni
bez powierzchni gladkiej bo dawno juz zmieszalem ja
w klab jeden ze smugami pieszczot
wyklute wlasnie bezradne nie dowazone jeszcze
waga rak si¢ chybocze drzy gdy rzucam na szalg
wlosy rozrzucone w niefadzie tadnie ci z twarza zagniezdzona
w uwitym z ciemnych i falistych
burz¢ gniazdo abys wypadta prosto w ramiona gotowe do
uchwycenia w przelocie
irozchylone Zrenice twoje rozdygotanc karmi¢ wlasng
postacia pochylona odciskam abys zapamigtala
a biodro
szczegol w splecionych
wyluskuje na pierwszy plan’.

¢ W.Kazanecki, 4kt poznania, [w:] idem, Pejzaze sumienne, Lublin 1974, s. 38.
7 Idem, erotyk, [w:] idem, Portret z nagonkg, Warszawa 1969, s. 8.
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Konsekwencja takiego sposobu obrazowania jest konceptualizacja kobiety
jako przedmiotu pozadania, np.:

tam kobiet sttumione zrenice
lgna do reklam gdzie stonice plaskic wylewa si¢
z fotografii
gdzie podkasana nad udem halka jest przedmiotem
pozadania®;

co ewokuje obraz kobiety postrzeganej jako namigtna kochanka, part-
nerka seksualna, np.:

wiatr wyrzezbilem dla ciebie
chcialem obdarzy¢ go ksztaltem naszej milosci
i skoczyl mi do oczu drapiezny rozpgtany w Zrenicach twoich
gdy rozwarlas szeroko w chwili uniesienia’.

Slady dalszej semantycznej modyfikacji stowa odnalez¢ mozna w utworze
erotyk reklamowy, wktérym kobiecie zostala przypisana konotacja teks-
towa ‘wystawia swoje cialo na widok publiczny’:

Twarde sa wasze muszle kobiety z zatrzasnigtymi biodrami
twarde sa wasze piersi kobiety rozbierajace si¢ na ekranie
chociaz trzeszcza pod naporem natarczywych oczu
wdrapujacych si¢ tltumnie od brzucha na szczyt szorstkiej
sutki'.

Podobny obraz miodej kobiety wykreowany zostal w poemacie Smierc
usmiechu Giocondy, w ktérym tancerka, Kellie Everts, publicznie obnaza
swoje cialo, zarabiajac w ten sposob na zycie:

¥ Idem, zamiast erotyku, [w:] ibidem, s. 68.

* Idem, potem przychodzi lgk, [w:] ibidem, s. 16.
©  Idem, erotyk reklamowy, [w:] ibidem, s. 21.
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Kellie Everts taniczy

Kellie Everts scigana smugami swiatel z glebi
zadymionej Sali

ramiona Kellie Everts wypelniaja si¢ naglym blaskiem

z bioder Kellie Everts opada na sceng wiotka zamie¢

sukni

piersi Kellie Everts triumfuja w starciu z ttumnym
zamszem Zrenic

Kellie Everts kocha swoj zawod

spojrzenia jak konfetti oblegaja jej pomroczny

brzuch.

Asocjacje migdzy kobieta a sferg scksualna, erotyczng s3 mocno utrwa-
lone i w kulturze, i w jezyku jako jej przejawie, na co wskazuja liczne przy-
stowia oraz zwiazki frazeologiczne, np. Nie ustrzezesz niewiasty swierzbig-
cego lona; L acniej wor pchet upilnowad niz jedng kobietg; Kto kobiete ustrzeze,
ten na pajeczynie si¢ powiesi; Stroi baba firleje, kiedy sobie bodleje; kobieta
upadia; kobieta (dziewczyna) uliczna, kobieta (dama) z polswiatka ‘prosty-
tutka’, aktualizujace konotacje ‘rozwiazlos¢, ‘rozpusta’

W jezykowym obrazie kobiety utrwalonym w poezji Kazaneckiego
odnalez¢ mozna takze konotacjg ‘jest skoncentrowana na wlasnej urodzie,
na swoich potrzebach’. Kobieta jawi si¢ tu jako osoba, ktéra z niezwykla
pieczolowitoscia dba o wyglad zewngtrzny, o swoje cialo, np.:

przed chwilg nawinglas wlosy na szpule z plastiku
twarz zascielilag kremem wigc czolo i broda
polyskuja ilekro¢ obrocisz do $wiatta
pod pachami zapach wyduszony z kwiatow
uwolnila$ z flakonu stojacego w szafie
masz jeszcze na stoliku zurnal mody
w oczach nows suknig z wycigtym trojkatem na plecach
jutro wizytg¢ u krawcowej
w $rode
masaz po$ladkow na falistym walcu™.
v Idem, Smierd usmiechu Giocondy, [w:] idem, Caty czas w orszaku, Olsztyn 1978,

5. 17.
= Idem, Akt posiadania, [w:] idem, Pejzaze sumienne, op. cit., s. 40.
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Troska o urodg nie jest, oczywiscie, niczym ztym, ale poeta, szkicujac por-
tret kobiety, akcentuje gléwnie ten aspeke, natomiast pomija czy tez spro-
wadza do minimum sfer¢ duchows, emocjonalna, intelektualng, moralna.
Kobieta — ciagle zatroskana o swoja urodg i tylko o nig — jawi si¢ tu jako
wewngtrznie pusta, bez wrazliwosci, niezdolna do odczuwania milosci,
np.:

Nie jest arka milosci. Jest jej

katarynka. Zamysla si¢ nad kolorem

pomadki u warg. Jej spojrzenic zatuszowane

kiedy patrzy na swego m¢zczyzng®.

W przytoczonym fragmencie poeta wyeksponowat negatywne cechy
kobiety poprzez przywolanie metafory katarynka mitosci, keéra zostala
przeciwstawiona arce. W polszczyznie ze stowem katarynka nie wiaza
si¢ pozytywne skojarzenia (por. frazeologizm mdwic, powtarzac cos jak
katarynka ‘méwi¢ jednostajnym glosem, predko; moéwi¢ ciagle to samo,
bezmyslnie powtarzad). Okreslenie katarynka mitosci implikuje konota-
cje ‘brak zaangazowania’, ‘wewngtrzna pustka’. Dodatkowo wymienione
sktadniki konotacyjne wspicera etymologia stowa katarynka, ktére wywo-
dzi si¢ z niem. Kath(a)rinchen Katarzynka’ ijest imieniem laleczki obra-
cajacej si¢ w ryem melodii'*. W kontekscie przywolanych fakeow jezyko-
wych kobieta z wiersza Nie jest arkg milosci jawi sig jako pusta, bezmyslna
lalka.

Te¢ dos¢ jednostronna charakeerystyke mlodej kobiety dopetnia cecha
semantyczna ‘jest nieszczgsliwa’. Poeta zdaje si¢ przekonywac, ze mitos¢,
czutos¢, bliskos¢ drugiej osoby sa niezbedne w zyciu kazdego cztowicka,
buduja szcz¢scie. Brak tych elementarnych wartosci, kedrych substytu-
tem sa przygodne kontakey seksualne, staje si¢ przyczyna frustracjii braku
satysfakgji, np.:

Idem, Nie jest arkg mitosci, [w:] idem, Na powddz i na wiatr,Olsztyn 1986, s. 12.
“ Uniwersalny Stownik Jezyka Polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa 2003.
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MAM 18 LAT

i jestem nieszczgsliwa.
Nie odczuwam nic

w trakcie stosunku
Zmezczyznami.

Juz wigcej satysfakdji
sprawia mi
autoerotyzm.

Pozostaja jeszcze
zwierzeta.

Gdy czlowick nie ma odwagi
pogtaska¢ listonosza
lub kelnera w restauragji
glaszcze kota

lub psas.

Z kolei w utworze Skdrki lisa drozejg akrualizowane s konotacje tekstowe
‘wulgarnos¢, ‘pospolitos¢. Wykreowany wtym wierszu obraz kobiety
zaskakuje prymitywizmem, wrecz prostactwem. Jest to portret tak nie-
przystajacy do potocznego wyobrazenia, do obrazu (wzoru) kobiety, keory
konstytuuja cechy ‘delikatnosci, ‘subtelnosci, ‘dobroci’, ze mozna by go
uznad za antywzorzec:

wrzucam pieniagdz do wielkiej skarbonki

i natychmiast spostrzegam ze jest ona dziewczyna

w stroju topless.

Jej piersi okazuja si¢ skrytkami na bilon ktérym
wydaje mi resztg.

Gdy pytam ja 0 imig

bez stowa odpowiedzi brutalnie chwyta mnie
za kolnierz

i wyrzuca z targowiska.

Najwierniej ukochaliby ten obraz malarze prymitywni
i poeci z nurtu plebejskiego.
5 W. Kazanecki, Stwdrca i kat, [w:] idem, Stwdrca i kat, Olsztyn 1982, 5. 94.
6 Idem, Skdrki lisa drozejg, [w:] idem, Na powddz i nawiatr,op. cit, 5. 18.
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Obrazkobiety, ktory wylania si¢ z analizowanych utworéw, nie napawa
optymizmem, jest wrecz przygnebiajacy. Kobieta zostata zredukowana
tu do swojej ciclesnosci. Co cickawe, Kazanecki, nawet gdy koncentruje
si¢ na fizycznej stronie kobiecosci, unika opisow calego ciala. Z reguly
zatrzymuje si¢ na szczegolach: biodrze, piersiach, wlosach, kolanie, udzie
itd. Znika gdzies cata kobieca posta¢. Sprawia to wrazenie pokawatkowa-
nia, rozbicia, braku calosci. Wydaje sig, ze taki sposob widzenia kobiety
przez poetg koreluje z jego ogélnym postrzeganiem $wiata jako ,mozaiki”,
ktdra ,jeszcze nie wrocita w formg”, $wiata, kedry podlega ciaglemu roz-
kladowi”. Na wyzszym poziomie ten sposéb obrazowania zostal odzwier-
ciedlony poprzez wyeksponowanie tylko ciclesnej strony kobiecej natury,
izepchniccie do tla sfery duchowej, w szerokim znaczeniu tego stowa.
Ten brak symetrii sprawia, ze obraz kobiety odbierany jest jako nickom-
pletny. Kazanecki, marginalizujac duchows strong kobiecej natury, uka-
zuje nicjako degradacj¢ wartosci we wspolczesnym swiecie. Poeta, burzac
stereotyp utrwalony w kulturze, zgodnie z ktérym kobieta daje wsparcie
innym, opickuje si¢ domem, jest fagodna, czula itp., ukazuje jednoczesnie
upadek wartosci, keorych ostoja byta kobiceta. Ta poetycka wizja kobiety
wyrasta z postawy Kazaneckiego, ktora Waldemar Smaszcz okresla mia-
nem ,poeta wiréd swiata”. Krytyk wyjasnia:

Nic jest on lirykiem, — pisze krytyk — dlaktérego gléwna tkankg poetycka
sa wlasne ,niepokoje serca’, ale pisarzem zorientowanym na rzeczywistos¢,
nieustannie $ledzacym wydarzenia, analizujacym (tak!) je i na nie reagu-
jacym*.

Zadaniem Wieslawa Kazaneckiego jako poety jest ,Powiedzie¢ prawdg
o $wiecie, a $cislej o naszym «tu i teraz», bezlitosng prawde czasow, w keo-
rych zabraklo juz mitosci i nadziei™. Temu obrazoburczemu podejsciu do
rzeczywistosci nie oparl si¢ nawet stereotyp matki, keora ,w polskim jezy-

W. Smaszcz, Podzwonne dla Giocondy, ,Poezja” 1986, nr s, s. 82.

Idem, Kazaneckiego dzwon na trwage, [w:] Proby: almanach bialostockiego srodowi-
ska literackiego, Bialystok 1989, s. 88.

v Ibidem,s. 92.
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kowym obrazie $wiata ma wysoka pozycj¢ aksjologiczna, okreslong przez
tradycj¢ rodzinna, narodows i religijng™. Znamienne utwory dotyczace
matki pochodza z tomu Stwérca i kat, keory, zdaniem Waldemara Smasz-
cza, stanowi punkt dojscia poszukiwan artystycznych iideowych autora*'.
Obraz matki zbudowany w poemacie jest wstrzasajacy. Matka jest tu uka-
zana jako osoba bezduszna i pozbawiona jakichkolwick uczué, np.:

ZARAZ PO URODZENIU

matka Zapakowala gO

do torby na zakupy.

Pozostawila

w budce telefonicznej

daleko od centrum

miasta.

Lezal tam

wiele godzin.

Promienie slonca

padajace przez szklang $ciang

przemienity jego torbeg

w przytulny

inkubator.

Kiedy znalazla go

60-letnia kobieta

nie mial juz sity

plaka¢=.

[ w tym utworze poeta odwotal si¢ do antywzorca, obrazu matki wyrod-
nej, ktora moze by¢ nie tylko kobieta porzucajaca swoje nowo narodzone
dziecko, ale takze kobieta-narkomanka:

W MOMENCIE NARODZIN
dziecko kobiety-narkomanki
jest zupelnie normalne.
Przynajmniej na pierwszy

o J. Bareminski, Polsk stereotyp matki, [w:] idem, Jezykowe podstawy obrazu swiata,
Lublin 2006, s. 151.

W. Smaszcz, Tyle wierszy poszto na marne, ,Kontrasty” 1990, nr 2, s. 4s.

W. Kazanecki, Stwérca i kat, [w:] idem, Stwérca i kat, op. cit., s. 97.
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rzut oka.

Ale po kilku dniach
wystepuja pierwsze oznaki
glodu.

Niemowlg jest rozdraznione.
Bez przerwy placze.
Krzyczy przenikliwie.
Oblewa si¢ zimnym potem.
Wstrzasaja nim dreszcze.
Niekeorzy specjalisci

lecza chore niemowlgta
stopniowo zmniejszanymi
dawkami

metadonny.

Inni stosuja kuracj¢
intensywnej czulosci®.

Cickawe, ze w przytoczonym fragmencie Wiestaw Kazanecki nie nazywa
narkomanki matka, lecz kobieta jak gdyby sugerowal, ze osoba, ktéra
skazuje swoje dziecko na cierpienie zaraz po urodzeniu nie zastuguje na
miano matki.

Tomik Stwdrca i kat nie tylko zamyka pewien etap, ale jednoczesnie
jest poczatkiem nowego sposobu rozumienia sztuki. Dokonalo si¢ w nim
przetamanie $wiatopogladu poetyckiego, zgodnie z przekonaniem, ze na
dnie rozpaczy mozemy odnalez¢ nadziej¢**. Kazanecki ukazuje wnim
drugie oblicze macierzynstwa, jakby mimo wszystko prébowal ocali¢
tak przeciez uprzywilejowana pozycje matki w kulturze polskiej. Jest to
matka, ktdra cierpi i naraza wlasne zycie, by ostatni raz utozy¢ swoje dzie-
cko do snu, tym razem wiecznego:

Jej matka
utracila tej nocy
czworo sposrod
o$miorga dzieci.
Odeszta za innymi
*  Ibidem, s. 98.
W. Smaszcz, Tyle wierszy poszlo na marne, op. cit., s. 4s.
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dopiero wtedy

gdy ulozyla cialo dziewczyny
wyprostowala jej rgce

i wygladzita poplamiony
czarny sarong®.

Matka, keora jest zdolna poswigci¢ whasne zycie, by uratowa¢ dziecko
pojawia si¢ takze w pézniejszych utworach poety, np.:

(..) Runal dach, jak
lawina; przetoczyl si¢ przez krajobraz mego dzieciristwa, przysypal
dlonie matki, kedre $pieszyly na ratunek®®.

Wycksponowane wobu utworach konotagje ‘mitosci’, ‘opickunczosci
i ‘ofiarnoéci’ s3 mocno utrwalone wjezyku, np. w wyrazeniach jezyko-
wych (,serce matki” to metafora czulosci i milosci, ,matczyne rece” s3
symbolem opicki, pracy, troskliwosci) czy przystowiach, np. Dla kazdej
matki mile jej dziatki; Jedna matka wyzywi dziesigciu syndw, ale dziesigcin
syndw nie wyzywi jednej matki; Matka, co ma, to dzieciom tka; Matka daje,
amacocha pyta dzieci, czy cheecie.

Jeszcze blizsza stereotypowemu wyobrazeniu jest matka z wiersza
Ktdra biegniesz o swicie. Wykreowany w utworze obraz obejmuje te cechy,
ktore konstytuuja typowe wyobrazenie matki-Polki, kobiety ponad
wszystko zorientowanej na rodzing, zabieganej, zmeczonej, umicejgtnie
radzacej sobie z codziennymi problemami:

Chcialabys jeszcze spelnic swoja powinnos¢:
przywlec do domu torbg z zakupami
z tysigca i jednej kolejek.

Twoje powicki sg cigzsze niz ched zycia.

Ze $pigcym dzieckiem na r¢kach
biegniesz o swicie do tramwaju.

3 W. Kazanecki, Stwdrca i kat, [w:] idem, Stwérca i kat, op. cit., s. 112.
% Idem, Stary dom, [w:] idem, Koniec epoki barbarzyrcéw, Bialystok 2000, s. 56.
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[ czynisz cuda,
omijajac rozpedzone ku tobie na jezdni samochody®.

Warto tu zauwazy¢, ze wspolczesne wyobrazenie matki-Polki jest
odmienne od stereotypu uksztaltowanego w XIX wicku, kiedy to spo-
leczne role matki zostaly zawgzone do programu narodowego. Matka-
Polka byla zatem osoba ,godna podziwu izachwytu, dobra opickun-
cza i plodna, ale takze patriotka, t3, ktora rodzi i wychowuje obroncow
ojczyzny, strzeze wartosci narodowych™®. Natomiast dzis, gdy nacisk na
patriotyczny wymiar omawianego zjawiska ulegl ostabieniu, matka-Polka
realizuje si¢ gléwnie w sferze macierzynskicj>.

Opisany wyzej sposéb konceptualizacji matki wspottworzy drugi war-
tociowany pozytywnie profil kobiety, keory aktywizowany jest w wierszach
z ostatnich lat zycia poety. Kobiecie jako zonie, matce zostaly przypisane nie
tylko wyeksponowane w cytowanych wyzej utworach cechy ‘troskliwosci’,
‘opickuriczosci’, zaradnosci, ‘oddania) ‘poswigcenia, ale takze ‘rozsadku
Jawi si¢ ona réwniez jako strazniczka narodowych wartosci:

Nasze kobiety patrzyly na nich z pogarda,

chociaz rzecza kobiet jest uleglos¢.

Krzataly si¢ po domu,

patrzac czujnie spod przymknigtych powiek

i zapalczywic braly nas w ramiona,

bysmy dawali zycie

naszym przyszlym micicielom.

Chcielismy jeszcze walczyé¢,

lecz one schowaly nasza bron

i ukryly na piersiach nasze najswigtsze sztandary.

Polozyly na stole srebrne sztuéce,

postawily ozdobne dzbany i talerze®.
7 Idem, Ktdra biegniesz o swicie, [w:] idem, List na srebrne wesele, Bialystok 1989,
s.26.
* M. Monczka-Ciechomska, Mit kobiety w polskiej kulturze, [w:] Glos majg kobiety.
Teksty feministyczne, red.S. Walczewska, Krakow 1992, 5. 95.
¥ Por.: B. Budrowska, Macierzyrstwo jako punkt zwrotny w Zyciu kobiety, Wroclaw 2000.
° W. Kazanecki, Polozyly na stole srebrne sztucce, [w:] idem, Wiersze ostatnie, Bialy-
stok 1991, 5. 135.
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Jest to takie kobicta petna zrozumienia i mitosci, akceptujaca wady part-
nera i dajaca mu wsparcie, np.:

Zapachem twoich wloséw bawig sig jak wiatr,

Siwe pasma rozwieszam — nasze babie lato.

Mieszka we mnie ten lotrzyk co ew6j usmiech skradt
[ potajemnie sprzedal za zly szelag swiatu.

Rozsypuje si¢ droga przede mna jak préchno.
Wiatr zmiata jej okruchy i przemienia w zamiec.
I tylko twoja milos¢ $mieje si¢ — gdy smutno.

I tylko twoja milos¢ przebacza — gdy klamig?'.

Mitos¢ jest tu stowem kluczowym. We wezesniejszych utworach poeta
podkreslat negatywne konsekwencje zwigzane z brakiem tego uczucia
w zyciu kobiety i czlowicka w ogole. W wierszach péiniejszych, a szcze-
golnie tych z tomiku List na srebrne wesele, keory jest dedykowany zonie,
mitos¢ towarzyszy adresatce poetyckiego listu na co dzien, daje kobiecie
ijej mezczyinie poczucie szczgscia oraz bezpieczenstwa, jest gwarantem
silnego i trwalego zwigzku.

Inaczej w tych utworach ukazana jest takze nagos¢ kobiety. Nie jest
juz tak nachalna, przytlaczajaca wulgarnoscia, lecz subtelna i delikatna.
Taki sposéb obrazowania powoduje, ze intymna sfera kobiecosci, jej cie-
lesnos¢, erotyzm odbierane s3 jako naturalne, niemal niewinne:

Twoje piersi jasne jak lampa Aladyna
rozjasniaja zmierzch moich tgsknot,
mezczyzny po pigédziesiatce.
Posrodku dwa zuki bragzowe

weiaz laskocza cig budzac dreszez.

Pocta akcentuje takze inny stosunck samej kobiety do nagosci:

*  Idem, Zapachem twoich wioséw..., [w:] idem, List na srebrne wesele, op. cit., s. 10.

Idem, Tuwoje piersi jasne..., [w:] ibidem, s. 12.
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Nago$¢ twoja zakryta.

Odpychasz m¢j wzrok sprzed kolan,
obciagajac

skraj sukni.

Twéj pétusmiech

bigka si¢

uwiklany

jak nietoperz w mych wlosach”.

Erotycznej zmystowosci zostata zupelnie pozbawiona mloda kobieta
z wiersza Koscidl jak tulipan wysoki, w keérym zostata ukazana na tle $wig-
tyni, zdtugimi blond wlosami i w nicbieskiej sukience. Wydaje si¢, ze
wyb6r koloru sukni nie jest tu przypadkowy. Wszystkie elementy tego
poetyckiego obrazu, a wigc poranna msza, niebo, kosciot i, oczywiscie,
nicbieska sukienka odsylaja nicjako do postaci Matki Bozej, ktéra poja-
wia si¢ w pierwszej czgsci utworu. Dzigki asocjacji mi¢dzy dziewczyna
a Maryja zaakcentowany zostal duchowy, niemal sakralny wymiar kobie-
cosci:

Kosciol jak tulipan wysoki.

[ Matka Boska na wiezy
wyrzezbionaz obloku.
Dziewczynaw niebieskiej sukience
szla po schodach na poranng msze,
swigty Roch jg prowadzil za r¢ke.
Pamigtam tylko dlugie jasne wlosy,
zaslanialy mi oltarz,

jak zlocista altana

posrodku nieba*.

Z przeprowadzonych analiz wynika, ze semantyczny obraz kobiety
wtekstach  poetyckich Wiestawa Kazaneckiego jest niejednorodny.
Z jednej strony skladajg si¢ nan cechy semantyczne waloryzowane ujem-
nie, tworzace profil znaczeniowy zaktualizowany w pierwszej fazie twor-

Idem, Portret nieznajomej I, [w:) idem, Koniec epoki barbarzyrcéw, op. cit., s. 72.
“  Idem, Koscidl jak tulipan wysoki, [w:] idem, Wiersze ostatnie, op. cit., s. 33.
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czosci poety. Obraz, kedry wylania si¢ z tekstéw z tego okresu, jest nie-
zwykle pesymistyczny. Kobieta jawi si¢ w nich jako pozbawiona uczu¢,
skoncentrowana na sobie egoistka, wpisana w kontekst niezwykle silnie
cksponowanej crotyki. Drugi profil tworza cechy wartosciujace dodat-
nio. Aktywizowany jest on wdrugim etapie tworczoéci, w utworach
powstalych w ostatnich latach zycia poety. Obraz ten jest bliski stereo-
typowemu wyobrazeniu kobiety utrwalonemu w kulturze polskiej. Na
ksztalt obu profili semantycznych stowa miata wplyw poetycka postawa
Kazaneckiego, ktéra mozna okresli¢ jako ,dawanie $wiadectwa prawdzie”.
Jako baczny obserwator i swiadek upadku norm etycznych we wspétezes-
nym s$wiecie w poetycki sposéb wyrazit gorzka diagnoz¢ rzeczywistosci
i kobiety jako integralnego jej elementu. Poeta rozumiat jednak, ze procz
diagnozy rola poety jest takze dawa¢ nadziej¢ na ocalenie. I whasnie to
nowe widzenie istoty stowa poetyckiego wplynelo na ksztate drugiego
profilu semantycznego kobiety.

Motliwa jest takze inna interpretacja, a mianowicie taka, ze przedsta-
wione dwa profile wzajemnie si¢ uzupelniaja, sygnalizujac obraz kobiety
jako istoty pefnej sprzecznosci.

ntynuacja,
acji i Nauki
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